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Jean-Paul Weber, conhecido estudioso de obras de arte, prin-
cipalmente poéticas, desenvolve neste pequeno volume, tese singular
e habilmente exposta.
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Na introducdo, o A. explica o que entende por psicologia da
arte, desta forma: “o estudo dos estados de consciéncia e dos fend-
menos inconscientes, relativos a criacio e i contemplacido da obra de
arte”. Para esclarecer ésse pensamento, compara a psicologia da arte
com outros estudos: estética, filosofia da arte, ciéncia da arte e cri-
tica da arte, apontando as diferencas.

Embora nao se confunda totalmente com nenhuma delas, a
psicologia da arte concorre para cada uma dessas disciplinas. Mesmo
guardando sua autonomia e fisionomia préprias, estia situada numa
série de teorias e praticas ligadas a obra de arte. Por isso, é impor-
tante para o filésofo, o psicdlogo e o préprio artista.

Num pequeno histérico o A. aponta a evolugao sofrida desde
Fechner, que aplicou métodos experimentais, néles distinguindo trés:
o da sele¢do, o da produgdo (com os elementos: coisas sensiveis,
forma e conteudo), e o método dos objetos usuais. Outros estudiosos
0 seguiram, aplicando métodos para avaliar o comportamento do
artista e analisar-lhe os significados através da personalidade, che-
gando até a psicanalise da arte.

A tese do livro estd em considerar a arte como funcio e
atividade, situada na confluéncia do espectador, do artista e da obra.

Distingue o A,, de inicio, trés psicologias: a da contempla-
¢do, a da criacdo e a da obra, dessa forma tendo planejado o livro,
em trés capitulos.

O primeiro é denominado “Dialética da contemplagdo esté-
tica”. Para éle a contemplagio é um estado misto, repleto de tensoes
multiplas, muitas vézes contraditérias. O prazer estético, além disso,
nao € um estado fixo, mas uma “onda intermitente e confusa que ora
nos submerge e nos desconcerta, ora nos aflora ligeiramente como a
asa de uma lembranca, outras ainda se cala, e é o que chamariamos
tédio”.

Essa experiéncia moével é antes do mais afetividade, mas
também nela estd implicita o elemento sensorial e o intelectual
Entre a sensac@io pela qual comega a experiéncia estética e a inte-
leccdo, que é a conclusio possivel, estd situado o cerne da obra de
arte que é a emocéo estética.

Dentro désse tema de sensacdo e analise do belo e poesia,
da o A. realce ao sentimento estético com tddas as modalidades que
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ocorram. Que se deve entender, porém, por “emogdo estética”? As
varias respostas que procura nas afirmativas dos estudiosos do assun-
to sdo apresentadas de maneira simples e clara. Sao perguntas como
as seguintes:

Sera um sentimento sui generis ou multiplo? Estara impreg-
nado de prazer-desprazer? Quais os tipos de prazer que encerra? E
o sentimento estético realizante-irrealizante? A experiéncia estética
exige a crenca na realidade e conhecimento da irrealidade? E o sen-
timento estético pessoal-impessoal? interessado-desinteressado? E
um jogo-sério? E impureza e pureza? Verdade ou mentira? Signi-
ficativa ou sem significado?

No segundo capitulo, “Analise da Criagdo Estética” comeca
por estabelecer a diferenca, que éle considera “muito grande”, entre
criacio estética e o descobrimento cientifico. Aquela vem do intimo
do artista, enquanto a segunda se impde ao sabio, de modo geral, das
impressoes exteriores.

Partindo dai, propde-se a analisar a relagio existente entre
a criaclio e a obra; a criagdo e o artista; a criag@o e o publico. Isto é,
os problemas da inspiragdo, do génio e do destino do artista.

O ualtimo capitulo refere-se a “Ontologia da Obra”. Chama
o A. a atengdo para o fato de que “tdda obra de arte requer, para
realizar-se, um conjunto de condi¢ées de carater geral e formal”, as
quais da o qualificativo de dominantes.

A fenomenologia da obra levanta a questdo de saber quais
séo essas dominantes, e a ontologia da obra o porqué dessas dominan-
tes. Nesse ponto, o A, situa a emocdo estética como procedente da
infdncia, no que segue muitos dos que anteriormente trataram do
assunto.

O A. analisa as dominantes na pintura, na misica e na poesia,
mostrando que “téda arte restitui ao espectador um pouco de sua
infancia e, a0 mesmo tempo, o ambiente de uma infancia alheia.
Cada obra é éle proprio e o outro, eu e os demais, um e todos”.

Concluindo, considera a psicologia da arte como um esférgo
em descrever e interpretar os aspectos essenciais do fenémeno “arte”,
que sdo a contemplacdo, a criagdo, e, finalmente, a obra, encarada
como realidade auténoma.

LeonNiLDA D’ANNIBALLE BRAGA





