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1 — INTRODUGAO

No Brasil, ésse névo ideal estético se féz sentir, mais acen-
tuadamente, entre os anos de 1893 a 1922, constituindo-se
numa das fases mais importantes da nossa vida cultural.
Superou integralmente a arte realista-naturalista e, em
grande parte, a poesia parnasiana, investindo sobre elas
numa profunda reacdo ideolégico-filoséfico-estética.

A nova concepcao de beleza é, essencialmente, anti-realis-
ta-naturalista, o que vale dizer: antimonista, anticontista.
Isso nédo quer dizer que o Simbolismo haja destruido tédas
as conquistas e substancias contidas no ideal anteceden-
te. O que se féz, por exemplo, no campo da critica e da his-
toriografia literarias, na fase anterior, desautorizou o névo
movimento para estabelecer uma reforma nesses setores.
Ai, o que se poderia promover, agora, era a ampliagao de
seus dominios e a correcdo do carater cientificista que lhes
fora imprimido, de vez que a conquista anterior era evi-
dente.

Na poesia, em nossa terra, a forma parnasiana continua
presente, embora com conteddo simbolista. E, possivel-
mente, por tal motivo, que muitos pretendem, errénea-
mente, apresentar o Simbolismo como um reflexo da
poesia Parnasiana, quando, na realidade, éle representa um
névo ideal de beleza auténomo, vima verdadeira revolucao
na problematica, na tematica e na estilistica vigorantes.
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Marchando lado a lado com as novas concepgoes filoso-
ficas — o neo-tomismo, os neo-espiritualismos, o idealismo
hegeliano ressurgido, o incognoscivel spenceriano, o intui-
cionismo de BERGSON — éle nos apresenta uma visao e
um sentimento do mundo essencialmente espiritualistas.
Desvendando os mistérios do mundo do subconsciente e do
inconsciente, HARTMANN foi uma das colaboracdes mais
decisivas para a formacao da nova estética.

O movimento anterior teve os seus grandes méritos, prin-
cipalmente o de haver freado a liberdade imaginativa dos
romanticos, que haviam mergulhado no mais profundo
egocentrismo literario. Era preciso que houvesse fidelidade
na pintura dos quadros da Natureza, que os romanticos
deformavam com um subjetivismo exagerado e uma ima-
ginacdo torcida, dissolvente. Esse intencionalismo realista
na destruicao do subjetivismo excessivo dos seus anteces-
sores conduziu, contudo, os reformadores ao outro extre-
mo: o objetivismo absoluto. A atitude impassivel, com
relacdo a Realidade, foi cansando autores e leitores, e foi
precisamente contra ela que se ergueu o novo ideal, aju-
dado mesmo, até certo ponto, pela exaustao de alguns rea-
listas e parnasianos ja avidos de novidades estéticas.

A poesia Parnasiana, entretanto, ndo foi inteiramente
superada. Como veremos, o Parnasianismo deitou raizes
profundas no espirito poético brasileiro.

2 — ORIGENS REMOTAS

A origem do Simbolismo tem sido assunto de grandes
controvérsias. Defendemos que ésse ideal de beleza é
imanente ao homem. Nasce com éle, que em todos os
tempos, em virtude de sua natureza, quer falar do espiri-
tual, do transcendental, tendo, por conseguinte, de lancar
mao de simbolos para alcancar ésse objetivo de ordem
ontolégica. Ha, portanto, Simbolismo, onde quer que haja
um profundo sentimento religioso. Ele estara presente
onde houver um movimento espiritualista, evocando a
Realidade assensorial.



O SIMBOLISMO 45

O critico e socidlogo francés, ROGER BASTIDE, apresenta-
nos PLATAO, com a sua “Teoria das Idéias Eternas”, como o
primeiro simbolista que o mundo conheceu: “Este mundo
é uma deformacao do mundo de onde veio a nossa alma”.
A alma, encarcerada no corpo, sente uma ansia infinita de
liberdade, um impeto imenso de voar pela ampliddao da
eternidade cheia de luz e de Deus. O homem da caverna,
contudo, ja era simbolista quando, no seu primitivismo,
exprimia a saudade dos entes queridos que partiam, escul-
pindo ou pintando passaros de longas asas nas paredes
dos seus esconderijos. A arte hermética é, portanto, anti-
quissima; nasceu com a poesia. Se Adao foi o primeiro
poeta do mundo, conheceu, certamente, o poder sugestivo
das expressées herméticas.

Sem o carater de corrente artistica, o Simbolismo atraves-
sou triunfante téda a Idade Média, atingindo seu apogeu
com a Divina Comédia, de DANTE. Ela estad plena de
Simbolismo: céu, inferno, purgatoério, figuras angélicas,
telaricas e almas.

Durante o Renascimento, o Simbolismo foi abafado pela
obra humanista, dirigida por normas rigorosas para atingir
seu ideal estético. Esse humanismo vivia mergulhado no
paganismo da antigiiidade greco-romana. Foram dois
séculos de dominio classissista (séculos XVI e XVII). Em
alguns mosteiros e conventos, entretanto, o Simbolismo
confirmou dando seus frutos, como, por exemplo, nas obras
de SANTA TERESA e nas de SAO JOAO DA CRUZ. SHAKE-
SPEARE foi essencialmente simbolista, haja vista suas ina-
meras figuras irreais.

No século XVII, o Barroco o apresentou confusamente,
ndo conseguindo realiza-lo. O Romantismo tentou fazé-lo
renascer, conseguindo-o até certo ponto. Mas, para tal, foi
necessario que o movimento realista-naturalista o provo-
casse e exigisse sua presenca em todo seu esplendor.

Até aqui éle se confunde com a vertente da arte dinamica
romantica, de que é parcialmente originario.

R
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3 — A ORIGEM DO MOVIMENTO

a) Contribuigdes literarias: BRENTANO, EICHEN-
DORFF, HOFFMAN, COLLERIDGE, POE.

Outro ponto que tem suscitado muitas discussdes é o da
origem do Simbolismo como movimento artistico, que pre-
dominou apds a escola realista-naturalista, e preparou o
advento do Modernismo.

Sua origem, como ideal estético que tomou vulto nas Glti-
mas décadas do século passado, encontra-se no alto ro-
mantismo alemdo. A via foi: Alemanha, Inglaterra, dai
Estados Unidos e, finalmente, Franca, onde éle assumiu
o carater de escola, expandindo-se, entao, pela Europa e
pela América.

Foram os franceses, portanto, que ressaltaram suas carac-
teristicas estéticas, no sentido de imprimir um carater de
corrente artistica e literaria, uma feicao de arte dirigida,
aquelas tendéncias ja predominantes no Romantismo ale-
mao e em certos artistas ingléses imbuidos daquele ideal
de beleza.

Injustificavel é que se reclame para os franceses a con-
quista das principais substancias estéticas contidas na arte
simbolista.

Para comprovarmos a procedéncia dessa afirmacao, torna-
-se imprescindivel o esbo¢o de um quadro dos caracteres
estéticos de alguns autores “simbolistas” do romantismo
alemao, bem como o daqueles que se deixaram tocar por
essas substancias de beleza, dando continuidade aquelas
idéias que a Franca haveria de semear por todo o mundo
ocidental.

Retornemos, pois, ao alto romantismo aleméo, para depois
sintetizarmos a poesia de COLLERIDGE, a de EDGAR ALLAN
POE e entrarmos no movimento simbolista com CHARLES
BAUDELAIRE.
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BRENTANO — O grande romantico — simbolista do
Lore Lay e do Die Lustigen Musikanten imprimia a sua
poesia um alto poder sugestivo, que fluia de uma expres-
siva musicalidade e de uma riquissima imagistica. Seu
ritmo é extraordinario. BRENTANO é de um temperamento
mistico e sensual. Ele mergulha na misica e na pintura
essas tendéncias opostas, e delas extrai a esséncia de sua
poesia. Seus versos sonoros sao nuacleos de imagens colo-
ridas e ardentes. Néles ha sempre evocagido, numa fuséo
perfeita de sons e cores. Na musica estd o ponto méaximo
de sua estética simbdlica, contemplativa. Sua obra foi uma
afirmacao De la musique avant toute chose. Essa mesma
musicalidade esta presente no seu conto fantastico, onde
a imaginagao criadora une-se a magia poética, numa fusao
perfeita. BRENTANO foi o maior poeta contista do roman-
tismo alemao e um dos maiores do mundo.

EICHENDORFF — Na obra de FREIHERR JOSEF VON
EICHENDORFF a musicalidade vai assumir, igualmente, um
papel preeminente. Ele a haure da natureza fisica, dos ani-
mais; enfim, de tédas as coisas, pois éle a ouvia em tudo
que ha no universo:

“Schlaeft ein Lied in allen Dingen,
Die da traeumen fort und fort
Und die Welt hebt an zu singen,
Triffst du nur das Zauberwort.”

“Dorme uma cang¢ao em tddas as coisas,
Que sonham por ai, perpétuamente,

E o mundo comeca a cantar,

Basta que se toque a palavra magica.”

No conto de EICHENDORFF cantam os bosques, os passaros,
gemem oOs ventos, murmuram os rios e os animais. Tudo
se movimenta numa harmonia perfeita. E a sinfonia es-
plendorosa da natureza, que o poeta cuve e procura este-
tizar na sua obra. A natureza é, para éle, a evocagao do
sobrenatural. Ela esta despertando néle a imagem de Deus.
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A grande espiritualidade do poeta determina sua poesia
simbdlica. Sua alma é como um passaro sonoro, que vai
num vbo sereno pela amplidao do firmamento em busca
do Supremo:

“Und meine Seele spannte
Weit ihre Fluegel aus,

Flog durch das stille Land,
Als floege sie nach Haus.”

“E minh’alma estendeu,
Amplamente, as asas para voar;
Voéou pela terra silenciosa,
Como se voasse para casa.”

HOFFMANN — ERNST THEODOR AMADEUS VON HOF-
FMANN realiza-se como artista e homem de grande versa-
tilidade e talento: mausico, pintor, desenhista, literato e,
ainda, desempenhando algumas profissées civis. Em cada
uma de suas facétas éle projeta um romantismo cheio de
vigor. Autor de dperas, quadros, novelas e de célebres con-
tos que encerram ensinamentos morais verdadeiramente
horacianos.

COLLERIDGE — Deixou-se tocar profundamente por essas
liras sonoras e plenas da magia do crepusculo e da noite
prateada, de imagens coloridas e sugestivas, que fluiam
da fonte inexaurivel da natureza. Repare-se na musica-
lidade e na imagistica désses versos lapidares de COLLE-
RIDGE, no seu Answer to a Child’s Question:

“Do you ask what the Birds say? The Sparrow, the Dove,
The Linnet and Thrust say, “I love and I love!”

In the winter they’re silent — the wind is so strong;
What it says I don’t know but it sings a loud song.

But green leaves, and blossoms, and sunny warm weather,
And singing, and loving, all come back together.
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“But the Lark is so brimful of gladness and love,
The green fields bellow him, the blue sky above,
That he sings, and sings; forever he sings

If love my love and my love loves me!”

Esse mesmo tom suave e sonoro de COLLERIDGE vai derra-
mar-se no Israfael, na Annabel Lee e nas outras reali-
zagOes poéticas de EDGARD ALLAN POE. POE se deixou in-
fluenciar fortemente pela poesia de COLLERIDGE, bem
como pela do chamado alto romantismo alemao: HART-
MANN, HOFFMAN, BRENTANO, EICHENDORFF, NOVALIS
e outros.

Pena que os poetas romanticos ingléses, na sua maioria,
nao tenham herdado o equilibrio e a elevacido espiritual
que tanto caracterizaram suas fontes germanicas. O con-
tetido ideolégico da obra total dos romanticos ingléses é, por
vézes, pessimista e dissolvente. BYRON e SHELLEY foram
por vézes, pessimistas e dissolventes. BYRON e SHELLEY
foram auténticos herdeiros do fendomeno Weltschmerz, veri-
ficado no romantismo germaéanico agonizante, principal-
mente na obra de LENAU, que reflete uma vida sem fina-
lidade, em virtude de um constante conflito interior. Nesses
cultores dessa poesia desagregadora sente-se a auséncia do
espirito sereno de um EICHENDORFF, cuja filosofia caté-
lica, como o canto de um passaro, dava uma nota sempre
alegre a sua poesia. Essa filosofia de vida do grande poeta
alemao exalava suavemente dos seus versos, como o aro-
ma das fléres. O Belo esta contido na prépria esséncia do
Bem e da Verdade. O tédio dos ingléses resulta, possivel-
mente, da auséncia de uma filosofia segura, de uma visao
sadia da vida.

PoE — Tanto nos poetas ingléses como em POE e BAUDE-
LAIRE, a musicalidade e o ritmo constituem-se num dos
fatores principais de sua poesia. A musica, trazendo em si
magnificos efeitos sugestivos, d4 mais vigor as imagens.

Atente-se para a for¢a e a magia que o ritmo e a musica-
lidade exercem sbbre esta Gltima estrofe da Annabel Lee
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de POE, dando um colorido todo especial a sua estética.
Os efeitos sonoros sugerem saudade e tristeza.

“For the moon never beame, without bringing me dreams
Of the beautiful Annabel Lee;

And the stars never rise, but I feel the bright eyes

Of the beautiful Annabel Lee;

And so, all the night-tide, I lie down by the side

Of my darling, my darling, my life and my bride,

In the sepulcher there by the sea,,

In her tomb by the sounding sea.”

POE pode ser considerado como uma das fontes do sim-
bolismo norte-americano, bem como do mundo. Ele foi
incompreendido nos Estados Unidos de seu tempo. A sua
obra representa o mesmo desafio a légica e ao realismo-
-naturalista que o simbolismo iria depois representar. Para
comprova-lo basta que se atente para sua imagistica
hermética, cheia de encantamento, e para o ritmo e a
musicalidade que tanto movimentam sua poesia, como, por
exemplo, nos poemas Israfael, Eldorado, To one in Para-
dise, The city in the sea, onde o sentido simbdlico se deixa
ver no préprio titulo das poesias. Ele usa letras maitsculas

em To one in Paradise: “. .. A voice from the future cries:
On! On! But o’er the Past...” e, pouco além, “. .. The
light of Life is o’er . . .”. COLLERIDGE também o faz quan-

do quer reforcar as palavras, dando-lhes maior vigor. Esse
névo elemento poético foi muito empregado pelos simbo-
listas e ressaltado na Art Poétique de VERLAINE. Acredi-
ta-se mesmo que as letras maitsculas tenham sido inspi-
radas nos substantivos alemaes, que sdo sempre maiusculos.

b) A simbologia romantica alema.

A simbologia encontrada em alguns romanticos alemaes
representa mais um elemento estético essencial da poesia
simbolista. No romance Ofterdingen de NOVALIS, seu he-
réi, peregrino solitario e cheio de saudade, sonha com a
“Flor azul”, que se tornou o simbolo da poesia romantica
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alema. O azul é a coOr evocativa da longitude infinita, da
solidao, do sonho, da saudade. Enquanto a musica, pelo seu
alto grau de subjetividade, procura simbolizar o Supremo,
a pintura vai ao encontro da natureza para espelhar sua
obra. O poeta buscava a unido das duas artes.

Outra criacdo bastante significativa da simbologia roman-
tica alema é a figura do mineiro que penetra no interior da
terra em busca dos valores ocultos. Nao se trata de refletir
somente o que se vé diante de si, mas aquilo que se oculta
dentro de si. A misica e a pintura se unem para que 0s
sons e as cores reflitam o nosso mundo interior.

O Einkehr de UHLAND é um exemplo tipico da poesia ro-
mantico-simbolista do alto romantismo alem&o. Deus é
representado por uma macieira, cuja copa imensa abriga e
alimenta os passaros, o espirito do homem:

“Es kamen in sein gruenes Haus

Viel leichtbeschwingte Gaeste,

Sie sprangen frei und hielten Schmaus
Und sangen auf das Best. ..”

Usando ainda simbolos, o poeta faz um louvor de gratidao
ao Senhor na ultima estrofe:

“... Nun fragte ich nach der Schuldigkeit,
Da schuettelt er den Wipfel;

Gasegnet sei er allerzeit,

Von der Wurzel bis zum Gipfel.”





