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Resumo:

O presente artigo visa analisar a obra do musico Anténio Carlos Belchior, de acordo
com um olhar centrado em aspectos das ciéncias humanas e sociais. Com uma
metodologia de pesquisa explicativa e a partir do estudo das letras das musicas
escritas por Belchior - empregando uma abordagem qualitativa sobre essas
composicdes - pretende-se compreender de que maneiras Belchior dialogava com a
sociedade brasileira, assim como ha uma busca pelo entendimento de sua producéo,
rica em analises criticas sobre temas diversos como migracéo, e seu olhar sobre a
ditadura civil-militar que perdurou no Brasil entre os anos 1964 e 1985, que afetou de
maneira direta e indireta grande parte do seu periodo de carreira, seja na forma de
censura de suas canc¢des ou no proprio contexto vivenciado a partir do periodo inicial
de sua vida adulta.

Palavras-chave: Belchior; ditadura militar; masica popular brasileira.

Abstract:

This article aims to analyzing the work of the musician Antonio Carlos Belchior,
according to a critical view focused on aspects of the human and social sciences. With
an explanatory research methodology and using Belchior's writing of lyrics, employing
a qualitative approach on these compositions, this work intends to understand in what
ways Belchior dialogues with the Brazilian society, as well as attempts to understand
his production, fully critical on diverse and pertinent themes such as migration and his
unique view about the civil-military dictatorship in Brazil between 1964 and 1985, which
affected directly and indirectly much of his career, either in the form of censorship of
his songs, or in his own life experience in the initial period of his adult life.

Keywords: Belchior; Military dictatorship; Popular Brazilian music.
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Introducéo

“Quem havera que aguente tanta mudez sem perder a saude?”

(Como se fosse pecado - Belchior)

“Pela geografia, aprendi que ha, no mundo, um lugar onde um
jovem como eu pode amar e ser feliz. Procurei passagem, avido, navio...
nao havia linha ‘praquele’ pais”

(Caso comum de transito - Belchior)

Antdnio Carlos Belchior nasceu em outubro de 1946, na cidade de Sobral,
interior do estado do Ceara. Ainda na adolescéncia, saiu de sua cidade para ingressar
nos estudos religiosos em monastérios de seu estado natal. Apds 0s anos de contato
direto com a religido, estudou Medicina na Universidade Federal do Ceara e deu inicio
a sua carreira musical apoés frequentar os efervescentes locais de reunido de jovens
musicos e estudantes na cidade de Fortaleza, onde conheceu figuras como Ednardo
e Raimundo Fagner, além de outros talentosos artistas, familiarizando-se com o
ambiente boémio da capital. Sua primeira composicdo de sucesso, inclusive com o
arranjo musical feito por Fagner, foi “Mucuripe”, na qual espelhava momentos desse
periodo e retratava “as velas do Mucuripe”, praia em cuja orla se localizava o ponto
de encontro musical preferido daquela geracéo cearense.

Em seguida, deu-se a participacdo do artista em festivais de musica da regiao
Nordeste, extremamente comuns e populares nas décadas de 1960 e 1970. Com o
reconhecimento inicial das acirradas disputas e a diversdo proporcionada pela rotina
de viagens e competicdo musical, Belchior se sentiu motivado a tal ponto que decidiu
sair da faculdade de Medicina para tentar a sorte e a carreira como musico no Sudeste
do Brasil.

Ao chegar a regido, porem, enfrentou grandes contratempos, uma vez que
nao contava com o auxilio financeiro da familia — fruto de sua opgéo pessoal -, embora
ja tivesse sido premiado em festivais e regravado por artistas de destaque. Essa
conjuntura composta por diversas contrariedades estava amplamente presente nas
composic¢des de sua autoria nesse periodo inicial no Sudeste, com diversos relatos e
reflexdes sobre as dificuldades de adaptacdo, a falta de recursos financeiros, o
preconceito enfrentado por ser nordestino e os demais problemas presentes no

cotidiano das grandes cidades brasileiras.
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Com cancdes autorais arrojadas e carregadas de peculiar sagacidade, a obra
de Belchior se insere em inUmeros campos tematicos de debate, fazendo de sua
masica um instrumento de contestacdo politica, social e histérica. A partir de uma
reflexdo académica feita com base em discussdes e pressupostos tedricos das
ciéncias humanas e sociais, objetiva-se compreender e analisar Belchior e sua
producdo como intérprete das contradi¢cfes, dificuldades e dilemas enfrentados pela
populacao brasileira - com énfase nas suas relacbes com o Estado -, além das
maneiras pelas quais sua obra foi socialmente entendida e consagrada.

Especialmente apos a morte do referido cantor, torna-se essencial proceder
com um balango académico sobre sua extensa carreira. A partir do estudo das letras
das musicas escritas por Belchior, e empregando uma abordagem qualitativa sobre
essas composicoes, pretende-se analisar de que maneiras Belchior dialogava com a
sociedade brasileira, expandindo o entendimento do conjunto de sua obra, rica em
percepgdes criticas sobre temas diversos e pertinentes, mas pesquisada ainda de
maneira relativamente incipiente, especialmente quando comparada ao numero de
trabalhos aos quais servem de tema artistas nacionais de semelhante magnitude.

Tal caminho metodolégico resulta de uma valorizagcdo sobre a memodria
presente nas cancdes de Belchior, entendendo as caracteristicas contextuais de sua
escrita. A metodologia adotada na pesquisa se baseou em procedimentos de ordem
bibliografica e documental, através de leitura sobre vida e obra de Belchior e arranjos
sociopoliticos nacionais das épocas de sua producéo, do estudo de composicdes e
referéncias do artista e de discussdes tedricas académicas, possibilitando um arranjo
caracteristico de uma pesquisa explicativa.

As fontes escolhidas para 0 embasamento teorico deste trabalho séo as letras
de todas as musicas compostas ou gravadas por Belchior, aproximadamente 120
cancbes que passaram por analise de suas letras, bem como obras que promovem
balancos historiograficos da musica brasileira, livros e textos académicos que tratam
de temas que competem as ciéncias sociais e humanas, com contribuicfes advindas
das é&reas de Histéria, Geografia, Sociologia, Musica e Comunicacdo. Teses,
dissertacbes e artigos sobre o proprio Belchior — assim como sua biografia e
entrevistas concedidas pelo cantor objeto deste estudo s&o outras importantes

contribui¢cdes a andlise aqui realizada.
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No entendimento de Marcos Napolitano, uma das abordagens fundamentais

para o trabalho do pesquisador € aquela que leve em conta que:

O sentido sociocultural, ideolégico e, portanto, histérico, intrinseco de uma
cancdo € produto de um conjunto indissociavel que redne: palavra (letra);
musica (harmonia, melodia, ritmo); performance vocal e instrumental (...) para
0 caso da pesquisa historica, defendemos essa Ultima abordagem, pois ela
permite situar uma canc¢édo objeto da cultura, ndo isolando aspectos literarios,
linguisticos ou tecnolégicos (NAPOLITANO, 2010, p. 271).

Por seus versos passam importantes ocorréncias historicas e de dinamicas
sociais brasileiras, além de episédios vividos e sentimentos de ordem pessoal do
cantor, estes comumente alinhados aos experimentados por muitos outros individuos,
0 que pode ajudar a explicar o sucesso de suas composi¢des junto ao grande publico.
Também fazem parte de seu trabalho motivacbes tematicas como a de
relacionamentos familiares, as angustias, indecisdes e transicdes nas carreiras e nas
escolhas das vidas dos individuos mais jovens, e eventuais digressdes poéticas e
artisticas proprias, constituindo-se em ferramentas auxiliares para a assimilacdo
completa de suas intencfes na formulacdo das cancdes.

A seguir, serdo analisadas as tensas relacdes entre Belchior e a ditadura civil-
militar implantada no Brasil, a pratica da censura e da perseguicédo politica no periodo,
sendo este um dos temas mais explorados e decisivos nas composi¢coes e na vida do
artista. Além disso, a dindmica das migracdes inter-regionais, outro tema recorrente

em sua obra, também ganha espaco no estudo e conta com analise propria.

A ditadura civil-militar, a censura e o protesto de Belchior

O periodo no qual o regime ditatorial civil-militar esteve no poder, oficialmente
considerado entre 1964 e 1985, foi marcado pela intensa arbitrariedade e violéncia
contra seus opositores, com vasto emprego de métodos de torturas, ampla censura a
imprensa e as artes brasileiras, limitagdo da participacéo politica e do exercicio da
cidadania, prisdes arbitrarias, manipulacdo constitucional e supressdo dos demais
Poderes em favorecimento ao Executivo - 0 que culminou em interferéncia direta dos
ditadores no Judiciario, cassacdo de mandatos e até mesmo a dissolugdo do
Congresso Nacional - além de sistematicos desaparecimentos e assassinatos de

opositores.
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Com relacdo ao carater da ditadura instaurada no Brasil, o historiador Daniel
Aaréo Reis aponta que:

Na historiografia corrente, h4 um sendo comum: a ditadura no Brasil acabou
em 1985, com a posse do primeiro presidente civil, José Sarney. A ideia
subjacente é que a ditadura foi apenas militar, o que os fatos, decididamente,
ndo evidenciam. Desde a sua génese, passando pelos varios governos, pela
analise dos seus promotores e beneficiarios, a ditadura nunca foi obra apenas
das casernas. Assim, o referido senso comum é muito mais obra de memoaria
do que de resultado de pesquisa histérica (REIS, 2014, p. 103).

Dessa forma, as letras agressivas de Belchior ndo visavam provocar somente
os militares detentores de poder, objetivando também sua critica as parcelas da
sociedade civil responsaveis pelo surgimento e sustentacdo do regime militar, sendo
estes alvos a imprensa, 0s grandes empresarios e industriais e as classes médias e
altas urbanas, assim como todos aqueles que se resignavam perante o modelo
politico imposto. Para esses setores, Belchior mandava um recado expresso e direto

na cangao “A palo seco”:

Se vocé vier me perguntar por onde andei
No tempo em que vocé sonhava

De olhos abertos, Ihe direi:

Amigo, eu me desesperava

Sei que assim falando pensas

Que esse desespero € moda em 76

Mas ando mesmo descontente
Desesperadamente, eu grito em portugués (...)
Tenho vinte e cinco anos

De sonho e de sangue

E de América do Sul

Por forca deste destino

Um tango argentino

Me vai bem melhor que um blues

Esse tipo de alerta também se verificava nos versos de cangdées como “Todo
sujo de batom”, quando o autor diz: “Eu estou muito cansado / De ndo poder falar
palavra”; em “Apenas um rapaz latino-americano”, na qual Belchior ironiza: “Mas nao
se preocupe meu amigo / Com os horrores que eu lhe digo / Isto € somente uma
cancao / A vida realmente é diferente / Quer dizer, ao vivo € muito pior”’; e em “Como
nossos pais”, quando o cantor adverte: “Por isso, cuidado, meu bem / Ha perigo na
esquina / Eles venceram / E o sinal esta fechado pra nds / Que somos jovens”.

Suas palavras, navalhas, atacam diretamente quem, em sua viséo, aliena

suas letras com relacdo aos problemas politicos e sociais do Brasil, e tem em assuntos
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relacionados a felicidade, ao amor e a situa¢des banais do cotidiano o principal escopo
tematico de seus trabalhos. Nao que tais conteddos ndo estivessem presentes em
seu trabalho ou fossem totalmente menosprezados por Belchior, mas estavam
relegados ao segundo plano de sua producédo, afastados de sua concepcéo sobre o
papel contestador que cabe a musica, conforme nos mostra o seguinte trecho da
musica “Conheg¢o o meu lugar”’, do album “Era uma vez um homem e seu tempo”,
langado no ano de 1979: “Nao ha motivo para festa: Ora, esta! / Eu ndo sei rir a toa! /
Fique vocé com a mente positiva / Que eu quero € a voz ativa (ela € que é uma boal!)”.

A respeito do desenrolar do golpe civil-militar de 1964, Luiz Weis e Maria

Herminia de Almeida comentam que:

Comecou no dia 30 de marco, quando o general Carlos Luis Guedes se
preparou para marchar de Belo Horizonte a Brasilia; prosseguiu na
madrugada de 31, quando o general Olympio Mourdo Filho deixou Juiz de
Fora a caminho do Rio de Janeiro, e se estendeu ao dia 2, quando chuvas de
papel picado cobriram o centro das principais cidades a medida que as
Ultimas noticias das radios, ouvidas por muitos milhares de pessoas, em
casa, nos escritérios, nos bares e nas lojas, confirmavam que o presidente
Jodo Goulart partiria para o Uruguai e que os militares se preparavam para
assumir o controle politico do pais. Mas, enquanto setores da populagéo
comemoravam nhas ruas a queda do governo constitucional — a Revolucéo,
como se iria dizer -, outros receberam, chocados e atonitos, o triunfo do
golpe(...). Ao se instalar no poder, em 9 de abril, os militares obrigaram a
historia politica brasileira a dar uma reviravolta: com efeito, desmoronava a
primeira experiéncia democratica que o pais vinha construindo, aos trancos
e barrancos, ao longo de dezoito anos. O golpe iria também mudar
radicalmente a vida daqueles brasileiros que ndo viam motivos para
comemorar a derrocada de um governo civil eleito, o qual, mal ou bem,
tentava implantar reformas em beneficio do povo. Eles acabariam se opondo
de distintas maneiras a um regime militar apoiado pelos estratos mais
conservadores da sociedade (ALMEIDA; WEIS, 1998, p. 323).

Cumpriram mandatos de presidente ao longo do regime os generais ditadores
Castelo Branco (1964 — 1967), Costa e Silva (1967 — 1969), Garrastazu Médici (1969
— 1974), Ernesto Geisel (1974 — 1979) e Joao Figueiredo (1979 — 1985), além de um
curto periodo de atuacéo de uma Junta Militar quando da transicdo de governo entre
Costa e Silva e Médici.

Foi a partir do final do ano de 1968, com a instituicdo do Ato Institucional n° 5
— 0 Al-5 — que o governo capitaneado pelo general Costa e Silva passou a concentrar
ainda mais poderes e a interferir de maneira mais brusca e ativa na producao cultural

nacional.

Mosaico — Volume 10— N° 17 — Ano 2019



Leandro M. B. Santos

Sobre o AI-5 e contexto histérico e social vivenciado quando de sua
promulgagdo, Maria Celina D’Araudjo, em verbete escrito para a coluna “Fatos e
Imagens” da pagina virtual do Centro de Pesquisa e Documentacdo de Histéria

Contemporanea do Brasil da Fundacéo Getulio Vargas, o CPDOC, esclarece que:

Vigorou até dezembro de 1978 e produziu um elenco de acdes arbitrarias de
efeitos duradouros. Definiu 0 momento mais duro do regime, dando poder de
excecao aos governantes para punir arbitrariamente os que fossem inimigos
do regime ou como tal considerados. O ano de 1968, "o ano que ndo acabou",
ficou marcado na histéria mundial e na do Brasil como um momento de
grande contestagcdo da politica e dos costumes. O movimento estudantil
celebrizou-se como protesto dos jovens contra a politica tradicional, mas
principalmente como demanda por novas liberdades. O radicalismo jovem
pode ser bem expresso ho lema "é proibido proibir'. Esse movimento, no
Brasil, associou-se a um combate mais organizado contra o regime:
intensificaram-se o0s protestos mais radicais, especialmente o dos
universitarios, contra a ditadura. Por outro lado, a "linha dura" providenciava
instrumentos mais sofisticados e planejava a¢ées mais rigorosas contra a
oposigao (D’ARAUJO in: CPDOC, 2017, on-line).

Também a esse respeito, 0 autor Marcos Napolitano (2001, p. 88), em seu
livro “Cultura Brasileira”, assinala que o intervalo entre os anos de “1969 a 1972 pode
ser considerado um periodo de ajustes entre a producdo musical e um contexto
cultural e politico muito dificil, a partir de 1972 a musica brasileira retoma uma certa
ofensiva cultural e politica contra o regime”.

E exatamente nesse contexto inicial de uma inversdo de posturas dos artistas
e do proprio regime que Belchior e sua obra aparecem no cenario musical nacional,
com o langamento de seu primeiro disco em 1973, o aumento do sucesso em 1976 e
seus primeiros atritos com os censores do regime militar, conforme sua musica se
tornava mais afiada, e seus ataques a ditadura, menos sutis.

Também é o que nos mostra a letra de “Clamor no deserto”, do album
“Coracao Selvagem”, em que Belchior critica a falta de engajamento de outros artistas,
fazendo referéncia a popular musica “Luar do sertdo”, regravada por inumeros artistas
de sucesso e tida por Belchior como condescendente com o momento politico vivido
a época, ja que a sua letra, de certa forma, trazia um aspecto pueril e deslocado da

realidade, como se vé a seguir:

Ei, meus amigos

Um novo momento precisa chegar

Eu sei que é dificil comecar tudo de novo
Mas eu quero tentar

Minha garota ndo me compreende
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E diz que, desse jeito, eu apresso o meu fim
Fala que o pai dela é lido e corrido

E sabe que a América toda € assim

Quem me conhece me pede que seja mais alegre
E que nada acontece que alegre meu corag&o
D4 no jornal, todo dia, o que seria 0 meu canto
Mas o negdcio é cantar o luar do sertdo

Ano passado, apesar da dor e do siléncio

Eu cantei como se fosse morrer de alegria

Sei que nao é possivel dizer todas as coisas
Nesse feliz ano novo que a gente ganhou

Mas falta s6 algum tempo para 1-9-8-4

Agora estou em paz: o que eu temia, chegou

O carater de contestacdo de “Clamor no deserto” também se torna explicito
pela mengéao ao livro “1984” (1949), classica obra distdpica sobre totalitarismo politico,
do escritor britanico George Orwell.

A manobra politica constituida pelo Al-5 igualmente representou uma espécie
de “carta branca” para os atos do lider e da alta cupula do governo seguinte, o
presidente general Garrastazu Médici, tido por muitos como o mais cruel e violento
presidente em todo o periodo de existéncia do regime. Foi logo apds o governo de
Médici que Belchior se langou profissionalmente na musica, o que pode explicar sua
revolta e necessidade de mudanca desde o primeiro passo dado em sua carreira.

Tal revolta, entretanto, deveria estar camuflada nas entrelinhas dos versos
das cancdes, justamente em decorréncia das engrenagens de supervisao e retaliacao
do mecanismo politico vigente, numa adaptacéo aqui explicada nas palavras de Maria

Gouvéa:

O compositor necessitava utilizar recursos linguistico-discursivos que
possibilitassem a veiculacdo das mensagens de maneira implicita e, ao
mesmo tempo, preservar sua face. E importante registrar, também, que a
compreensao dessas mensagens nao era acessivel a todas as pessoas e
gue permitiam outras leituras, em caso de censura ou interrogatério. Assim,
0 compoasitor optava por uma ou outra, conforme a conveniéncia do momento.
Nesse periodo, cada palavra, cada expressdo implicita ou explicita era
importante para a constru¢cdo do sentido da cancdo e continha um valor
ideoldgico (GOUVEA, 2014, p. 31).

Essa necessidade de esconder os verdadeiros significados da palavra e a
limitacdo imposta pelo regime sdo exploradas por Belchior em “Como se fosse
pecado” — musica que deveria ter sido lancada em “Coracdo Selvagem”, mas que
acabou barrada pela censura e s6 foi compor o album “Todos os sentidos” -, na qual

ocorre o0 seguinte desabafo do artista:
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Por enquanto, 0 nosso canto é entre quatro paredes

Como se fosse pecado, como se fosse mortal

Segredo humano pro fundo das redes

Tecendo a hora em que a aurora for geral

Por enquanto, estou crucificado e varado

Pela langa, que ndo cansa de ferir (...)

Mas quando o canto for tdo natural como o ato de amar
Como andar, respirar, dar a vez a voz dos sentidos (...)
Quem havera que aguente tanta mudez sem perder a saude?
A palavra era um dom, era bom, era conosco, era uma vez...
Felicidade, arma quente, com coisa quente é que eu brinco

Dessa forma, resta claro que os 6rgdos de censura da ditadura atuavam de
maneira implacavel com a producédo de Belchior. A titulo de exemplificacdo, mais da
metade das musicas lancadas em “Coracdo Selvagem” havia sido censurada apenas
alguns meses antes. Apenas as faixas “Coragao selvagem”, “Paralelas”, “Galos, noites
e quintais” e a regravagao de “Todo sujo de batom” escaparam do crivo proibitivo dos
censores, com destaque para a musica “Como se fosse pecado”, que teve sua
gravacao definitivamente proibida no album, sendo lancada apenas no ano seguinte,

no disco “Todos os Sentidos”, como é possivel comprovar no seguinte documento:
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Figura 1- Parecer n° 1235/77 - Divis8o de Censura de Diversées Publicas
Fonte: SILVA, 2015, p. 58, anexo B.

E no album “Alucinacdo”, porém, que a obra de Belchior se mostra mais
contundente contra a ditadura e os militares, em disco que aparece em 1976,
justamente no periodo inicial da transi¢ao “lenta, gradual e segura” para a democracia,
conforme lema encampado pelo governo do general Geisel. Tal contundéncia esta

presente num dos destaques do album, a cangcdo em ritmo folk “Nao leve flores”:

N&o cante vitéria muito cedo, ndo

Nem leve flores para a cova do inimigo
Que as lagrimas do jovem

Sao fortes como um segredo

Podem fazer renascer um mal antigo
Tudo poderia ter mudado, sim

Pelo trabalho que fizemos - tu e eu
Mas o dinheiro é cruel

E um vento forte levou os amigos
Para longe das conversas, dos cafés e dos abrigos
E nossa esperanca de jovens

N&o aconteceu, ndo, ndo

Mosaico — Volume 10 - N° 17 — Ano 2019



Leandro M. B. Santos

Palavra e som sdo meus caminhos pra ser livre

E eu sigo, sim

Faco o destino com o suor de minha méo

Bebi, conversei com os amigos ao redor de minha mesa
E nédo deixei meu cigarro se apagar pela tristeza
Sempre é dia de ironia no meu coragdo

Tenho falado a minha garota

Meu bem, dificil € saber o que acontecera

Mas eu agradeco ao tempo

O inimigo eu ja conheco

Sei seu nome, sei seu rosto, residéncia e endereco
A voz resiste, a fala insiste: vocé me ouvira

A voz resiste, a fala insiste: quem viver vera

Belchior se inseriu no contexto da ditadura por usar suas musicas como
instrumento ativo de posicionamento politico e ideolégico, sendo, em contrapartida,
afetado pelo governo ditatorial, especialmente através da censura imposta. Cabe
ressaltar, no entanto, que o mesmo néo foi exilado: ficou no pais, mas, em algumas
de suas canc0es, era possivel ver a figura do brasileiro perseguido que precisou deixar
0 pais no papel do eu lirico, como em versos de “Voz da América”, na qual consola
“Quem teve que partir para um pais distante / Nao desespere da aurora, recupere o

bom humor”, ou na letra de “Tudo outra vez”, expressa a seguir:

Ha tempo, muito tempo

Que eu estou longe de casa

E nessas ilhas cheias de distancia

O meu bluséo de couro

Se estragou

Ouvi dizer num papo da rapaziada

Que aquele amigo que embarcou comigo
Cheio de esperanga e fé

J4& se mandou

Sentado a beira do caminho

Pra pedir carona

Tenho falado a mulher companheira
Quem sabe la no trépico

A vida esteja a mil

E um cara que transava a noite

No "Danubio azul"

Me disse que faz sol na América do Sul
E nossas irmas nos esperam

No coracao do Brasil

Minha rede branca

Meu cachorro ligeiro

Sertao, olha o Concorde

Que vem vindo do estrangeiro
O fim do termo “saudade”
Como o charme brasileiro

De alguém sozinho a cismar
Gente de minha rua
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Como eu andei distante
Quando eu desapareci
Ela arranjou um amante (...)

Até parece que foi ontem
Minha mocidade

Com diploma de sofrer

De outra universidade
Minha fala nordestina
Quero esquecer o francés
E vou viver as coisas novas
Que também séo boas

O amor, o humor das pracas
Cheias de pessoas

Agora eu quero tudo

Tudo outra vez

Algumas das referéncias contidas na supracitada letra sdo esclarecidas pelo

biografo de Belchior, o jornalista Jotabé Medeiros, quando diz acerca de “Tudo outra

vez::

Deduz-se, pelas referéncias da letra da musica, que o exilado que relata seus
sentimentos foi embora do pais quando ainda era estudante, que saiu do
Nordeste e que passou a viver na Franga, sem escolha. O cara que transava
de noite no Danubio Azul, nome da valsa de Strauss, pode ser tanto
referéncia a um cabaré de folias ligeiras quanto a um passeio por Viena
durante o exilio. Ha outra referéncia a cultura francesa e a cultura literaria de
Belchior: ‘Sentado a beira do caminho’ evoca o poema ‘Ma Bohéme
(fantasie)’, de Rimbaud, provavelmente no tema da partida, da sensagao de
liberdade” (MEDEIROS, 2017, p. 118 — 119).

Acerca da atividade politica de Belchior, e talvez como uma das explicacdes
para que Belchior ndo tenha sido exilado no periodo, Medeiros (2017, p. 106) ainda
afirma que o musico “nunca gostou de ser ponta de langa de militncia contra o regime
de excecdo, nunca assumiu essa condicdo. Sua abordagem de politica sempre foi
mais consoante com a retomada do individuo, mais Mikhail Bakunin do que Marx e
Lénin”.

Tal consideracao do biografo de Belchior vai ao encontro da ideia presente na
letra de “Como o diabo gosta”, na qual Belchior declara certa proximidade com o
pensamento anarquista ao proceder com uma reflexdo sobre o periodo ditatorial
vivido:

N&o quero regra nem nada

Tudo ta como o diabo gosta, ta

Ja tenho este peso, que me fere as costas
E ndo vou, eu mesmo, atar minha méo

O que transforma o velho no novo

Bendito fruto do povo sera

E a Unica forma que pode ser norma
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E nenhuma regra ter

E nunca fazer nada que o mestre mandar
Sempre desobedecer

Nunca reverenciar

O temor pela represséo ditatorial se fazia representar constantemente nas
letras de Belchior, e dois exemplos claros disso sao as cang¢des “Populus”, na qual a
vida e a morte de um cachorro servem como metaforas para a populacdo brasileira
gue vivia sob a tutela do regime militar, e “Pequeno mapa do tempo”, em que Belchior
demonstra todo o seu receio com o uso da palavra “medo” por dezenas de vezes.
Ambas as musicas, inclusive, dialogam com o poema “Congresso Internacional do
Medo”, de autoria de Carlos Drummond de Andrade.

Conforme ocorria a transi¢ao politica no Brasil, os novos trabalhos de Belchior
caminharam no sentido de uma critica social e histérica mais geral, diversa, o que
antes era especialmente voltado ao cotidiano repressivo, excludente, carente de
direitos e de extrema dificuldade para o cidaddo comum brasileiro. Tal critica, por
muitas vezes, foi construida de maneira velada — embora nunca sem a onipresente
atitude irbnica do compositor -, mas em outras vezes era explicita o suficiente para
que Belchior viesse a ter composi¢cées completa ou parcialmente proibidas para o
lancamento em disco, conforme anteriormente exemplificado através de documento

da divisao de censura do Ministério da Justica.

A migracgédo nordestina na obra de Belchior

A migracdo inter-regional se distinguiu como uma das mais proeminentes
nuances das dinamicas sociais do Brasil ao longo de todo o século 20, uma vez que
o tema aglutinava assuntos téao diversos quanto desigualdade social, desenvolvimento
regional, industrializacdo, mercado de trabalho, agronegdcio, éxodo rural e politicas
publicas provenientes de regimes autoritarios. Também foi um tema extremamente
caro as composicoes de Belchior, notadamente pela experiéncia propria do artista
como um “retirante da musica”. A seguir, sao classificados os trés principais periodos
de migracao atingidos pela obra de Belchior.

O primeiro periodo ocorreu a partir do pdés-Segunda Guerra Mundial, em
consequéncia do desenvolvimento industrial brasileiro - nesse ponto, com contribuicdo
da prépria dindmica de guerra, uma vez que a entrada do Brasil no conflito se deu,

dentre outros fatores, apds intensa barganha por investimento junto aos paises
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“aliados”, especialmente com financiamento proveniente dos Estados Unidos -, a
ampliacdo do modelo econdmico capitalista no pais, a expansdo da chamada
“fronteira agricola” brasileira, especialmente para as regifes Centro-Oeste e Sul, e 0
crescimento urbano experimentado nas duas principais cidades do pais, Rio de
Janeiro e S&o Paulo, metrépoles nas quais Belchior viveu apds se mudar do Ceara e
que servem de sede para inUmeras passagens retratadas em suas composicoes.

O segundo, vivenciado no Brasil entre as décadas de 1960 e 1980, atinge em
cheio o periodo mais prolifico da carreira do cantor cearense, e se caracteriza pela
manutencao do Viés ja presente no primeiro momento histérico de migracéo, que se
reforca pela intensificagdo das desigualdades regionais e pelo desenvolvimento da
infraestrutura do pais, especialmente na area de transportes, facilitando e tornando
cada vez mais viaveis as movimentacoes feitas pelos migrantes, inclusive com ampla
participacéo e sustentacéo estatal.

O terceiro e ultimo periodo de migracdo brasileira refletido no trabalho de
Belchior foi o registrado ao longo da década de 1980, marcado pelo surgimento de
novos polos de atracdo de migrantes no pais, em decorréncia da desconcentracao
espacial das industrias brasileiras - além do crescimento do setor de servigos nas
regides mais urbanizadas do Brasil — e pela relativa diminuigéo da tendéncia presente
nas décadas anteriores, jA num contexto de transicdo democratica.

Uma das consequéncias diretas dessa migracao foi a inversdo de parte do
contingente populacional nordestino para as demais regides brasileiras, interferindo
na propor¢cdo dessa populacdo com relacdo a totalidade do pais, como ressaltam
Wilson Fusco e Ricardo Ojima:

Na segunda metade do século XIX, o Nordeste era a regido mais populosa
do Brasil e sua populagdo representava quase a metade dos habitantes do
pais. Mais especificamente, conforme dados do Censo de 1872, a populagéo
do Nordeste correspondia a 46,7% do total nacional. A partir de entéo, os
registros mostram um constante declinio nessa participacdo até atingir os
atuais 27,8% da populacgéo brasileira (FUSCO; OJIMA, 2014, p.12).

Abordando mais detalhes sobre tal dindmica migratéria brasileira, bem como

sobre alguns de seus impactos, Francisco Luna e Herbert Klein nos ensinam que:

A maior disponibilidade de empregos nas cidades e nas regides mais ricas as
oportunidades para estudar e a melhora dos servigos sociais foram fatores
que contribuiram para impulsionar a migragdo em massa ocorrida no Brasil
no fim do século XX. Por outro lado, a crescente mecaniza¢gao do campo € 0
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declinio da agricultura de subsisténcia em todo o pais também colaboraram
para esse éxodo rural. Até 1960, a maioria da populacdo ainda morava no
campo. (...) Estima-se que, nos vinte anos transcorridos de 1960 a 1980,
aproximadamente 27 milh6es de brasileiros tenham migrado para a cidade
(KLEIN; LUNA, 2014, p. 43-44).

Alguns aspectos da vida nesses centros urbanos foram explicitados por
Belchior na canc¢ao “Pequeno perfil de um cidaddo comum”, composta em parceria
com Toquinho e langada em 1979, no disco “Era uma vez um homem e o seu tempo”,

como se vé em:

Era um cidaddo comum, como esses que se Vé na rua
Falava de negécios, ria, via show de mulher nua

Vivia o dia e ndo o sol, a noite e ndo a lua

Acordava sempre cedo, era um passarinho urbano
Embarcava no metrd, o nosso metropolitano

Era feito aquela gente honesta, boa e comovida

Que caminha para a morte pensando em vencer na vida
Era feito aquela gente honesta, boa e comovida

Que tem no fim da tarde a sensacdo da misséo cumprida

Outra composicao que aponta diversas das caracteristicas acima descritas é
“Mondlogo das grandezas do Brasil”, de “Paraiso”, aloum lancado em 1982 e que se
manteve até recentemente como inédito no formato de CD. Nessa cancéo, Belchior
descreve o desemprego como a principal motivacdo que levaria o migrante a deixar
sua terra natal, além de ilustrar quais cidades faziam parte do imaginario migrante -
notadamente Sao Paulo e Rio de Janeiro, tidas como “Eldorados” - e conclui com a
frustracdo do eu lirico perante o que se deparava nesses locais, uma desilusdo que
se acentuou no terceiro periodo migratorio aqui descrito, um migrante que desejava
voltar ao seu lugar de origem, cruelmente preso nas grandes cidades pela
impossibilidade financeira do regresso, o que o impediria de finalizar o ciclo da

migracdo malsucedida, como nos mostra o excerto trazido a seguir:

T4 faltando emprego

Neste meu lugar

Eu n&o tenho sossego

Eu quero trabalhar

Ja pensei até em passar a fronteira.

Eu vou pra Sao Paulo e Rio

Eldorados de além-mar

A estrada é uma estrela pra quem vai andar (...)
Vou voltar pro Norte semana que vem
Deus ja me deu sorte, mas tem um porém
N&o me deu a grana pra eu pagar o trem
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Em “Noticia de terra civilizada”, do 4lbum “Baihuno”, a tematica da migracao
preenche a totalidade da composicdo, que demonstra a nostalgia contida nas
lembrancas do autor sobre a sua terra natal, e reitera o ideal de transformacéo de vida
adjacente ao movimento migratorio, a desilusdo apdés o ndo cumprimento das
expectativas criadas antes da mudanca, e o onipresente desejo de alguma subita e
providencial conquista financeira que possibilite o retorno ao lugar de pertencimento
do migrante sertanejo, caracterizacdo do migrante ressaltada pela mencéo ao final a
frase mais famosa da obra classica “Os sertdes” (1984), de autoria de Euclides da
Cunha e originalmente lancada em 1902, que narra a Guerra de Canudos e versa
sobre as ditas caracteristicas gerais da populacao do sertdo nordestino, conforme se

demonstra a seguir:

Era uma vez um cara do interior
Que vida boa, agua fresca e tudo mais
Radio e noticia de terra civilizada
Entram no ar da passarada

E adeus paz

Agora é vencer na vida

O bilhete s6 de ida

Da fazenda pro mundéao

Seguir sem mulher nem filho

Oh! Brilho cruel ‘dos trilhos’

Do trem que sai do sertdo

Acreditou no sonho

Da cidade grande

E enfim se mandou um dia
E vindo, viu e perdeu
Indo parar, que desgraca!
Na delegacia

Lido e corrido relembra
Um ditado esquecido
‘Antes de tudo um forte!”
Com fé em Deus um dia
Ganha a loteria

Pra voltar pro Norte

Das caracteristicas da cancao reproduzida acima se depreende a resiliéncia
associada por Belchior ao retirante nordestino, como este repete em “Como Nossos
Pais”, nos versos “Vou ficar nesta cidade / Nao vou voltar pro sertao / Pois vejo vir
vindo no vento / O cheiro da nova estagao”.

Em contrapartida, o aspecto da desisténcia da vida no Sudeste e do retorno
ao local de origem é novamente abordado por Belchior em “Caso comum de transito”,

ao narrar “Minha namorada voltou para o norte / Ficou quase louca e arranjou um
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emprego muito bom” e em “Princesa do meu lugar” — cancéo jamais langada em disco
por Belchior -, nos versos “Ao ver que o cajueiro anda florando / Saiba que estarei
voltando, princesa do meu lugar / (...) Nao ha pranto que apague / Dos meus olhos o
clardo / Nem metrépole onde eu nao veja / O luar, o luar do sertao”.

Em “Conheco o meu lugar”, o compositor fala em tom de desabafo sobre a
regido e alguns dos estigmas ligados aos seus habitantes: “Nordeste é uma ficgao! /
Nordeste nunca houve, ndo! / Eu néo sou do lugar dos esquecidos / Nao sou da nagao
dos condenados / N&o sou do sertdo dos ofendidos / Vocé sabe bem: conheco o meu
lugar!”.

Acerca da histérica associacdo da regido Nordeste a migragdo interna
brasileira, comenta George Martine no prefacio ao livro “Migragdes nordestinas no
século 21”:

No Brasil, nenhuma regiéo tem sido mais afetada por processos migratorios
gue o Nordeste, fazendo desta didspora um capitulo central da historia
nacional. Conhecido, h4 mais de um século, como a terra da arribagéo, o
Nordeste estd acostumado a perder grande parte de seus filhos e filhas para
outras regides. Em consequéncia, a regido € vista como o simbolo e a
materializacdo da migracdo (MARTINE, 2014 apud FUSCO; OJIMA, 2014,
p.5).

O tom nostalgico que embala as recordacdes do migrante rural que vive na
cidade grande também ocupa um espaco central na letra de “Galos, noites e quintais”,

lancada em “Coracao Selvagem”:

Quando eu nao tinha o olhar lacrimoso

Que hoje eu trago e tenho

Quando adogava meu pranto e meu sono

No bagaco de cana do engenho

Quando eu ganhava esse mundo de meu Deus
Fazendo eu mesmo o0 meu caminho

Por entre as fileiras do milho verde

Que ondeia, com saudade do verde marinho
Eu era alegre como um rio

Um bicho, um bando de pardais

Como um galo, quando havia

Quando havia galos, noites e quintais

Mas veio o tempo negro e, a forca, fez comigo
O mal que a for¢ca sempre faz

Nao sou feliz, mas ndo sou mudo

Hoje eu canto muito mais

A preocupacao do compositor com as angustias e 0s obstaculos que a nova
vida na cidade grande — e, muitas vezes, hostil aos recém-chegados - impunha aos

migrantes nordestinos se tornou uma presenca recorrente em suas cangoes, que nao
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se limitava aos discos lancados quando de sua chegada ao Sudeste, uma vez que
também se fazia presente em trabalhos lancados quando o compositor ja ocupava
posicdo destacada e confortavel no meio musical nacional, como é o caso da musica
“Baihuno”, do album de mesmo nome langado em 1993, na qual Belchior aproveitava
pra revisitar episédios do inicio de sua trajetdria musical, por meio de recados

enviados a individuos de seu antigo convivio:

Ja que o tempo fez-te a graca de visitares o Norte
Leva noticias de mim

Diz aqueles da provincia que ja me viste a perigo

Na cidade grande enfim

Conta aos amigos doutores

Que abandonei a escola pra cantar em cabaré, baibes (...)
Conta aquela namorada que vai ser sempre 0 meu céu
Mesmo se eu virar estrela (...)

E, no que toca a familia, da-lhe um abraco apertado
Que a todos possa abarcar

Fora-da-lei procurado, me convém familia unida
Contra quem me rebelar

Tal caracteristica de revisitacdo da trajetéria ndo era exatamente uma
novidade do Belchior ja consagrado por critica e publico: na cangao “Fotografia 3x4”,
de “Alucinacdo”, o artista passeia pela sua chegada ao eixo Rio-Sao Paulo, tece
criticas sociais, provoca Caetano Veloso e os tropicalistas e d4 mostras do estado de
vigilancia e repressédo vigentes durante o regime militar, num enguadramento que
inclui na letra, musica e interpretacdo um forte teor emocional.

Encontra-se, a seguir, a transcricdo da quase totalidade da composicao:

Eu me lembro muito bem do dia que eu cheguei

Jovem que desce do Norte pra cidade grande

Os pés cansados e feridos de andar légua tirana

De lagrimas nos olhos de ler o Pessoa

E de ver o verde da cana

Em cada esquina que eu passava um guarda me parava
Pedia os meus documentos e depois sorria

Examinando o 3x4 da fotografia

E estranhando o nome do lugar de onde eu vinha

Pois o que pesa no Norte, pela lei da gravidade

Disso Newton j4 sabia: cai no Sul, grande cidade

S&o Paulo violento, corre o Rio que me engana

Copacabana, Zona Norte e os cabarés da Lapa onde eu morei
Mesmo vivendo assim, ndo me esqueci de amar

Que o0 homem é pra mulher e o coracao pra gente dar

Mas a mulher, a mulher que eu amei

N&o pdde me seguir ndo

Esses casos de familia e de dinheiro eu nunca entendi bem
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Veloso, o sol ndo é tdo bonito pra quem vem do Norte e vai viver na rua
A noite fria me ensinou a amar mais o meu dia

E pela dor eu descobri o poder da alegria

E a certeza de que tenho coisas novas

Coisas novas pra dizer

A minha historia é talvez

E talvez igual a tua, jovem que desceu do Norte

Que no Sul viveu na rua

E ficou desnorteado, como € comum no seu tempo

E que ficou desapontado, como é comum no seu tempo

E que ficou apaixonado e violento como eu como vocé (...)
Eu sou como vocé gue me ouve agora

Em “Ter ou n&o ter”, de “Todos os sentidos”, Belchior fala essencialmente de
si, do inicio de sua aventura longe do Ceara e da exploracao sofrida no trabalho com
0 qual garantia 0 minimo sustento financeiro, algo recorrente nas condicfes informais
dos empregos obtidos por muitos migrantes sem qualificacdo académica para postos
de trabalho de hierarquia mais alta, conforme a letra a seguir:

Quando eu vim para a cidade, eu ganhava a minha vida
Ave-passaro cantando na noite do cabaré.

E era mais pobre do que eu a mulher com quem dividia
Dia e noite, sol e cama, cobertor, quarto e café.

O Nordeste é muito longe. E, saudade.

A cidade é sempre violenta.

Pra quem ndo tem pra onde ir, a noite hunca tem fim.

O meu canto tinha um dono e esse dono do meu canto
Pra me explorar, me queria sempre bébado de gim.

O patréo do meu trabalho era um tipo de maos apressadas
Em roubar, derramar sangue de quem é fraco, inocente.
Tirava o pdo das mulheres - suor de abragos noturnos,
Confiante que o dinheiro vence infalivelmente

A presenca de fortes relatos da vida do cidaddao comum nordestino nos
grandes centros urbanos, bem como as dificuldades impostas nos novos locais de
moradia, o preconceito sofrido, as condicdes precarias - e algumas vezes degradantes
- nos empregos obtidos, a saudade de sua terra e as grandes preocupacoes
financeiras posicionam a obra de Belchior como um importante instrumento de
interpretacdo da realidade dos migrantes brasileiros, a partir de um legitimo lugar
ocupado pelo compositor, com varias das cangées com essa teméatica extrapolando a
liberdade poética e se mostrando como verdadeiras passagens biogréaficas que davam

vazao aos sentimentos do compositor.

Mosaico — Volume 10— N° 17 — Ano 2019



Belchior e o regime militar brasileiro: autoritarismo estatal e a migracéo inter-regional em suas
letras

Consideracdes finais

Diante do exposto ao longo deste trabalho, pode-se concluir que a prolifica
obra de Anténio Carlos Belchior foi de grande impacto para a sociedade brasileira e
para o campo musical nacional. Com o significado do seu trabalho, Belchior consolida-
se no rol dos grandes representantes da MPB e da musica brasileira do século XX.

Tratou-se de um artista com imensa capacidade de promover debates
relevantes com toda a sorte de campos tematicos, em composicées em que se pode
aprender desde sobre a personalidade desse artista - inclusive com eventuais
contradicbes em suas letras -, a até mesmo sobre a intensa competicdo inerente ao
campo musical.

As criticas levantadas por Belchior ao regime ditatorial civil-militar cumprem,
ainda, um papel como ilustracdo para as barbaridades e sistematicas violacbes de
Direitos Humanos cometidas no periodo, transformando-se em verdadeiros hinos da
juventude e musica de protesto brasileiras. A fidedignidade das dendncias confere as
composi¢cdes um certo status de documentos histéricos do periodo e das violéncias
estatais praticadas durante a ditadura de 1964 - 1985 no Brasil.

Sua morte - ocorrida em 30 de abril de 2017, na cidade de Santa Cruz do Sul,
RS, ap6s o rompimento da artéria aorta, quando tinha 70 anos e seu paradeiro ainda
se mantinha desconhecido do grande publico - causou furor nacional e instigou um
necessario exercicio de interpretacdo e mensuracdo do impacto de sua obra para a

musica e a sociedade brasileira.

Artigo recebido em 10 out. 2019.

Aprovado para publicagao em 28 nov. 2019.
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