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Jean-Michel Basquiat e Guy Debord em uma leitura situacionista do filme Downtown 81

Resumo

Este artigo propde uma interlocugao dialdgica entre a Teoria da Deriva - criada pelo
pensador francés Guy Debord para o movimento vanguardista de confrontamento da
espetacularizagao da cultura conhecido como 'Internacional Situacionista' (1957) — e
as intervencodes estéticas de Jean-Michel Basquiat pelas ruas de Nova York no filme
Downtown 81 (2000), protagonizado pelo pintor americano nos primérdios de sua
notoriedade na efervescéncia cultural nos anos 80. Pretende-se explorar as nuances
da flaneurie de Basquiat - vagando pelo territério do chamado Low Manhattan,
transitando entre habitantes do underground citadino e grafitando as ruas com as
mensagens criticas de seu heterénimo “SAMO®” - como um ato de anarquismo e
intervencao do cotidiano apregoado pelos situacionistas.

Palavras-chave: Basquiat. Debord. Teoria da Deriva. Situacionismo.

Abstract

This article proposes a dialogic dialogue between the Theory of Drift - created by the
French thinker Guy Debord for the avant-garde movement to confront the spectacle
of culture known as 'Situationist International' (1957) - and the aesthetic interventions
of Jean-Michel Basquiat through the streets of New York in the film Downtown 81
(2000), starring the American painter in the early days of his notoriety in cultural
effervescence in the 1980s. underground city and graffiti on the streets with the
critical messages of his heteronym “SAMO®” - as an act of anarchism and
intervention of everyday life proclaimed by the situationists.

Keywords: Basquiat. Debord. Drift Theory. Situacionism.
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Introducgao

Para além da énfase frequente nas analises sobre a producao artistica de
um pintor, que associou a estética crua das ruas com o seletivismo das galerias de
arte, o artista norte-americano Jean-Michel Basquiat (1960-1988) aparece, neste
nosso objeto de reflexdo, sob a peculiar observagdo de uma obra de referéncia - o

filme Downtown 81 (Figura 1) — onde o diretor Edo Bertoglio o transforma em

protagonista de um documentario sobre a efervescéncia do submundo nova-iorquino
dos anos 80, sem abrir mao, no entanto, da propria identidade de Basquiat como
elemento transitorio transformador da cidade e do espago onde ele circula. Integrado
a loégica do filme como personagem interativo de todo o underground por onde
transita, Basquiat acaba fazendo de sua flaneurie um percurso conceitual que revela

enigmas e ideologias intrinsecos ao discurso de suas obras.

Figura 1 — Basquiat e sua flaneurie conceitual em cena do filme Downtown 81.
Fonte: Divulgacao/New York Beat Films (DOWNTOWN..., 2001, 71min)

E mister evidenciarmos que a proposicdo do artigo ndo é analisar a obra
filmica para fins de uma critica cinematografica. Antes, pretende-se — isto sim —

conceber o artista Jean-Michel Basquiat como sujeito divagante (na arte, na vida e,
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por conseguinte, no filme), cuja trajetéria urbana possui pontos aderentes ao
situacionismo derivacionista teorizado por Guy Debord. A sinopse do filme é assim

descrita no site IMDb:

The film is a day in the life of a young artist, Jean Michel Basquiat,
who needs to raise money to reclaim the apartment from which he
has been evicted. He wanders the downtown streets carrying a
painting he hopes to sell, encountering friends, whose lives (and
performances) we peek into. He finally manages to sell his painting to
a wealthy female admirer, but he's paid by check. Low on cash, he
spends the evening wandering from club to club, looking for a
beautiful girl he had met earlier, so he'll have a place to spend the
night. Downtown 81 not only captures one of the most interesting and
lively artists of the twentieth century as he is poised for fame, but it is
a slice of life from one of the most exciting periods in American
culture, with the emergence of new wave music, new painting, hip
hop and graffiti®. (IMDB, 2000)

Muito embora todo filme seja concebido, via de regra, a partir de um roteiro,
tracando previamente a locagdo das ruas e dos lugares percorridos por seus
personagens, € evidente na sinopse que o pano de fundo de toda narrativa propde
ao espectador acompanhar ndo s6 a cena novaiorquina de uma época, mas
relaciona-la pessoal e artisticamente com a vida de Basquiat. O texto sindptico
reitera que o roteiro oferece ao espectador a experiéncia de vivenciar 'um dia na vida
do jovem artista Jean-Michel Basquiat'. Isso no periodo anterior a sua exploséo
como pintor e artista plastico: mais exatamente em seu percurso biografico inicial
como um artista de rua e DJ. Parece notério, diante de tal descricdo, que a conexao
entre o personagem e a efervescéncia cultural local sdo indissociaveis e
fundamentais ao filme: as longas passadas de Basquiat vagando pelas ruas e
guetos, interagindo com tipos locais e points do submundo cultural da época,
evidenciam a escolha do protagonista para tipifica-lo como produto e produtor do
meio em que circula.

Antes de explorarmos mais objetivamente a questao da deriva, enquanto

8 "0 filme é um dia na vida de um jovem artista, Jean Michel Basquiat, que precisa arrecadar dinheiro
para recuperar o apartamento do qual foi despejado. Ele vagueia pelas ruas do centro carregando
uma pintura que espera vender, encontrando amigos, cujas vidas (e performances) nés assistimos.
Ele finalmente consegue vender sua pintura para uma admiradora rica, mas € pago com cheque.
Com pouco dinheiro, ele passa a noite vagando de clube em clube, procurando por uma linda garota
que conheceu antes, quando entdo obtém um lugar para passar a noite. Downfown 81 nao apenas
captura um dos artistas mais interessantes e vibrantes do século XX e sua prontiddo para a fama,
mas é também uma fatia da vida de um dos periodos mais emocionantes da cultura americana, com
o surgimento da musica new wave, nova pintura, hip hop e grafite" (IMDB, 2000, tradu¢ao nossa).
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teoria social de vanguarda anarquista e suas implicagdes com a tematica do filme, é
relevante considerarmos um traco primordial na arte de Basquiat, ainda mais
acentuada pelo viés autodidata de sua formacgado: a questdo intuitiva, objeto de
reflexdo importante também na teoria da arte.

A intuicao estética: um preambulo

O critico de arte norte-americano Clement Greenberg (1909-1994) fez
importantes ponderacgdes sobre a questio intuitiva e sua relacdo com os processos
de construcdo e assimilacao artistica. Numa intersecdo de ideias com a concepgao
estética do filosofo alemao Imannuel Kant sobre uma autonomia da arte, Greenberg
constituiu, desde seus Seminarios de Bennington em 1971, importantes postulados
para fundamentar uma Teoria da Arte que versasse sobre o juizo estético e a
questao do gosto.

A concepcgéo estética desenhada por Greenberg para a contemporaneidade
alinhava-se aos principios da Teoria da Visibilidade Pura, que originou a chamada
Escola de Viena, a qual teve como dois de seus principais tedricos Alois Riegl (1858-
1905) e Heinrich Wolfflin (1864-1945), considerados bastides da concepgao do que
se convém chamar de Arte Moderna. Os adeptos da visibilidade pura insurgiram-se
contra uma visao positivista da arte baseada tdo somente em uma evolugéo técnica,
mecanica e formalizada dos recursos, procurando destacar mais a expressividade, a
visualidade e a forma, através da qual o artista organiza sua obra de arte para expor
suas ideias.

Em seu ensaio A Intuicdo e a Experiéncia Estética, Greenberg procurou
distinguir o que seria uma percepgao pessoal de uma percepcao estética do artista

ante a construgao de sua obra de arte:

A intuicdo é perceptiva: significa ver, ouvir, tocar, cheirar, degustar;
significa ainda registrar o que se passa na propria consciéncia do
individuo que intui. Ninguém é capaz de nos ensinar ou mostrar
como se deve intuir [...] A intuicdo comum informa, instrui, orienta e,
ao fazé-lo, sempre aponta para outras coisas que nao ela mesma.
[...] Porém, no instante em que um ato de intuigéo refreia a si mesmo
e deixa de informar ou apontar para outra coisa, ele se transforma de
uma intuicdo comum em uma intuicdo estética. Uma intuicao estética
€ recebida, sustentada, usufruida — ou ndo usufruida — em nome de
si mesma e de nada mais. (GREENBERG, 2013, p.55, 56)
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Para Greenberg, o carater imanente da arte justificaria a distingdo entre dois
tipos de intuicdo — a comum, referente a um senso humano generalizado; e a
estética, tipificada pela percepcéo peculiar dos artistas. Sobre a primeira, Greenberg
ressalta a caracteristica de um saber tacito, que nao se aprende, naturalizado. Sobre
a segunda, o autor destaca uma possibilidade de escolha, refreamento, tendo em
vista a tal imanéncia (da arte) que parece trazer consigo alguma regra ou padrao
como referencial (a ser mantido ou quebrado).

Ao falar sobre uma 'recepg¢ao’ de uma intuicdo estética como um processo
advindo da proépria arte, Greenberg estd em consonancia com a teoria de Riegl
sobre uma Kunstwollen, que seria literalmente traduzida do alemdo como uma
“vontade da arte”. Segundo Riegl, independente das técnicas ou de uma concepgéo
de que a arte evolui de acordo com seus usos, a questdo da criacédo artistica esta
diretamente relacionada a um periodo, a um recorte de tempo, em que
sintomaticamente todos os artistas se relacionam com ideias ou conceitos presentes
em uma espécie de logos de uma época. De alguma forma, tal entendimento sobre
a imanéncia da arte em Riegl nos remete a um paralelismo com o conceito
durkheimiano de fato social®.

Esse entendimento é importante para situarmos, com base em tal premissa
da intuicdo estética de Greenberg, a compreensdao de que a arte de Basquiat
expressa-se como reflexo do ideario cultural de sua época no filme Downtown 81,
referindo-se aos chamados 'Anos 80'. N&o obstante, como ja fora citado, a
impressionante releitura do carater de suas obras em plena associacdo com os dias
atuais, deve-se ressaltar que o filme acaba registrando uma 'génese' do personagem
que dali para diante ganharia vulto e se sacralizaria no ideario artistico
contemporaneo. E visivel que as inflexdes estéticas de Basquiat fluem a partir de
sua relagdo com o lugar, as pessoas, o Zeitgeist. Ou seja, o filme é um relato ndo sé
do universo cultural underground de uma cidade a seu tempo, mas é também a
evidéncia de como um artista pode interagir e intuir esteticamente valores, discursos

e as metanarrativas de sua época, para compor sua expressao/linguagem artistica e

89 Sendo a Kunstwollen de Riegl relacionada a uma externalidade da criagéo artistica - ou seja, um
processo ligado ao mundo exterior do criador no qual ele, entretanto, esta inserido - faz sentido
relaciona-la ao conceito de “fato social” proposto por Emile Durkheim em seu estudo denominado "As
Regras do Método Socioldgico". Durkheim considera os instrumentos sociais e culturais
determinantes das maneiras de agir, pensar e sentir na vida de um individuo, que, assim, antes
mesmo de fazer suas escolhas, é dependente do fato social.
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pessoal. Nesse sentido, torna-se também um filme sobre os primeiros passos da
trilha a que o artista Basquiat se postaria rumo ao que se pode chamar de um futuro
‘estrelato’.

Um dado relevante a considerarmos € que existe uma intertextualidade
evidente entre dois construtos artisticos no filme — a arte do cinema e as artes
plasticas. Existe uma tentativa de consolidar um discurso comum entre ambas,
acerca do registro de uma época e da expressdao do modus vivendi de varias
manifestacdes culturais ascendentes na Nova York oitentista. A narrativa do filme
embarca nas construgdes estéticas de Basquiat para que ele seja um mediador que
personaliza a proposi¢ao do roteiro. Basquiat — mais do que personagem - é a
persona que encorpa a narrativa do filme.

Reitera-se, ainda, que o filme é diacrbénico: ele foi realizado n&o como
reconstituicdo de época, mas in tempore, dentro do préprio recorte histérico a que o
roteiro se refere. E um filme sobre os anos 80, filmado nos anos 80. Sendo assim,
pode-se considerar que a concep¢ao do diretor para a elaboragcdo discursiva e a
retratagao temporal do filme estdo diretamente relacionadas a intuigdo estética que o
artista Jean-Michel Basquiat exercia in loco. E sobretudo por meio dele e através da
expressao artistica e pessoal dele que se expressa, na pelicula, também a
Kunstwollen na Nova York dos anos 80.

Este breve aparte nos sera relevante para considerarmos, conforme
veremos adiante, o deslocamento urbano proposto pela deriva situacionista como
algo além de uma simples mobilidade, mas como um imbricado sistema perceptivo
onde a cidade e o individuo interagem com a possibilidade de uma comunicagéo e

uma transformacgao entre ambos.

O espectro da deriva

O parisiense Guy Ernest Debord (1931-1994) foi um dos mais importantes
articuladores de uma critica a um fendmeno cultural percebido por intelectuais de
sua época como algo imposto por um sistema capitalista mediado pelo excesso de
imagens e pela mercantilizagdo da arte. Filésofo, escritor, critico cultural e cineasta,
Debord elevou suas convicgdes marxistas a uma militancia ideoldgica que teve na
obra classica A Sociedade do Espetaculo (1967) o brado derradeiro para consolidar

o movimento conhecido como Internacional Situacionista (1951), agregando varios
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outros pensadores criticos a sociedade de consumo, ao culto exacerbado das
imagens e ao carater onipresente do valor econdmico em todas as esferas da vida
cotidiana.

Antes mesmo de criar sua obra mais conhecida, Debord ja havia articulado
outros importantes escritos para ilustrar a contraposi¢ao dos situacionistas europeus
aos ideais liberalistas de uma burguesia que tinha no Plano Marshall seu modelo de
reconstrugao da Europa pos-guerra. A principal articulag&o tedrica dos situacionistas
estava presente nos escritos da Teoria da Deriva, publicada em 1956. A obra
criticava veementemente o principio de que, no estabelecimento da chamada vida
moderna, a arquitetura e o urbanismo deveriam direcionar a sociedade: para os
chamados 'derivacionistas', era a sociedade que deveria mudar a arquitetura e o
urbanismo. Debord acreditava que a psicogeografia, concebida como uma ciéncia
que analisava a interagao entre as pessoas € o ambiente social, deveria nortear uma
nova percepcao afetiva e cognitiva da urbe, entendida como o principal meio de
apropriagao dos revolucionarios para desconstruir a I6gica de dominagdo desenhada
pelo sistema para os espacos urbanos. Sob o principio de caminhar ao devir, ou ao
acaso, seria possivel aos derivantes realizar uma espécie de trabalho etnografico do
comportamento de determinados tipos e de manifestacdes presentes em diferentes

lugares da cidade. Segundo Debord,

O conceito de deriva esta ligado indissoluvelmente ao
reconhecimento de efeitos da natureza psicogeografica, e a
afirmagao de um comportamento ludico- construtivo, o que se opde
em todos os aspectos as nogdes classicas de viagem e passeio.
Uma ou varias pessoas que se langcam a deriva renunciam, durante
um tempo mais ou menos longo, os motivos para deslocar-se ou
atuar normalmente em suas relacbes, trabalhos e entretenimentos
préprios de si, para deixar-se levar pelas solicitacées do terreno e os
encontros que a ele corresponde. (DEBORD, 2003, p.87)

Para os situacionistas, a cidade estava circunscrita em um modelo
funcionalista que, desde a década de 30, instaurou uma légica de planejamento
urbano mecanicista, advindo de um modelo arquitetbnico que privilegiava
fundamentos capitalistas, tais como o espetaculo de imagens e a delimitagdo clara
entre espacgos publicos, privados e lugares de consumo. Essa légica, considerada
tecnocratica e dominante, tinha por objetivo dispersar os passantes em um bloco
sem individualidades na forma de 'multiddao’. A multiddo seria, em analogia, a perda

de individualidades para a questio urbana, assim como as massas seriam a perda
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de individualidades para a questao cultural. Agrupadas em 'nichos' (mercadoldgicos
para o consumo; genéricos para a cidadania), essas multiddées perderiam qualquer
forma de autonomia e individuacéo.

A Teoria da Deriva seria, assim, uma retomada do individuo criativo e
psicoldégico como agente urbano, considerando que essa atitude ndo sé o empodera,
mas também desestrutura a hegemonia de um sistema dominante que tenta
dispersa-lo insistentemente, em uma logica massiva: seu ato derivante o reconecta
com 0s espacgos e com outros individuos dentro da metrépole. Deste modo, segundo
Debord, ocorre uma reconfiguragdo do acaso: se na logica da cidade moderna o
acaso é capaz de “reduzir tudo a alternativa de um numero limitado de variaveis, e
ao cotidiano” (DEBORD, 2003, p.88), para os derivantes, o acaso possibilita “o risco
de que os primeiros atrativos psicogeograficos que descubram, determinem ao
sujeito ou ao grupo que deriva ao redor de novos eixos habituais, para os quais tudo
os leva constantemente” (DEBORD, 2003, p.88).

Ao observarmos tais referéncias presentes no filme Downtown 81,
consideramos a trajetéria de seu protagonista como um percurso derivante,
simbolicamente associado a uma logica de ressignificacdo do espaco citadino e do

sujeito urbano.

Basquiat: um derivante

"O Lower East Side parecia uma zona de guerra.

Como se jogassemos a bomba sobre nés mesmos.

Vocé pode obter o que quiser aqui, se tentar.

E vocé também pode obter muito do que ndo quer, se ndo tomar
cuidado.

Se vocé quer ver algo feio, nunca precisa ir muito longe.

Mas se vocé quiser encontrar algo bonito, bem, também nao é muito
dificil."

(DOWNTOWN...,2001, 10 min, tradug&o nossa®)

O filme Downtown 8197 tem quase toda sua narrativa em primeira pessoa.

% Do original: "The Lower East Side looked like a war zone. As if we dropped the bomb on ourselves.
You can get what you want here if you try. And you can also get a lot of what you don't want if you're
not careful. If you want to see something ugly, you never have to go far. But if you want to find
something beautiful, well, it's not too hard either" (DOWNTOWN...2001, 10 min).

91 Escrito pelo ex-colunista da revista Rolling Stone, Glenn O'Brien, e dirigido pelo fotdégrafo suigco Edo
Bertoglio, o filme foi gravado entre 1980 e 1981 originalmente com o nome New York Beat. O filme
tem raras falas de Basquiat, que apenas transita a maior parte do tempo, com locugdes em off
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No excerto acima, o protagonista faz mencéo a um contexto de territorialidade — o
Lower East Side de Manhattan — para situar a relevancia da ambiéncia local e da
vivéncia cotidiana dos que transitam por suas ruas e lugares.

A trama inicia com um despertamento. O personagem Jean (Jean-Michel
Basquiat sendo ator e personagem ao mesmo tempo) aparece internado em um
quarto de hospital e acorda para ser submetido a alguns exames por uma equipe
meédica que o circunda (Figura 2). Imediatamente apds esse check-up, um médico

anuncia que ele esta 'curado’ (ndo se sabe exatamente de que) e livre para deixar o

hospital. Basquiat levanta-se, desce por uma escada ao piso inferior, solicita seus

pertences pessoais em uma recepcao, envolve-se em um sobretudo de 1a pesada,

apossa-se de uma clarineta e toma o sentido da rua para iniciar sua divagagao.

Figura 2 — Cena em que o personagem desperta e é examinado.
Fonte: Frame do filme Downtown 81 (DOWNTOWN..., 2001, 71min)

O primeiro paragrafo da teoria debordiana, que adotamos para este estudo,
apregoa que a deriva deva ser a “afirmagdo de um comportamento ludico-
construtivo, o que se opde em todos os aspectos as nogdes classicas de viagem e
passeio” (DEBORD, 2003, p.87). Essa parece ser a visdo que tangencia o

revelando seus pensamentos. Devido a problemas financeiros e questées com a produtora, a obra
ficou parada até 1999 - exatos 11 anos apos a morte de Basquiat, que ndo assistiu, portanto, a seu
langamento em 2000, quando O'Brien adquiriu os direitos de produgdo e o renomeou como
Downtown 81. O dado curioso € que, no intervalo da paralisagao, perdeu-se o audio original com a
voz de Basquiat narrando a locugdo em off que permeia quase todo o filme. Na versao definitiva, a
obra ganhou a locugéo do ator Saul Williams como se fosse a voz do pintor.
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comportamento do protagonista no filme. O despertar de Basquiat remete ao
despertamento do individuo urbano que transpde as esferas de controle institucional
(ali representadas pelo hospital) e, apds submeter-se a um ‘tratamento’ e estar
‘autorizado’ a circular novamente, subverte o que seria sua mobilidade no sentido
'classico’, iniciando outra trajetéria. A ideia que se tem é de que a trajetdria
pretendida pelos agentes que o 'autorizam' ndo prescreve a caminhada errante que,
de fato, Basquiat ira realizar: ele ergue os bragos a porta do hospital e vibra ao

contemplar a rua (Figura 3). As enfermeiras do balcdo o cumprimentam de forma

caricata e funcional, como quem representa um establishment de regras contidas e
desenhadas, demonstrando sua estupefacdo ante a ruptura daquele que delas se

despede.

Figura 3 — Ante enfermeiras surpresas, Jean vibra ao deixar o hospital.
Fonte: Frame do filme Downtown 81 (DOWNTOWN..., 2001, 71min)

“I| was free...but the city wasn’t"? (DOWNTOWN...,2001, 3min) — é a
primeira frase de Jean-Michel Basquiat ao iniciar sua caminhada no filme. A reflexao
do caminhante - que se sente ‘livre', mas ndo considera a cidade sob a mesma
condicdo - cria um bindmio conceitual liberdade x prisdo que parece ilustrar a
“contradigdo necessaria” (DEBORD, 1999, p.50, tradugdo nossa)®® a que Debord se

refere como percepcao fundamental daqueles que se deixam levar pela deriva.

92 "Ey estava livre, mas a cidade ndo!" (tradugdo nossa).
93 No original: "contradiccion necesaria".

Revista Mosaico — Volume 14 — N° 22 — Ano 2022



Jean-Michel Basquiat e Guy Debord em uma leitura situacionista do filme Downtown 81

Debord considerava o pensamento de Henri Lefebvre de que a vida cotidiana era um
setor atrasado, e mesmo colonizado (DEBORD, 1999, p.189)%. Tal aspecto
colonialista estaria relacionado a dominagao socioecondmica dos espacos citadinos,
exercida por um sistema que restringia as liberdades individuais por meio de suas

ofertas de trivialidade e repeticdo, como se pode ver no excerto:

As novas cidades pré-fabricadas exemplificam claramente a
tendéncia totalitaria de organizacdo de vida do capitalismo moderno:
os habitantes isolados (geralmente isolados no ambito da célula
familiar) veem a vida reduzida a pura frivialidade da repeticao
combinada com o consumo obrigatério de um espetaculo igualmente
repetitivo (DEBORD, 1962, p.4).

A medida em que Basquiat se desloca pelas ruas com sua clarineta, com
seus gestos abertos, passadas largas e movimentos bruscos que surpreendem os
passantes, ele parece claramente se distinguir da légica ou da trivialidade que, na
postulacdo de Debord, caracterizam e igualam, por repeti¢cdo, as idas e vindas dos
demais cidadaos na cidade regida pela funcionalidade da légica de trabalho. Embora
a Teoria da Deriva recomende o caminhar derivante em grupos acima de quatro ou
cinco participantes para um debate sobre as observacdes colhidas (DEBORD, 2003,
p.89), e em periodos que ndo sejam noturnos, Basquiat caminha sozinho e, ainda
que também transite de dia, é no turno da noite que ele realiza suas incursées mais
reveladoras. Ele € um ente soturno e noturno que também faz uso dessas
prerrogativas para reprocessar o meio em que vive e converté-lo em sua resposta

em forma de arte®. A teoria debordiana postula que

A extensdo maxima do campo espacial da deriva ndo supera o
conjunto de uma grande cidade e suas adjacéncias. Sua extensao
minima pode reduzir-se a uma pequena unidade de ambiente: sé um
bairro, ou inclusive um quarteiréo, se valer a pena. (DEBORD, 2003,
p.90)

"Nova York é meu tipo de cidade", pronuncia Basquiat no filme. "As ruas séo

% Embora ressentido da auséncia de uma critica mais direcionada a questdo urbana nos estudos do
cotidiano de Lefebvre, Debord vai se identificar com a visdo de seu contemporaneo sobre uma
"sociedade burocratica de consumo dirigido" (LEFEBVRE, 1991, p. 68) subordinada a uma esfera de
dominacgéo.

% Nao obstante a nossa proposigdo de tragar no artigo um elo possivel entre o pintor afro-americano
e o pensador francés quanto a questdo da deriva, é evidente tratar-se de uma reflexdo que busca
apenas fomentar uma conexao entre ambos, sem, entretanto, deixar de considerar que a proposi¢cao
de Debord tem claro sentido socioldgico-etnografico, enquanto Basquiat esta imerso em um sentido
peculiar de intuicdo estética para nortear sua expressao e produgao artistica. As técnicas de agao,
portanto, sdo evidentemente diferentes.
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realmente boas para mim”, ele afirma. Essa retdrica de uma relacao de identificacédo
e intimidade com a caminhada na cidade caracteriza de forma inequivoca uma
flaneurie articulada, como se tal percurso representasse para ele o “campo espacial”
do derivante debordiano, ou seja, a circunscricdo psicogeografica que "vale a pena"
(DEBORD, 2003, p.90), nas palavras de Debord, para um exercicio de dominio e
proveito do tecido urbano. E um fenémeno em alinhamento com a nogéo classica da

flaneurie como Walter Benjamin a define:

Aquela embriagués anamnésica, na qual o flaneur vagueia pela
cidade, ndo se nutre apenas daquilo que passa sensorialmente
diante dos olhos, mas apodera-se frequentemente do simples saber,
de dados inertes, como de algo experienciado e vivido. Este saber
sentido transmite-se de uma pessoa a outra, sobretudo oralmente.
(BENJAMIN, 2009, p.462)

A alma das ruas e sua dindmica aparecem no filme como um testemunho de
que a arte de Basquiat, naquele momento ainda em gestagéo, é fruto de um dominio
que ele exerce e apreende em sua relagcdo com a metrépole, com o vaguear pela
cidade, com um sentido de interferéncia urbana decorrente de uma intuicdo estética
de cada lugar.

Sua forma de conduzir os passos e acessar os lugares, bem como sua
relagdo com os demais personagens do filme, permeia-se em todo o tempo por um
espectro de ambiguidades. Em dado momento ele fala de uma “natureza” — termo
contrastante com a esséncia da cidade - que remete a uma nova dubiedade
conceitual: “It can be a jungle.. And it can be a paradise, t00"%
(DOWNTOWN...,2001, 11min). Esse aspecto condicional da frase (“it can be”)
sugere um duelo de forgas entre um derivante e a cidade: é o vencedor desse duelo
quem vai definir a quem sera dado “o paraiso” e a quem sera determinada “a selva”.
A “natureza da cidade” apresenta-se, assim, ambigua: ela pode ser ameagadora ou
paradisiaca.

O livro-catalogo sobre a exposi¢cdo de Basquiat realizada no Centro Cultural
Banco do Brasil em 2018 traz um interessante apontamento sobre essa relacéo

entre a dindmica da cidade e a produgao do artista:

O ethos da cidade multicultural moldou a experiéncia e a perspectiva
artistica de Jean-Michel. [...] A imagética e a energia das ruas do

9% "Pode ser uma selva... e pode ser um paraiso também" (tradugéo nossa).
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Brooklyn e do Lower East Side permeiam a obra de Jean-Michel no
comego de sua carreira. A grade de giz das brincadeiras infantis nas
calcadas da forma a estrutura de algumas de suas maiores pinturas
iniciais. [...] As obras sao animadas por ambulancias passando
velozmente pela superficie e avides sobrevoando o espaco.
(TJABBES e DEITCH, 2018, p.30)

Consta na biografia do artista 0 momento em que, aos 17 anos, ele foge de
casa, passando a morar com amigos nas ruas ou em predios abandonados,
tornando-se uma espécie de “cavalheiro errante’, relacionando essa experiéncia de
forma definitiva para o desenvolvimento de seu processo criativo. A rua seria, assim,
a principal fonte de retroalimentacdo e processamento da atividade artistica de
Basquiat. Um processo que ele sé poderia realizar caminhando, ou 'derivando’. Em
seu primeiro momento artistico ainda como grafiteiro - um grafiteiro 'performatico’
idealizado sob o heterdnimo de “Samo®©” - ele 'rabisca' os muros do Lower East com
seu pensamento critico e deviante. Ora, essa prerrogativa de identificagdo com a
linguagem das ruas era também um agente estratégico importante para dominar um
espaco onde seria possivel construir a visibilidade necessaria para que seu trabalho
pudesse alcancgar notoriedade, reconhecimento e amparo junto a nomes influentes

que ja circulavam no mainstream novaiorquino:

Basquiat bombardeou areas onde as estrelas da arte, como Andy
Warhol, certamente veriam seu trabalho. Como Norman Mailer, ele
era um mestre da autopromogédo. Chame de estratégia ou chame de
magica, funcionou. De repente, no inicio dos anos 1980, ele estava
pintando em tempo integral, tdo famoso quanto uma estrela do rock.
Sua arte tornou-se uma espécie de erudi¢do autodirigida, citando
imagens, datas e fatos de livros. Ele estava ensinando a si mesmo o
mundo®. (THOMPSON e RICARD, 2015, p.11, tradug&o nossa)

O meio era, portanto, para Basquiat, campo de conquista, de afirmacéo. Sua
criacado estava devidamente conectada com as ruas, com a paisagem urbana. Seus
textos floresciam nas paredes dos redutos nova-iorquinos, integrando o submundo e
as vias principais: era necessario, portanto, que Basquiat caminhasse como um
flaneur derivante construindo sua propria geografia funcional, orientado por sua

intuicdo estética, para alcancar seu objetivo maior, resumido em suas proprias

7 Do original: "Basquiat bombed areas where the stars of art, like Andy Warhol, would be sure to see
his work. Like Norman Mailer, he was a master of self-advertising. Call it strategy or call it magic, it
worked. Suddenly in the early 1980s he was painting full-time, as famous as a rock star. His art
became a kind of self-guided scholarship, citing images, dates, and facts from books. He was teaching
himself the world” (THOMPSON e RICARD, 2015, p.11).
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palavras:

Eu estava mais interessado em atacar o circuito das galerias... ndo
pensava em fazer pinturas. Eu estava pensando em tirar sarro das
pinturas que estavam la, mais do que fazer pinturas. (WARSCH,
2019, p.75, tradugédo nossa®)

A trajetoria artistica de Basquiat estava vocacionada para dois sentidos
especificos: ganhar as ruas com as mensagens grafitadas por seu alter ego Samo©
e obter a penetragdo sistematica nos circuitos restritos das galerias de arte cujas
regras, a principio, 'condenariam' obras com os valores que a sua arte peculiar
expressava. A segunda etapa seria consequéncia direta do engajamento na
primeira. E mais uma vez um aspecto da Teoria da Deriva aparece em sua
verborragia: o sentido anarquico dos verbos “atacar’ e - numa tradugdo mais literal
para to make fun — 'tirar sarro' ou 'sacanear’.

Em uma cena, Basquiat declara sua leitura de que a cidade é como “‘uma
arte” (DOWNTOWN...,2001, 4min), identificada por materiais que ele mentalmente
desconstréi no conjunto  arquitetbnico urbano e cita nominalmente
(marmore/acrilico/6leo/ago/cromo/vidro) como os mesmos materiais utilizados por
artistas na composigao de suas obras. A prerrogativa de Basquiat de acreditar nas
ruas como vias de acesso para a expressao estética sugere seu principal elemento
de intercessdo com a intengdo manifesta dos membros do movimento situacionista
de apostar na transformacao do modo de vida nas metropoles por intermédio de
acdes artisticas de cunho urbanistico.

Em outro de seus textos, reiterando o manifesto sobre a deriva, Guy Debord
afirmara que “a arte integral, muito comentada, s6 pode ser realizada no nivel do
urbanismo. Mas ndo pode mais corresponder a nenhuma das categorias estéticas
tradicionais” (DEBORD, 1957, p.23). A transgressdo dos nao-lugares, dos nao-
personagens, dos n&o-habitos - revelada na negagcdo de um chamado senso urbano
comum presente nas andancas de Basquiat pelo filme - tipifica essa quebra de
categorias estéticas tradicionais, também presente na interpretacdo de Francesco
Careri de que a deriva “reconhece no perder-se na cidade uma possibilidade

expressiva concreta de antiarte e o adota como meio estético-politico [...]" (CARERI,

% Do original: "I was more interested in attacking the gallery circuit ... | didn't think about doing
painting. | was thinking about making fun of the paintings that were in there, more than making
paintings" (WARSCH, 2019, p.75).
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2013, p.83).

“Eu ando pelos arredores...e as pessoas sabem meu nome. Eu as respeito e
elas me respeitam” (DOWNTOWN..., 2001, 12 min) — dira Basquiat no filme,
cruzando um quarteirdo sujo do So Ho (Figura 4).

Figura 4 — Basquiat encontra transeuntes que “sabem seu nome”.
Fonte: Frame do filme Downtown 81 (DOWNTOWN...2001, 71 min)

A alterndncia das vias de estranhamento e reconhecimento do flaneur,
Basquiat com a cidade por onde transita também tem um contraponto relevante com
a presencga das drogas no submundo. Naquela sociedade novaiorquina oitentista t&do
controversa (em analogia com a sociedade dos situacionistas, em choque com o
pds-guerra), acuada por espectros como os da Guerra Fria e o de uma provavel
guerra nuclear, o uso de barbituricos e anfetaminas era quase um lugar-comum
entre os artistas e ambulantes locais. Ao considerar o cenario capitalista como uma
“historia de acumulagao e industrializagdo” e uma “tendéncia conservadora da vida
cotidiana” (DEBORD, 1962, p.3, tradugdo nossa®), Debord afirmaria aos

situacionistas que

[...] o atraso e a tendéncia conservadora da vida cotidiana sao
produtos das leis e interesses que presidiram essa industrializacao.
[...] A extrema pobreza de organizagdo consciente e criatividade na
vida cotidiana expressa a necessidade fundamental de inconsciéncia
e mistificagdo em uma sociedade exploradora, em uma sociedade de

9 Do original: "history of accumulation and industrialization [...] conservative tendency of everyday life"
(DEBORD, 1962, p.3).
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alienagdo. (DEBORD, 1962, p.3, tradugdo nossa'®)

As incursbes de Basquiat pela literatura lisérgica de William Burroughs'®' e
sua futura compulsao por uma atividade artistica incessante parecem refletir-se em
sua alma junkie presente no filme, em seus contatos com dealers de um submundo
novaiorquino, como uma reacao através de estados de inconsciéncia ou alienacéo,

alternativos aquele proposto pelo dominio do sistema que regia a cidade.

Conclusao

O carater artistico de Jean-Michel Basquiat e o volume de sua producio nao
aparecem de forma relevante no filme, uma vez que o personagem é apresentado
em seu periodo de laténcia, ainda como grafiteiro. Ndo ha uma referéncia objetiva
do vulto de sua arte, de seu reconhecimento consolidado como o grande nome do
estilo neo- expressionista: o foco sdo as suas andancas pelos quarteirdbes e suas
intervengdes nos muros da cidade com mensagens conceituais, denotando sua
circunscrigdo  geografica, ocupando territorios considerados alternativos,
relacionados a uma leitura comumente atribuida a termos como 'pds-punk’,
'underground', 'submundo’, 'bas fond', 'lower e outros designativos de espacgos
descentralizados da logica urbana.

Por concentrar seus esforcos de narrativa nas deambulagbes do
protagonista, consideramos possivel fomentar a imbricagdo entre uma teoria
socioldgica e um roteiro filmico, uma vez que existe uma clara alusdo nédo sé aos
lugares como elementos constituintes do discurso central da obra como
principalmente a sua relagdo com o perfil biografico de um artista que é protagonista
nao so do filme, mas de si mesmo, retratando em carater ficticio aspectos reais de

sua propria vida.

100 Do original: "[...] the backwardness and conservative tendency of everyday life are products of the
laws and interests that have presided over this industrialization. [...] The extreme poverty of conscious
organization and creativity in everyday life expresses the fundamental necessity for unconsciousness
and mystification in an exploiting society, in a society of alienation" (DEBORD, 1962, p.3).

101 O escritor norte-americano William Burroughs, que junto a Jack Kerouac e Allen Ginsberg
constituiu a 'trindade’ da literatura beatnik surgida nos Estados Unidos no final da década de 50, fazia
apologia clara ao uso de acido lisérgico (LSD) e anfetaminas como catalisadores do processo
artistico. A afeicdo de Basquiat por esse autor aparece em varias biografias do pintor, em particular
em um relato de sua ex-mulher Suzanne Mallouk (CLEMENT, 2014, p.70). Os beatniks estavam
plenamente contextualizados com o contexto junkie e transeunte ressignificando os sentidos da
malha urbana tal como Basquiat vivenciou com o personagem autorreferente 'Jean', protagonista de
Downtown 81.
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As mensagens de Basquiat/SAMO® nos muros de Nova York (Figura 5),
metrépole do século XX, parecem extrapolar o carater propositivo da literatura
dandista dos boulevares de Paris do século XIX: agora ndo mais os impressos, mas
as paredes nuas e cruas das ruas expressando uma revolugao estético-filoséfica.
Em ambos os casos, pautadas por um elemento comum: a flaneurie, estado de
movimento e deslocamento urbano capaz de alterar a estrutura da cidade, que, nas

palavras de Rosnay

[...] atua como um catalisador para acelerar o desenvolvimento de
idéias filosoficas e religiosas, ciéncia e tecnologia, artes e conceitos
politicos. Através da organizagdo de expansdo, confronto,
experiéncia e restricdo, este prodigioso centro de inovagao atrai,
promove e envolve homens e idéias como um turbilhdo. (ROSNAY,
1979, p.32)

Figra 5- Me:gem de Samo nas paredes de Manhattan
Fonte: Divulgacao/New York Beat Films (DOWNTOWN 81, IMDB, 2022)

“m a writer. But sometimes | feel like | was written"92,
(DOWNTOWN...,2001, 29 min) — diz Basquiat no filme.

Isso soa como a sugestiva percepgao de um situacionista sobre a existéncia

102 "Sou um escritor, mas as vezes me sinto como se tivesse sido escrito" (tradugdo nossa).
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de um fluxo de tensdes entre corpo e cidade. Numa metalinguagem com a prépria
previsibilidade do roteiro de um filme para seu protagonista, o 'Basquiat persona' sai
de dentro do 'Basquiat personagem' (distanciamento brechtiano?) e identifica o
poder catalisador do 'turbilhdo' que é a cidade para, norteado por uma intuicdo
estética reativa, se desterritorializar; buscar na errancia a ressignificagdo estética de
cada lugar e de si mesmo. O que faz com que aquele 'escritor' que se constata
‘escrito’ termine por dizer:

“But maybe | wrote myself. That’s life, right? Write, rewrite...703"
(DOWNTOWN..., 2001, 30 min).

Artigo recebido em 25 de margo de 2022
Aprovado para publicacao em 10 de agosto de 2022
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