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Resumo

Neste artigo?, pretende-se analisar o romance O cavaleiro inexistente (1959), de Italo Calvino,
como uma narrativa centrada em um protagonista que, pela sua inexisténcia, proporciona a
discusséo sobre o processo de autorreflexdo — da existéncia humana e do trabalho de escrita
literaria — a partir de influéncias como a literatura nonsense, marcada pelos textos de Lewis
Carroll, e a parédia satirica dos romances de cavalaria proposta por Miguel de Cervantes.

Palavras-chave: Italo Calvino; O cavaleiro inexistente; Parddia satirica; Literatura nonsense;
Metaficgao.

Abstract

In this article, we intend to analyze the novel O cavaleiro inexistente (1959) by Italo Calvino as
a narrative centered on a protagonist who, due to their nonexistence, prompts a discussion on
the process of self-reflection — both in human existence and in the literary writing process —
drawing influences from genres such as nonsense literature, marked by the works of Lewis
Carroll, and the satirical parody of chivalric romances proposed by Miguel de Cervantes.

Keywords: lItalo Calvino; O cavaleiro inexistente; Satirical parody; Nonsense literature;
Metafiction.

1 O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
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“Quando eu uso uma palavra”, disse Humpty Dumpty num tom bastante desdenhoso, “ela
significa exatamente o que quero que signifique: nem mais nem menos.”
“A questido é”, disse Alice, “se pode fazer as palavras significarem tantas coisas diferentes.”

“x

“A questao”, disse Humpty Dumpty, “é saber quem vai mandar — so isto”
(Carroll, 2009, p. 245).

“Um classico é um livro que nunca terminou de dizer aquilo que tinha para dizer”
(Calvino, 1993, p. 11).

A crise da modernidade, o ser humano e a literatura

Procurando construir um sistema que substituiria a estrutura social, técnica e
ética herdada do Realismo e do Naturalismo do século XIX, o Modernismo opés-se a
estética tradicionalista ao elogiar a técnica a partir de uma nova consciéncia individual
e coletiva — e esse processo de rompimento deu inicio aos movimentos de vanguarda
(Futurismo, Dadaismo, Cubismo, Surrealismo, Expressionismo, entre outros), que, no
fim, sustentaram o préprio ideario modernista. As vanguardas apresentavam uma
posicdo revolucionaria e combativa em relagcdo aos padrées vigentes, buscando
romper com as tendéncias estabelecidas através da criacdo de novos meios de
expressdo que modificassem os valores propagados anteriormente — e, adotando uma
postura ideolégica, elas propunham uma mudanca na sociedade através de uma nova
visdo de mundo baseada na implementacdo de uma nova linguagem (Diogo, 2010).

Esse novo movimento artistico — o Modernismo — surgiu em um periodo
conturbado. Durante sua evolucdo, a arte modernista teve que conviver e foi
influenciada por fatores e acontecimentos mundiais importantes, tais como a
globalizagéo, a Revolucdo Russa (1917), a primeira (1914-1918) e a segunda Guerras
Mundiais (1939-1945), e a crise da Bolsa de Nova York (1929), entre outros. O ritmo
acelerado de tensbes sociais, cientificas, tecnolégicas e culturais desse periodo
causou uma série de preocupacdes por parte de varios intelectuais a partir da metade
do século XX — inclusive no que diz respeito a relacdo entre literatura e sua
representacdo da realidade. Por isso, comeca-se a falar em uma “crise da
modernidade” ou “pds-modernidade” — momento em que ha um amplo
guestionamento sobre os diferentes modos de conhecer e organizar o mundo (Gazola,
2006). Dentre a série de questionamentos que se propde com a pos-modernidade, a
existéncia humana desponta como um dos pontos centrais de davidas e motivos de

reflexao.
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E nesse cenario de transformacées no mundo real e na producéo artistica que
Italo Calvino nasceu, cresceu e comecou a publicar. Calvino (1923-1985), tido como
um dos principais autores italianos do século XX, curiosamente, devido ao transito de
trabalho de seus pais, nasceu em Cuba, na cidade de Santiago de las Vegas. Em
relacdo ao periodo de producéo critico-literaria do autor, Silva (2013, p. 65) afirma

que:

O contexto histdrico e politico da Italia a partir dos anos 1920 era critico
e essa efervescéncia politica foi determinante na vida de Calvino.
Havia uma desesperanca generalizada na Italia diante das
consequéncias do envolvimento do pais na Primeira Guerra Mundial.
Enfraquecida economicamente, a populacdo italiana encarava um
cenario de escassez de empregos e, consequentemente, de grande
pobreza. Como se nado bastasse, a Itdlia estava politicamente repartida
e os dois partidos de esquerda [...] ndo ofereciam a seguranca de dias
melhores que o vulgo desejava. Nesse interim € que surge a figura de
Benito Mussolini e a promessa de reerguer o pais, trazendo dias de
gldria & nacao italiana.

Durante os 20 anos em que ficou no poder, o Estado fascista italiano tentou
conter as manifestacbes do proletariado, reprimindo as liberdades individuais, as
producdes artisticas e intelectuais, além de realizar perseguicdes e prisdes politicas.
Nessa época, surgiu 0 movimento de Resistenza italiana — grupos guerrilheiros que
se opunham ao regime fascista e a ocupacao das tropas alemas nazistas em territorio
italiano (Silva, 2013). Em meio a Segunda Guerra Mundial, em 1944, os pais de Italo
Calvino foram sequestrados pelos soldados alemées e, por esse motivo, o autor e seu
irmao juntaram-se ao Partido Comunista Italiano (PCI), ingressando no movimento da
guerrilha. Porém, sua participacdo como guerrilheiro durou pouco, tendo como fruto
mais importante o seu primeiro romance, publicado em 1947, intitulado A Trilha dos
Ninhos de Aranha! (Silva, 2013). Nesse sentido, pode-se perceber como tanto a sua
histéria de vida quanto a sua producéo, seja ensaistica e/ou literaria, € marcada pelo

“caos” e pela constante transformacao impostos pelo periodo da modernidade:

[...] consciente de sua prépria producdo e, por isso, um
experimentador incansavel [Calvino] buscou, durante toda a sua
carreira, descobrir novas formas de expressar o ritmo da vida
moderna. Esse carater ‘experimentador’ de Calvino proporcionou uma
pluralidade Unica em suas obras literdrias de modo que as
inquietacbes do autor moderno encontraram diversos caminhos

1 No final do artigo constam as obras de Calvino referenciadas conforme suas tradugdes brasileiras, as
quais foram utilizadas durante a redacao desta pesquisa. Além disso, nas cita¢gBes diretas, utilizou-se
a datacdo dessas mesmas traducdes.
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estéticos por que se expressar, garantindo a Calvino o titulo de autor
hibrido (Silva, 2013, p. 60).

Para Calvino, o romance propfe-se como um género que ndo deve mais ter
a pretensao de informar sobre o mundo como outros instrumentos de conhecimento o
fazem; ele “[...] deve e pode descobrir, porém, a maneira, as mil, as cem mil novas
maneiras em que nossa inser¢ao no mundo se configura, expressando pouco a pouco
as novas situagdes existenciais” (Calvino, 2009, p. 51). O autor italiano considera que
um texto literario é fruto da combinacao entre os desassossegos do homem com a
crise da modernidade e a organizacao l6gica do discurso verbal; a pluralidade da vida
moderna (as varias formas de ser, estar e pensar a realidade em que se vive)
apresentaria, segundo Calvino, estreita relacdo com 0s processos de estruturacao de
uma narrativa (Silva, 2013). Por isso a producéo de Calvino trata, em sua maioria, de
temas contraditorios, como “[...] a fragmentagéo versus a coesao; a divisao versus a
unidade; especialmente dos aspectos dessas tensfes relacionadas a natureza e a
personalidade humana” (Matta; Ribas; Zanette, 2011, p. 166, grifos do autor).

Embora a primeira fase da producédo de Calvino expresse muito da estética
neorrealista?, buscando revelar a realidade politica e social da Italia entre o periodo
da Primeira e da Segunda Guerra Mundial, este artigo objetiva enfocar o romance O
cavaleiro inexistente (1959) que completa a trilogia Os nossos antepassados (1960),
o qual apresenta influéncias da literatura nonsense, marcada pelos textos de Lewis
Carroll, e da parddia satirica dos romances de cavalaria proposta por Miguel de
Cervantes — géneros que serao abordados mais detalhadamente a seguir.

Os nossos antepassados e a autorreflexao

No que se refere ao didlogo entre producdo literaria, sociedade e
guestionamentos sobre a existéncia humana, Calvino publica, além de varios ensaios
criticos, os romances O visconde partido ao meio (1952), O barado nas arvores (1957)
e O cavaleiro inexistente (1959) —isto €, a trilogia Os nossos antepassados, publicada
posteriormente em 1960 como um Unico volume. Nessa seérie, observa-se a

construcdo de tensdes dicotbmicas que trabalham a reflexdo sobre o ser e/ou o ato

2 De acordo com Ferraz (2012), a tematica da guerra, por exemplo, é apresentada em varias das obras
de Calvino, como no romance A Trilha dos Ninhos de Aranha (1947); nas coletaneas de contos O Ultimo
€ o Corvo (2023) e A Entrada na Guerra (2023); e no conto “Lembranga de uma batalha” publicado em
O Caminho de San Giovanni (1990).
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de escrever literatura. Em O visconde partido ao meio (1952), Calvino aposta na crise
da modernidade, a partir da configuracdo do Visconde Medardo di Terralba, homem
que foi partido ao meio durante uma batalha. Dividido em duas metades, ele aparenta
ter uma parte totalmente maléfica e outra insuportavelmente boa, o que mostra que
sua antiga identidade, tida como completa e fixa, ndo era constituida de uma forma
univoca, mas sim da ambivaléncia da contemporaneidade. Para Alves e Guarda
(2020, p. 88),

Ainda que de maneiras diversas, ambas as metades do visconde
acreditam e pregam que ha obtusidade em ser inteiro [...] uma
renlncia a inteireza corresponde um aumento de autoconsciéncia,

7

perspicacia e capacidade operativa, isto €, 0 sujeito incompleto —
porque mutilado, alienado e imaturo — tem uma visdo mais licida e
penetrante e é mais motivado a agir. Fazendo quase uma ode a
divisdo, ambas as metades afirmam que ser partido permite atingir
novos niveis de compreensao do mundo, da compreensao da dureza
e da crueldade do mundo, e também da compaixao e do altruismo.

Por sua vez, no romance O bardo nas arvores (1957), a concepcdo de
dualidade aparece a partir da relagéo entre o ser humano e a sociedade/mundo. A
narrativa conta a histéria de Cosme Chuvasco de Rondd e sua familia (Bardo de
Rondé, seu pai; Konradine, sua mée; Biagio, seu irméo; e Batista, sua irma). Enquanto
o narrador-personagem Biagio se considera adaptado ao meio em que vive, o enredo
romanesco se da pela escolha de Cosme de ir morar nas arvores, rompendo com sua
familia e com o0 mundo social em que vivia.

Ja na ultima narrativa que compde a trilogia calviniana, O cavaleiro inexistente
(1959), Calvino propbe a discussdo sobre as possibilidades da existéncia humana
trazendo como figura central um cavaleiro que néo existe. Além disso, nesse terceiro
romance, trabalha-se a crise identitaria da autoria, sob o viés de uma voz narrativa
gue ao mesmo tempo escreve e narra 0s acontecimentos, questionando e justificando
a constituicdo formal e tematica da obra. Nas proximas secdes, serdo analisadas
caracteristicas estéticas e politicas que dizem respeito a esse romance em especial,

gue compde o corpus de analise deste artigo.

Os romances de cavalaria e a parddia satirica

O cavaleiro inexistente (Calvino, 1959) apresenta relacdo com os romances

de cavalaria, uma vez que a histéria da narrativa contém como pano de fundo as
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aventuras de Carlos Magno e seus paladinos, realizadas por volta de 768-800 d.C.
Esse periodo de historias lendéarias é chamado na literatura de o Ciclo Carolingio ou
a Matéria da Franca (Micali, 2008).

Sobre o género literario em si, os romances de cavalaria baseiam-se no
“codigo da cavalaria”, isto €, em determinados valores que, se seguidos, resultariam
no ingresso do aspirante na ordem da cavalaria. Esses valores resumiam-se em jurar
protecdo e lealdade ao rei e a Igreja Catolica, defender a terra e os cristdos (mulheres,
idosos, criangas e homens desvalidos) contra os infiéis (pagdos, sobretudo
muculmanos), fazer voto de castidade, assegurar a justica e duelar com destreza,
entre outras acfes que mantinham os homens puros perante os olhos de Deus e da
Igreja. A representacdo literaria desse cédigo pode ser observada em textos como A
Demanda do Santo Graal (século XIIl), que elege como herdi-protagonista o perfeito
Galaaz, filho de Lancelote (campedo do rei Artur). Galaaz seria o mais habilidoso,
corajoso, belo e honrado cavaleiro, 0 mais puro, aquele que jamais realizou qualquer
deslize mundano que impossibilitasse o alcance do Santo Graal.

A partir do final do século XIll, os romances de cavalaria comecam a perder
seu prestigio devido ao declinio da nobreza em prol da ascensao da burguesia — o
que resultou na ressignificacdo dos preceitos da ordem da cavalaria, 0os quais
passaram a ser expressos satiricamente. De acordo com Lukacs (2000), essa
transformacdo para o satirico justifica-se pela falta de sentido da realidade
cavaleiresca uma vez que com o declinio da Idade Média, o heroi-cavaleiro ndo
apresentaria mais uma confianca cega em relacao a Deus. Esse “abandono espiritual”
configuraria uma falta de seguranca em relacdo ao préprio destino do heréi, o qual
dependeria exclusivamente do sujeito e ndo mais da for¢a divina. Nesse contexto,
Cervantes, trés séculos antes de Calvino, publica O Engenhoso Fidalgo Dom Quixote
de la Mancha (1605), no qual o protagonista Dom Alonso Quixano, fascinado pelas
novelas de cavalaria, inspira-se e arma-se — por conta propria — cavaleiro.

Embora Cervantes preste homenagem as narrativas cavaleirescas ao
construir um personagem que ndo consegue mais diferenciar entre sua realidade e o
mundo das novelas que I&, o autor também deprecia esse género através da estrutura
satirica, propondo que Dom Quixote passe a viver conforme o cotidiano e os cédigos
da cavalaria. Essa busca por aventuras cavaleirescas transforma Quixote em um
lunatico para as demais personagens que convivem com ele, pois, na realidade

diegética elaborada por Cervantes, o ethos cavaleiresco néo faz mais sentido:
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[...] o mundo que [Cervantes] tem em vista é 0 mesmo que antes fora
transformado por deus num jardim magico perigoso, mas repleto de
maravilhas, s6 que agora, enfeiticado em prosa por maus deménios,
0 mundo aspira a quebrar o feitico através do pio heroismo; aquilo de
que, no mundo dos contos de fadas, bastava precaver-se para nao
romper o sortilégio benigno, tornou-se aqui acdo positiva, luta pelo

BN

paraiso existente da realidade feérica, a espera apenas de uma
palavra redentora. Assim, esse primeiro grande romance da literatura
mundial situa-se no inicio da época em que o deus do cristianismo
comeca a deixar o mundo; em que o homem se torna solitario e é
capaz de encontrar o sentido e a substancia apenas em sua alma,
nunca aclimatada em patria alguma; em que o mundo, liberto de suas
amarras paradoxais no além presente, € abandonado a sua falta de
sentido imanente (Lucaks, 2000, p. 106).

bY

E nestes recursos quixotescos, de um heréi abandonado e & procura
incessante pela totalidade da vida, pelo elo entre o eu/ser humano e o
mundo/realidade, que Calvino se baseia para produzir O cavaleiro inexistente (1959).
Porém, diferentemente de Cervantes, que se utiliza da falta de pertencimento de
Quixote a realidade cavaleiresca para compor a satira e a ironia de seu romance,
Calvino promove a histéria de um protagonista que, ironicamente, vive em um mundo
fundamentado na ordem da cavalaria, mas que nele nao existe (Silva, 2013). Ainda
assim, mostra-se interessante comentar as aproximacdes possiveis entre Calvino e
Cervantes; enquanto Dom Quixote almeja mostrar-se um cavaleiro ideal, cortés e um
bravo guerreiro, essa caracterizacado divide-se em trés personagens na narrativa
calviniana: Agilulfo, Rambaldo e Bradamante, respectivamente.

Agilulfo Emo Bertrandino dos Guildiverni e dos Altri de Corbentraz,
protagonista do romance, é um paladino do exército do imperador Carlos Magno que
luta para proteger a patria contra pagdos e sarracenos. Um cavaleiro que ndo tem
existéncia corpdrea, mas que, mesmo assim, € o exemplo a ser seguido, “certamente
um modelo de soldado” (Calvino, 2005, p. 11). Ele € o mais habilidoso cavaleiro,
perfeito em suas atribuicdes, extremamente respeitoso e muito honrado. Todavia,
embora seja o melhor cavaleiro, ele é tido como “antipatico” pelos demais, pois “[...] a
menor falha no servico dava a Agilulfo a mania de controlar tudo, encontrar os erros e
negligéncias na agao alheia” (Calvino, 2005, p. 14).

No seu primeiro encontro com o imperador, ele causa um pouco de
estranhamento devido a sua auséncia fisica — no entanto, esse episédio é resolvido

rapidamente, porque Agilulfo mostra-se entusiasmado pela guerra e pela fé:
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— Como é que ndo mostra o rosto para o seu rei?

— Porque néo existo, sire.

— Faltava esta! — exclamou o imperador — Agora temos na tropa até
um cavaleiro que ndo existe! Deixe-nos ver melhor.

Agilulfo pareceu hesitar um momento, depois com a méo firme e lenta
ergueu a viseira. Vazio o elmo. Na armadura branca com penacho
iridescente ndo havia ninguém.

[...]

— E como € que esta servindo, se ndo existe?

— Com forca de vontade — respondeu Agilulfo — e fé em nossa santa
causa! (Calvino, 2005, p. 9-10).

O protagonista foi titulado cavaleiro de Selimpia Citeriore e Fez, pois protegeu
a virgindade de uma nobre donzela chamada Sofr6nia, conforme ordena o codigo da
cavalaria. Porém, é justamente a descoberta de que talvez a moca nao fosse virgem
guando foi salva que faz com que Agilulfo dé inicio as suas aventuras, desbravando
novas terras em busca da jovem recém ordenada freira e da verdade sobre sua
virtude.

Quanto ao cavaleiro cortés — geralmente representado por Lancelote —, ele
aparece em O cavaleiro inexistente (Calvino, 1959) a partir de Rambaldo. Como
exemplo de cortesia, o aspirante a cavaleiro segue a risca 0s preceitos da
vassalagem; busca obedecer a seus senhores e proteger a honra de seu rei, seu pai,
sua amada Bradamante, e os preceitos de sua religido, com uma fidelidade irrestrita.
Ja a figura do cavaleiro guerreiro, mais comum nas épicas cancdes de gesta, €
concretizada no romance de Calvino justamente a partir da construcdo da amada de
Rambaldo, a Unica paladina do exército de Carlos Magno (Silva, 2013). Bradamante
é tida como aquela que tem o maior apreco pela perfeicao, pelo ideal da cavalaria e

pela guerra:

Nessa sua vontade de ser a mais esplendorosa no campo de batalha
[...] exprimia um desafio continuo aos paladinos, uma superioridade
sobre eles, um orgulho. Dos guerreiros amigos ou inimigos exigia uma
perfeicdo na apresentacéo e no manejo das armas que indicasse igual
perfeicdo de animo (Calvino, 2005, p. 54).

Entretanto, € também com a criagdo dessa cavaleira que a voz narrativa
satiriza mais uma vez o que é ser o0 modelo ideal de cavaleiro guerreiro. Por ser
mulher, Bradamante ja ndo existiria como uma paladina durante o Império Carolingio;
além disso, enquanto ela é furiosa e belissima, toda luzidia em batalha, sem sua

armadura é também o soldado mais desmazelado no exército da Franca:
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Enquanto os pobres homens se ajeitavam, inclusive naqueles
trabalhos considerados femininos, como lavar roupa, costurar, varrer
[...] ela, educada como princesa, mimada, n&o tocava em nada, e se
nao fossem aquelas velhas lavadeiras e ajudantes de cozinha [...] seu
pavilh&o seria pior que um canil (Calvino, 2005, p. 54).

Em relacdo as outras figuras trabalhadas por Cervantes, Calvino também
utiliza do tropo do fiel escudeiro. Se Sancho Panca esta sempre pronto para ajudar
Dom Quixote, em O cavaleiro inexistente (Calvino, 1959) essa relacéo, pelo menos
no comeco da narrativa, se mostra mais conturbada. Quando o protagonista de Italo
Calvino recebe um escudeiro, isso € feito como motivo de vinganca e comicidade.
Gurdulu “é um homem sem nome e com todos os homes possiveis” (Calvino, 2005, p.
47); ele acredita que pode ser tudo e qualquer coisa. Tem tanta empatia pela
existéncia alheia que se coloca no lugar das demais coisas, animais e pessoas, hao

reconhecendo uma identidade ou lugar fixo para si no mundo em que vive:

— Conforme as aldeias que atravessa — disse o sabio horteldo — e os
exeércitos cristdos ou infiéis aos quais se junta, chamam-no de Gurdulu
ou Gudi-Ussuf ou Ben-Va-Ussuf ou Ben-Stanbul ou Pestanzul ou
Bertinzul ou Martimbon ou Omobon ou Omobestia ou entdo de
Mostrengo do Valdo ou Gian Paciasso ou Pier Paciugo. [...] Dir-se-ia
gue os nomes deslizam nele sem jamais fixar-se (Calvino, 2005, p.
27).

Portanto, o imperador Carlos Magno concede a figura de Gurdulu a Agilulfo,
afirmando que eles formam uma 6tima dupla, uma vez que “aqui temos um sudito que
existe mas nao tem consciéncia disso e aquele meu paladino que tem consciéncia de
existir mas de fato ndo existe” (Calvino, 2005, p. 26). Nesse sentido, entende-se O
cavaleiro inexistente (Calvino, 1959) como uma parddia satirica, pois, conforme Linda
Hutcheon (1991) propfe, ambas as construcdes utilizam da linguagem irbnica na sua
composicdo. Segundo a autora, se a funcdo da ironia € pragmatica, de avaliacao, e
conta com um julgamento no nivel do social, trata-se de uma satira. J& quando a ironia
€ contrastante, ou seja, ha contraste semantico no nivel do literario (entre o que é
enunciado e o que é significado) tem-se uma parddia (Hutcheon, 1991). Logo, o
universo maravilhoso — apresentado n’A Demanda do Santo Graal — de aventuras
regidas pelo acaso divino é parodiado em Calvino a partir de um outro viés, o qual se
assemelha menos com o ilusorio objetivado por Cervantes através da imaginacao de

Dom Quixote e mais com o nonsense utilizado por Lewis Carroll: uma literatura tida
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como “sem sentido”, mas que, na verdade, € baseada na légica da escolha de

palavras para estruturacdo de um sentido outro.

A logica e o nonsense a partir de Lewis Carroll: a experimentagdo de processos

estéticos na literatura

De acordo com Montoito (2019, p. 41),

[o] nonsense surge do “amontoado” de coisas distintas que a
necessidade da mente humana agrupa em um novo significado. A era
vitoriana — periodo de grandes transformacdes, invengdes, novidades
e mudanca de habitos — tem, no género literario do nonsense, uma
resposta a este universo de pluralidades e agrupamentos de coisas
gue, em principio, ndo tém sentido umas em relagdo as outras.

Assim como o momento de producdo de Lewis Carroll é marcado pela
variedade de mudancas socioculturais, a escrita de Italo Calvino € perpassada pelos
periodos entre e pds-guerras, 0 que resulta, como ja afirmado anteriormente, na crise
da modernidade, na busca por novos significados sobre a realidade e o mundo e,
consequentemente, na inovacdo artistico-literaria®. Para Montoito (2019), as
narrativas classificadas como nonsense, na verdade, tém sentido — o qual é, muitas
vezes, alicercado na l6gica matematica — e comunicam o que se propdem a dizer a
partir da escolha cuidadosa de palavras, resultando em um sentido “diferente”, que,
por vezes, ndo apresenta relacdo com o sentido tradicional da palavra escolhida.
Desse modo, o nonsense permitiria que 0s jogos de linguagem acrescentassem uma
pluralidade de sentidos as narrativas.

O nonsense seria uma “mensagem-na-garrafa”, ou seja, “uma mensagem que
0 remetente, ao envia-la, ndo tem certeza quando e se serd recebida por um
interlocutor, nem mesmo quando e de que forma sera compreendida” (Montoito,

2019, p. 41, grifos do autor). Dessa maneira, as mensagens, que jogam com o oculto

3 Ainda que nao se pretenda explorar a fundo neste artigo, importa comentar a participacéo de Calvino
no OuLiPo (Ouvroir de Littérature Potentielle), uma espécie de laboratério literario que surgiu na Franca,
em 1960, a partir de autores fundadores como Raymond Queneau e Georges Perec, 0s quais
buscavam explorar os limites da escrita literaria através do acréscimo de férmulas mateméaticas como
processos estéticos na literatura. Essa pratica de experimentacao criativa levou a construcao de, por
exemplo, um romance escrito apenas com a utilizacdo de uma vogal (Les revenentes, de Georges
Perec) ou uma narrativa proposta a partir da utilizagdo maxima da linguagem oral (Zazie no Metrd, de
Raymond Queneau) (Fux; Santos, 2012).
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e com o subjacente, podem passar despercebidas durante determinadas leituras ou
podem adquirir significados distintos a partir da percepcéo de cada leitor.

Essa nocao de nonsense como mensagem-na-garrafa relaciona-se com as
reflexdes de Italo Calvino na apresentacao de Por que ler os cldssicos? (1993, p. 11).
O autor afirma que “toda releitura de um classico é uma leitura de descoberta como a
primeira” e que “toda primeira leitura de um classico € na realidade uma releitura”: ao
reler uma obra classica, pode-se realizar uma interpretacéo diferente da primeira, e,
ao ler pela primeira vez determinado classico, cada leitor traz consigo seu repertorio
literario para ajuda-lo na decodificacdo das mensagens, podendo construir diferentes
relacfes de sentido com outras obras (ou ndo, a depender das leituras realizadas por

cada pessoa):

Para Lewis Carroll, 0 uso das palavras é puramente convencional; ndo
existe nenhuma necessidade, além da forga de quem impds, que a
linguagem — ou ainda, o pensamento — siga esse modo habitual de
proceder; esse questionamento de nossas convengdes, esse uso das
regras légicas que regem nosso dia-a-dia, é demolido através do
nonsense e do paradoxo. O senso comum, como fica exemplificado
por Alice, afirma apenas um sentido Unico para as palavras, ao passo
que Humpty Dumpty, o Rei Branco e tantos outros personagens,
instituem um paradoxo, mostrando que a linguagem possui, no
minimo, dois sentidos ao mesmo tempo, execrando assim qualquer
visdo Unica de mundo (Monzani, 2011, p. 127-128).

Assim, mostra-se valido destacar as diferencas entre o absurdo, o surrealismo
e 0 nonsense para se entender como Calvino se baseia nos textos carrollianos para
propor uma narrativa composta a partir de um protagonista que € um modelo ideal de
cavaleiro, mas que dentro de uma diegese cavaleiresca (que o toma como exemplo
maéaximo), ele, na verdade, ndo existe.

A producédo do nonsense parte da ordem, de sentencas légicas, perfeitamente
encadeadas. O absurdo, porém, € estabelecido a partir dos valores humanos, jogando
com a ordem e a desordem. Ja em relacdo ao surrealismo, as obras de Lewis Carroll
nao devem ser entendidas como influéncias para esse movimento literario, pois a
escrita automatica surrealista, embasada na linguagem do inconsciente, mostra-se
totalmente contraria a ideia de criagdo logica com que trabalha Carroll (Montoito,
2019). Desse modo, além da n&o-existéncia do protagonista e da construcdo de uma
mulher guerreira em um tempo-espaco baseado na moral cavaleiresca, 0 nonsense
surge na narrativa de Calvino sobretudo a partir de dois episédios que serdo discutidos

a sequir.
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No sétimo capitulo do romance, Torrismundo, suposto filho dos duques da
Cornualha, contesta a titulacdo de cavaleiro de Agilulfo. O jovem afirma que Sofrénia
— a mocga de linhagem nobre que teve a virgindade salva por Agilulfo e que, portanto,
seria 0 motivo de ele ter sido armado cavaleiro — era sua mae e havia o concebido
antes do salvamento realizado pelo cavaleiro sem existéncia. Com essa confissao,
Torrismundo ndo s6 pde em duvida o futuro cavaleiresco de Agilulfo, mas também
afeta o seu proprio destino, pois se autoproclama um bastardo. Quando questionado
pelo imperador sobre o reconhecimento de sua filiagdo por parte de um pai outro, da-

se o seguinte dialogo:

— Meu pai ndo € um homem.

— E quem seria? Belzebu?

— Nao, sire — disse calmamente Torrismundo
— Quem entao?

[.]

— E a Sagrada Ordem dos Cavaleiros do Santo Graal.

[...]

— Os cavaleiros do Santo Graal fizeram todos voto de castidade e
nenhum deles podera reconhecé-lo como filho. [...] Entdo, a ordem em
seu conjunto ndo se acha ligada a nenhum voto do género. [...] Se
vOocé conseguir chegar até os cavaleiros do Santo Graal e fazer-se
reconhecer como filho de toda a ordem, considerada coletivamente,
seus direitos militares, dadas as prerrogativas da ordem, ndo seriam
diferentes daqueles que tinha como filho de uma familia nobre
(Calvino, 2005, p. 70).

Quando o leitor acredita que ndo ha mais solucéo alguma para o problema de
Torrismundo, Carlos Magno oferece uma alternativa ao jovem que parece ser
produzida a partir de tragos do chamado “tontogismo”, no qual se baseia o nonsense
carrolliano. “Tontogismo”, do inglés “sillygism”, seria uma “distorcao de silogism, o que
em portugués conhecemos como silogismo” com o acréscimo da palavra “silly, cujo
significado é bobinho ou tonto” (Montoito, 2019, p. 25), ou seja, “[...] uma manipulagao
intencional e criativa da I6gica formal que, apoiada nos usos — desusos e abusos — da
linguagem, comunica ideias logicas” (Montoito, 2019, p. 27). O termo “tonto” n&o seria
usado de modo pejorativo, mas como um recurso que respalda a construcédo de
silogismos na presenca discursiva do humor — através da ironia ou da antitese.

Sendo assim, se cada cavaleiro da Ordem do Santo Graal deve cumprir 0 voto
de castidade realizado ao ingressar no grupo e, consequentemente, ndo pode
reconhecer a paternidade de Torrismundo, a Ordem, enquanto um coletivo, jamais

realizou tal voto, e o jovem poderia solicitar esse reconhecimento de todos esses
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cavaleiros em conjunto. Trata-se de um jogo logico sustentado pela escolha especifica
das palavras no discurso enunciado pela personagem Carlos Magno.

Outro episddio que reflete a influéncia do nonsense no romance de Calvino é
qguando Torrismundo, por fim, encontra os cavaleiros do Santo Graal. Na terra da
Curvaldia, o jovem, ao conversar com o cavaleiro responsavel pela interpelacdo com
os “profanos”, isto €, com os nao pertencentes a Ordem, depara-se com um novo

dilema:

— Estou tdo contente por ter chegado até vocés! Se soubessem quanto

0s procurei!
— Por qué?
— Porque... — e a ansiedade de proclamar seu segredo foi mais forte
gue o temor de cometer um sacrilégio — ... porque sou filho de vocés!

O cavaleiro ancido permaneceu impassivel.
— Aqui ndo se conhecem pais nem filhos — disse apdés um momento de
siléncio. — Quem entra para a sagrada ordem abandona todos os
parentescos terrenos (Calvino, 2005, p. 97).

Por isso, Torrismundo é convidado a entrar para a Ordem do Santo Graal,
desde que consiga afastar-se dos sentidos mundanos e alcancar os estados
superiores da alma, tal qual o faz Galaaz n’A Demanda. Durante esse capitulo, a voz
narrativa satiriza a obediéncia ao divino através de uma espécie de “tontogismo”, que
propde que: todos os cavaleiros da Ordem pertencem e obedecem ao Santo Graal; o
Santo Graal é regido pelo divino; logo, todas as acfes dos cavaleiros sdo regidas pelo
divino — e, portanto, justificAveis dentro do cenario cavaleiresco. Dessa forma, o
discurso mostrado a seguir, no didlogo entre Torrismundo e o ancido, discute 0s
mandamentos da fé e os limites da acdo movida por essa fé — que deve ser seguida
pelos cavaleiros sem questionamentos. Assim, apos um sinal emitido pelo chamado
“rei do Graal”, os demais cavaleiros da Ordem, devido ao comando divino, investem

contra as aldeias da Curvaldia durante a noite:

— Alguém me diga, por qué? — gritava [Torrismundo] para o ancido,
indo atras dele, como se fosse 0 Unico que podia ouvi-lo. — Entdo ndo
€ verdade que estejam cheios de amor pelo todo! Ei! atencéo, estdo
atacando aquela velha! Como tém coragem de investir sobre os restos
humanos? Socorro [...]

— N&o queira interferir nos designios do Graal, novico! — advertiu o
ancido. — Nao somos nos quem faz isso; € o Graal, que esta em nos,
gue nos move! Entregue-se ao seu amor furioso! (Calvino, 2005, p.
102).
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Outro elemento presente na literatura nonsense e incorporado pela escrita
calviniana é a fabricagao de “palavras-mala”: “[...] palavras inventadas por Carroll pela
juncao de duas ou mais palavras que, ao amalgamarem seu significado, criam outro
novo” (Montoito, 2019, p. 78). Esse tipo de neologismo representaria a unido perfeita
entre a linguagem e a légica matematica nos textos de Carroll. Um exemplo desse
recurso seria o titulo de seu poema A Caca ao Turpente (The Hunting of the Snark),
no qual snark seria uma palavra-mala formada pela jungéo de snake (cobra ou
serpente) e shark (tubar&o), traduzida como Turpente na versao brasileira.

Assim, os nomes das personagens em O cavaleiro inexistente (Calvino, 1959)
(Agilulfo, Bradamante, Gurdulu, Rambaldo, Torrismundo, Sofrénia, entre outros) nao
sdo necessariamente palavras-mala, mas na sua utlizagdo Calvino bebe da
concepcao das palavras-mala de Carroll buscando surpreender o leitor e caracterizar
cada personagem, estimulando o dito leitor a decifrar o porqué de cada nomeacao.
“Agilulfo” traz a ideia daquele que ¢é “agil” com a espada em combate, e de um “lone
wolf’, um lobo solitario, aquele que viaja sé e que é diferente dos demais homens. Ja
Bradamante, por exemplo, rememora a guerreira cristd que aparece nos poemas
épicos Orlando Enamorado e Orlando Furioso, uma figura que “brada” os valores
religiosos, exigindo que sejam seguidos a risca, € que, a0 mesmo tempo, € uma
“amante brava”, impetuosa e apaixonada.

Além dos tontogismos e palavras-mala, outra principal influéncia dos textos
de Lewis Carroll na escrita calviniana € a utilizagdo do humor como elemento formal
do romance (Montoito, 2019). Esse humor, como dito anteriormente, manifesta-se
através da ironia e das antiteses como meio de questionar o pensamento humano,
em especial em relagdo a autorreflexdo sobre a existéncia humana. Um episodio que
marca explicitamente a presenca desse fio humoristico no romance de Calvino atravées
do apoio da ironia é quando, no primeiro capitulo, ao conhecer Agilulfo, o imperador
Carlos Magno afirma que “para alguém que nao existe [Agilulfo] esta em excelente
forma!” (Calvino, 2005, p. 10).

Em Assunto encerrado — Discursos sobre literatura e sociedade, Calvino
(2009, p. 112) afirma que busca, “[...] na transfiguragéo cémica ou irbnica ou grotesca
ou na chalacga [...] a saida da limitag&o e univocidade de toda representacao e de todo
julgamento”. Para o autor, “[...] a ironia ariostesca, o comico shakespeariano, o
picaresco cervantino, o humor sterniano, a truanice de Lewis Carroll, de Edgar Lear,

de Jarry, de Queneau” (Calvino, 2009, p. 112) servem como inspiragcao para que ele
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possa distanciar-se da concretude do especifico, de uma sO perspectiva sobre o
mundo e a realidade. Portanto, mostra-se interessante destacar que, para tratar sobre
a vastidao e a contradicdo que permeiam nossa construcao de conhecimento sobre a
existéncia e o mundo, a voz narrativa de O cavaleiro inexistente (Calvino, 1959) utiliza
frequentemente uma série de antiteses que buscam contrastar situacoes,
perspectivas e caracterizacdes de personagens. A seguir, exemplifica-se 0 uso que o
romance de Calvino faz desse elemento linguistico, quando Agilulfo, Gurdulu e
Rambaldo p6em-se a juntar os corpos de seus companheiros apds mais uma batalha

contra 0s sarracenos:

Agilulfo arrasta um morto e pensa: “O morto, vocé tem aquilo que
jamais tive nem terei: esta carcaca. Ou seja, vocé ndo tem: vocé é esta
carcaga, isto é, aquilo que as vezes, nos momentos de melancolia, me
surpreendo a invejar nos homens existentes

[...]

Gurdulu arrasta um morto e pensa: “Vocé da certos peidos mais
fedidos que os meus, cadaver. Nao sei por que todos se compadecem
de vocé. [...] Vai se tornar capim, depois leite das vacas que comerao
o0 capim, sangue de crianca que bebeu o leite, e assim por diante. O
cadaver, vocé é mais capaz do que eu para viver?

[...]

Rambaldo arrasta um morto e pensa: “O que é esta faria que me
empurra, esta mania de batalhas e amores, vista do ponto onde
observamos seus olhos arregalados, sua cabeca virada que bate nas
pedras? Penso, 6 morto, vocé me obriga a pensar [...] Ndo existem
outros dias sendo estes nossos antes do tumulo, para nés, vivos, e
também para vocés, mortos (Calvino, 2005, p. 49-50).

Em O cavaleiro inexistente (Calvino, 1959), a autorreflexdo, além de tratar da
existéncia humana, busca explorar também a escrita literaria enquanto um processo
metalinguistico — tal qual o faz seu predecessor Dom Quixote. Calvino junta o jogo
linguistico proposto por Carroll com o fio literario da parddia satirica cavaleiresca
iniciado por Cervantes para apresentar uma metaficcdo. Desse modo, O cavaleiro
inexistente (Calvino, 1959), embora mantenha relacdo com Dom Quixote, busca
mostrar-se uma narrativa metaficcional que aborda a reflexado sobre o ato de escrever

a partir de uma configuragao outra.

O habito para narrar e a armadura para a acdo: a metaficcdo em Calvino

De acordo com Hutcheon (1984, p. 13, tradugdo nossa), “Metaficcao’ € uma

ficcdo sobre ficgdo — isto €, uma ficgdo que inclui dentro de si um comentario sobre
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sua propria identidade narrativa e/ou linguistica”. Ao conceito de metaficcéo,

Hutcheon (1991, p. 29) relaciona a crise do sujeito da pés-modernidade:

[Essa] ampla indagacdo pos-moderna sobre a prépria natureza da

subjetividade é o frequente desafio as nocbes tradicionais de
perspectiva, especialmente na narrativa e na pintura. JA ndo se
presume que o individuo perceptor seja uma entidade coerente,
geradora de significados. Na ficcdo os narradores passam a ser
perturbadoramente mdultiplos e dificeis de localizar [...] ou
deliberadamente provisorios e limitados — muitas vezes
enfraquecendo sua prépria onisciéncia aparente.

No romance de Calvino (1959), até o final do terceiro capitulo tem-se uma voz
narrativa extradiegética, que narra de modo onisciente o que parece ser uma nharrativa
gue rememora 0S romances de cavalaria, a qual utiliza da inexisténcia de seu
protagonista como o principal recurso de enfoque do estranhamento — mas que, ao
propor uma “falta de existéncia” dentro de uma armadura de cavaleiro, fixa e protege
essa esséncia incorpérea para que ela realize as acfes do romance. Porém, a partir
do quarto capitulo, a voz que narra o romance mostra-se, na verdade, uma narradora-
personagem: trata-se de uma freira que se encontra em um outro espacgo-tempo,
diferente de onde e quando acontece a narrativa principal. Ela, entdo, nomeia-se e

passa a interpelar o leitor durante a sua narracao:

Eu, que estou contando esta historia, sou irmé Teodora, religiosa da
ordem de sdo Columbano. Escrevo no convento, deduzindo coisas de
velhos documentos, de conversas ouvidas no parlatério e de alguns
raros testemunhos de gente que por la andou. [...] 0 que nao sei, trato
de imaginar; caso contrario, como o faria? [...] Vocés vdo me
desculpar: somos mogas do interior, ainda que nobres, tendo vivido
sempre em retiro, em castelos perdidos e depois em conventos [...] O
que pode saber do mundo uma pobre freira? Portanto, prossigo
penosamente esta histéria que comecei a narrar como peniténcia.
Agora Deus sabe como farei para contar-lhes a batalha, eu que das
guerras [...] ndo sei nada (Calvino, 2005, p. 31-32).

Com essa apresentacao, € acrescentado um outro tom ao romance. Pode-se
perceber a construgdo irdnica da narradora e a maneira que ela instiga o leitor a tentar
desvendar a histéria que escreve/narra antes que ela lhe conte cada episodio
seguinte. Ainda que a voz narrativa se torne uma narradora-personagem, ela,
enquanto autora da parddia cavaleiresca, mostra-se onisciente em relagdo aos

pensamentos e sentimentos dos demais personagens, a exemplo de quando ela

4 “Metafiction’ [...] is fiction about fiction — that is, fiction that includes within itself a commentary on its
own narrative and/or linguistic identity” (Hutcheon, 1984, p. 13).
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caracteriza a personagem Bradamante e, consequentemente, o grupo de cavaleiros

gue convive com a eximia combatente:

Apés toda a sua vivéncia de amazona guerreira, uma insatisfacao
profunda dominara seu animo. Escolhera a vida da cavalaria pelo
amor que sentia por tudo o que fosse severo, exato, rigoroso,
adaptado a uma regra moral e — no manejo das armas e dos cavalos
— de uma extrema precisdo de movimentos. Ao contrario, que
encontrava ao seu redor? Homenzarrfes suados, que participavam da
guerra aproximativamente, com descuido, e logo que se viam fora do
horério de servico estavam sempre a embebedar-se ou a se sacudir
pesadamente atrds dela para ver quem ela escolheria para levar a
tenda naquela noite. Pois é sabido que a cavalaria € uma grande coisa
mas os cavaleiros sdo um tanto palermas [...] (Calvino, 2005, p. 53).

7

Além disso, é através da narradora que acontece a exposicdo de uma
metaficcdo no decorrer do romance. Irma Teodora, varias vezes, comenta sobre seu
processo criativo de escrita, explicando ao leitor a composicdo daquilo que ele esta

lendo ou ja leu:

Ontem escrevia sobre a batalha e no ruido de louga na pia acreditava
estar ouvindo o bater de langas contra escudos e couracgas, o ressoar
de elmos atingidos por grandes espadas; do péatio chegavam até mim
0s golpes do tear das irmas tecedoras e me parecia uma batida de
cascos de cavalo a galope; e, assim, aquilo que minhas orelhas
ouviam meus olhos entreabertos transformaram em visdes e meus
labios silenciosos em palavras e palavras e a pensa se lancava pela
folha branca, correndo atras delas (Calvino, 2005, p. 44).

Ap0s narrar mais da metade do romance, ela reflete sobre a histéria que cria
ao mesmo tempo que indica e satiriza os elementos presentes na estrutura dos

romances de cavalaria:

Eu, que escrevo este livro recorrendo a documentos quase ilegiveis
de uma crbnica antiga, s6 agora me dou conta de que preenchi
paginas e paginas e ainda me encontro no inicio da minha histéria:
doravante teremos o verdadeiro andamento do enredo, isto é, as
viagens aventurosas de Agilulfo e de seu escudeiro para localizar a
prova da virgindade de Sofronia, as quais se entrelagam com as de
Bradamante perseguidora e perseguida, de Rambaldo apaixonado e
de Torrismundo em busca dos cavaleiros do Graal. Mas este fio, em
vez de fluir veloz entre meus dedos, eis que afrouxa, que se
interrompe, e, se penso em quanto ainda tenho de poér no papel de
itinerarios e obstaculos e perseguicdes e enganos e duelos e torneios,
sinto que me perco. Eis como a disciplina de escriva de convento e a
peniténcia assidua de procurar palavras e meditar sobre a substancia
ltima das coisas me transformaram: aquilo que o vulgo — e eu prépria
até aqui — tem como delicia suprema, isto é, o enredo de aventuras
em gue consiste todo o romance de cavalaria, agora me parece uma
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guarnicdo supérflua, um adorno frio, a parte mais ingrata de minha
punicéo (Calvino, 2005, p. 87).

Ja no ultimo capitulo, aquele que a narradora interpela ndo é mais o leitor,
mas o proprio livro: “Livro, agora vocé chegou ao fim” (Calvino, 2005, p. 114). Os
tempos conectam-se e as narrativas ficcionais encaixam-se, a realidade da narradora
e a realidade dos paladinos de Carlos Magno tornam-se uma sO e a verdadeira
identidade da voz narrativa é posta em evidéncia — fazendo referéncia a nocéo de
Hutcheon (1991) acerca dos narradores da ficcdo pds-moderna, oS quais seriam
multiplos e dificeis de localizar. Em O cavaleiro inexistente (Calvino, 1959), a
construcdo da voz narrativa, sua identidade, o tempo e 0 espaco diegéticos nos quais
se insere sdo utillizados como ferramentas do nonsense, que ao causar
estranhamento no interlocutor, o impulsionam para prosseguir com a leitura.

Na ultima cena do romance, Rambaldo, o cavaleiro cortés, aparece no
convento a procura de sua amada Bradamante, e é irma Teodora quem revela o

paradeiro da cavaleira:

— Espere por mim, Rambaldo, aqui estou, eu, Bradamante!

Sim, livro. A irma Teodora, que narrava esta historia, e a guerreira
Bradamante sdo a mesma pessoa. Um tanto galopo pelos campos de
guerra entre duelos e amores, outro tanto me encerro nos conventos,
meditando e escrevendo as histérias que me ocorrem, para tentar
entendé-las (Calvino, 2005, p. 115).

Quando o leitor descobre que irmad Teodora e Bradamante, a freira e a
guerreira, s8o a mesma personagem-narradora, confirma-se a intencdo de Calvino
em discutir durante todo o romance a questado da existéncia em crise, ou o que Hall
chama de “perda de um sentido de si” — 0 deslocamento de uma identidade fixa, que,
no século XIX, era tida como completa e coerente, para uma “variedade de diferentes
‘posicdes do sujeito’ — isto &, identidades” (Hall, 2020, p. 14).

De acordo com Hall (2020), no final do século XX, as sociedades modernas
estdo passando por uma mudanca estrutural diferente, a qual fragmenta as paisagens
culturais “que, no passado, nos tinham sido fornecidas como sdlidas localizagbes
como individuos sociais” (Hall, 2020, p. 10). O cavaleiro inexistente (Calvino, 1959)
apresenta na sua composicdo o mote pos-moderno, ou moderno tardio, dessa
diferenca. Constroi-se um tempo que baseia suas estruturas sociais em um
vocabulario composto pela énfase na descontinuidade, na fragmentag&o, na ruptura

e no deslocamento. O “jogo de identidades” (Hall, 2020, p. 15) utilizado pela narradora
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funciona como recurso estético no romance para carregar o leitor até o final da
narrativa, e so entdo, revelar quem, de fato, o interpela.

Em relacdo a isso, Hutcheon (1991, p. 15) afirma que a literatura pés-moderna
desafia “o pressuposto humanista de um eu unificado e uma consciéncia integrada,
por meio do estabelecimento e, a0 mesmo tempo, da subversdo da subjetividade
coerente” — o qual pode ser percebido em O cavaleiro inexistente (Calvino, 1959) tanto
a partir da narradora-personagem quanto do protagonista que ndo existe, mas que
subverte essa (in)existéncia ao passo que consegue “manter” sua esséncia e mostrar-

se como o exemplo do cavaleiro ideal.

Consideracdes finais

Quando escreve seus textos ensaisticos sobre as relacdes entre literatura e
sociedade, sobretudo Por que ler os classicos (1993), Calvino ndo pretende inserir-se
enquanto autor classico do século XX — essa tarefa torna-se responsabilidade de seus
sucessores. Porém, a frase do autor “é classico aquilo que tende a relegar as
atualidades a posicéo de barulho de fundo, mas ao mesmo tempo néo pode prescindir
desse barulho de fundo” (Calvino, 1993, p. 14) resume bem a constituicdo de O
cavaleiro inexistente (Calvino, 1959).

Ao basear-se na producdo dos romances de cavalaria, da parddia satirica, da
literatura nonsense e da metaficcdo, além de tantos outros géneros que certamente
compunham seu repertério critico-literario (mas que nao séo o enfoque deste artigo),
Calvino exp0e os conflitos e questionamentos de sua época. Ele busca instigar o leitor
a ler e reler seu romance a fim de apreender novos e outros olhares sobre a existéncia
humana e o trabalho de construcéo literaria, de forma que sua literatura seja revisitada

a todo instante e reinterpretada a partir de cada época posterior a sua.
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