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Apresentacao

A discussdo sobre patrimonio estd em constante expansdo. Nos ultimos anos tem
ocupado lugar central nos campos da cultura, da meméria, e até do turismo, além de
mobilizar intensos debates relativos as politicas publicas. Para Leonardo Castriota, é
um campo que, nos ultimos anos, tem dialogado com diferentes disciplinas para o
entrelacamento de suas perspectivas e ampliacdo do conceito.! Esta ampliacdo nos
permite, entdo, falar em diferentes categorias: além das tradicionais “patriménio
cultural”, “histérico” e “arquiteténico”, as mais recentes “imaterial”, “natural” e até
mesmo “digital”, para citar algumas.

O patrimonio cultural, tradicionalmente associado a ideia de identidade, passou
a ser agenciado pelos préprios grupos sociais, o que constitui uma novidade dos
ultimos tempos. Desta forma, podemos ver esta categoria exercendo uma mediagao
entre dois aspectos da cultura: o primeiro como expressao do grupo social e, portanto,
como capital herdado por essa coletividade; e o segundo, como resultado de um
permanente esfor¢o de reconstru¢ao, em que os sujeitos coletivos decidem o que os
representa e deve ser preservado ou salvaguardado.

O patrimonio arquitetdnico passou a abranger conjuntos arquiteténicos inteiros
e, também, uma perspectiva diferente, que engloba, o entorno em que se encontram
0s monumentos. Ja o patriménio natural, conceito mais recente, inclui as paisagens e o
meio ambiente, apenas para dar alguns exemplos.

Tais mudangas impactaram a metodologia de identificacdo, registro e
preservacao do patrimoénio e a prépria natureza das politicas publicas deste campo. Os
profissionais envolvidos com esses processos também se ampliaram, bem como os
féruns em que tais processos e politicas sdo debatidos.

O campo dos museus, por sua vez, sofreu alteracdes importantes nas ultimas
décadas, sendo também capturado pelo discurso das identidades e do
reconhecimento. Com isso, valorizou-se muito sua fung¢do social, tanto do ponto de
vista politico como pedagédgico. Segundo o historiador Claudio Umpierre Carlan?, o
museu ndo é apenas um espago para expor e guardar objetos, mas sim um lugar que
insere o patrimonio como fonte histérica para pesquisas em diversas areas do
conhecimento.

1 CASTRIOTA, Leonardo. Patriménio cultural: conceitos, politicas, instrumentos. S3o Paulo: Annablume;
Belo Horizonte: IEDS 2009.

2 CARLAN, Claudio. Os museus e o patriménio histérico: uma relacdo complexa. Histéria, vol.27 n2.2
Franca, 2008.




E frente a esse quadro que o presente dossié da Mosaico buscou explorar o
conceito de patrimonio, seus diferentes instrumentos e os agentes responsaveis pela
preservacao e elaboracdo de politicas publicas de protecdo. Além disso, prop0s tratar
das amplas func¢des e definicdes dos museus e de sua relacdo com o patrimonio, por
meio de pesquisas de natureza histérica e de estudos de caso.

No artigo “Patrimonio histérico cultural: preservar ou transformar? Uma questao
conflituosa”, Erivania Azevedo Lopis discute como o conceito de patriménio tem sido
discutido em diferentes esferas sociais e pelos 6rgdos de preservacdao. A autora
relaciona esta discussdo a urgéncia na salvaguarda de determinados elementos
patrimoniais, devido a recorrente destruicdo de monumentos/documentos para
atender as “necessidades” da modernidade. O artigo faz uma analise da relacdo
conflituosa entre o preservar e o transformar, com foco nos debates no campo do
urbanismo.

Em “Um balanco das formas de protecdo institucionalizadas do patrimoénio
cultural no Brasil e o caso da cidade de Ouro Preto, MG”, Leila Medina Leite Féres
discute os instrumentos que conferem salvaguarda ao patriménio material, natural e
imaterial no Brasil. A autora analisa alguns mecanismos de prote¢ao previstos em lei,
buscando compreender seu funcionamento nas politicas publicas, assim como suas
aplicabilidades na cidade de Ouro Preto, e o recente envolvimento da populagao nas
tomadas de decisdes envolvendo o patriménio cultural.

Luciana Christina Cruz Souza aborda as escolhas e os juizos que envolvem a
selecdo e a preservagao de bens culturais no artigo “Vocé tem fome de qué? Uma
reflexdao sobre patrimonio, legitimidade e novas perspectivas analiticas”. Em formato
de ensaio de natureza tedrica, o artigo analisa a importancia atribuida a figura do
técnico-especialista no trato com o patrimonio, seja na esfera do Estado ou do museu,
enquanto agente que parece reunir a capacidade/legitimidade de nomear e tratar o
patrimonio. Luciana Souza reflete sobre as relagdes de colonialidade que parecem
atravessar as dinamicas do campo do patrimoénio a partir da figura dos técnicos-
especialistas.

Em, “Os ecos heroicos de Rodrigo na revista Pai d’égua: o patrimonio cultural na
Amazonia”, Andre Luis Andrade analisa, através de um estudo de caso, a revista Pai
d’égua: o patrimoénio cultural da Amazonia, lancada pela Superintendéncia do
Iphan/PA no final da década de 1990. O autor investiga como as a¢8es ali divulgadas
vao de encontro a divisdo proposta pela historiografia oficial do 6rgdo, qual seja: fases
heroica e moderna e, desse modo, permitindo refletir sobre os projetos recentes da
politica federal de preservacdo do patrimbnio cultural brasileiro, como o programa
Casas do Patrimonio.

Andrea Siqueira D’Alessandri Forti em “Memdria, patriménio e reparacgao:
politicas culturais no Brasil e o reconhecimento da histéria da escravidao” procura
relacionar a elaboracdo de politicas culturais com as lutas sociais das populacdes
negras no Brasil, ressaltando aquelas ocorridas a partir do fim da década de 1970. Seu
objetivo é analisar, a partir de um estudo de caso, como a implantacdo dessas politicas

pode ser entendida como uma reparacao simbdlica para esses grupos historicamente




silenciados. Desta forma, destaca os usos possiveis do patrimdénio e de exposicdes
museoldgicas para a produgao de conhecimento e o ensino de histéria da escravidao e
de cultura afro-brasileira.

Ainda com relacdo as politicas de preservacdo do patrimoénio, Cinara Isolde Koch
Lewinski explica, em seu artigo “O que é o Preserve/fe? E como se constituiu o Centro
de Preservacdo da Histdria Ferrovidria do Rio Grande do Sul na década de 19807?",
como surgiu o Preserve/fe e busca demonstrar que a constituicdo do Centro de
Preservacdo da Histéria Ferrovidria do Rio Grande do Sul estava inserida num projeto
nacional. A autora tem o Museu do Trem de Sdo Leopoldo-RS, que abrigou o Centro de
Preservacdo da Histdria Ferrovidria no Rio Grande do Sul, como objeto de sua
pesquisa.

No artigo “A comunicacdo museoldgica e as pedagogias culturais: por um museu
educativo em movimento”, Adriano Barreto Vieira desenvolve, a partir dos campos da
museologia, do patrimonio, dos estudos culturais e da educac¢do, uma analise sobre as
mudancas conceituais e amplas que ocorreram na museologia a partir dos anos de
1970. O autor trabalha com o conceito de “Nova Museologia”, com destaque para a
fungdo social dos museus pesquisados neste artigo.

Guilherme Lopes Vieira traz o conceito de museu como “lugar de memoaria”,
devido ao seu aspecto simbdlico e a sua vocagao de promotor de memorias. Seu artigo
“O museu como lugar de memdria: o conceito em uma perspectiva historica” mostra
como s3ao considerados fontes que devem ser exploradas através de sua
potencialidade discursiva de criar narrativas histéricas que procuram dar sentido ao
passado. O autor problematiza esse objeto tendo o presente como um dos fatores de
construgao do passado.

Em “A museologia social na pratica comunitaria: o caso da Casa Viva da
Ceilandia, DF”, Vinicius Carvalho Pereira apresenta as a¢des desenvolvidas pela Casa da
Memoéria Viva de Ceilandia - a mais populosa regido administrativa do Distrito Federal
junto a comunidade escolar. O autor nos mostra que as atividades desenvolvidas pela
instituicdo tém como foco a valorizagdao da cultura e histdria locais e, principalmente,
da memodria dos candangos, trabalhadores que participaram da construc¢do de Brasilia,
por vezes deixados de lado pela histdria oficial. O artigo apresenta ainda, por meio de
entrevistas com os colaboradores da instituicdo e de uma revisdo bibliografica
especialmente acerca da Nova Museologia, como esse museu desenvolveu, desde a
sua fundacao, trabalhos em conjunto com a comunidade local.

Isabella do Amaral Mendes apresenta, em seu artigo “A decoracdo interna do
Palacio Nova Friburgo: reapropriacbes do passado monarquico na nova casa da
Republica”, uma investigacdo preliminar acerca da decoracdo interna do Palacio Nova
Friburgo, onde funciona desde 1960 o Museu da Republica, na cidade do Rio de
Janeiro. O artigo tem como enfoque a analise da sobrevivéncia estética de simbolos
presentes no palacio, a fim de problematizar a ocupacdo deste espaco pelos
republicanos.




Esta edicao também traz artigos de temas livres. Bernardo Borges Buarque de
Hollanda, em seu artigo “Genealogia da derrota: a reedi¢do do livro O negro no futebol
brasileiro e a construcdo do significado da Copa do Mundo de 1950 para o Brasil”,
propde um debate sobre a construcdao da memoria coletiva no jornalismo esportivo,
tendo por base os episédios relacionados a derrota da selecdo brasileira de futebol na
Copa do Mundo de 1950, realizada no Brasil. O argumento proposto pelo autor
sustenta que a reedicdo da obra “classica” de Mario Filho, O negro no futebol
brasileiro (1947), ocorrida em 1964, foi condicionante do modo como o memorialismo
esportivo passou a narrar e a valorar o desempenho do selecionado nacional em 1950.

Em “A historiografia da Guerra de 1932 e a sua amplitude”, Felipe Castanho
Ribeiro propde-se a analisar trabalhos historiograficos envolvendo a Guerra de 1932,
mais conhecida como “Revolucdo Constitucionalista”. O autor procura observar quais
foram as principais hipoteses para o advento do conflito, assim como algumas das
perguntas que nortearam os trabalhos que versam sobre o tema.

Esta edicdo traz ainda uma nota de pesquisa relacionada a tematica do dossié
Patrimonio e Museus. Em, “A (In)visibilidade do patrimoénio histérico e cultural: um
estudo sobre o patrimo6nio do municipio de Rio Grande”, Rafael Branco da Silveira e
Vivian da Silva Paulitsch procuram investigar a invisibilidade do patrimonio histérico e
cultural do municipio de Rio Grande, estado do Rio Grande do Sul, mais
especificamente o edificio da Delegacia da Policia Federal, analisando e elencando os
fatores responsaveis pelo seu desconhecimento. Os autores propdem, ainda, uma
mediagao cultural a ser realizada no edificio para despertar um olhar atento acerca do
patrimonio.

Encerra a edigdo uma resenha intitulada “A Arena politica na Bahia na época da
Ditadura” de autoria de Manoel Reinaldo Silva Rego sobre o livro Rumo ao paldcio: as
estratégias de dominagdo do espago politico na Bahia durante a Ditadura de José Alves
Dias.

Com a edigdao desse numero da revista esperamos colaborar e incentivar novas
reflexdes relacionadas ao tema dos patriménios e dos museus, sempre em um
perspectiva interdisciplinar. Desejamos uma leitura agradavel e proveitosa a todos e
todas!

Juliana Gazzinelli
Conselho Editorial
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Resumo:

Atualmente o conceito de patrimbénio tem sido frequentemente discutido em nossa
sociedade. Tanto por diferentes esferas sociais, quanto pelos 6rgdos de preservacdo. Isto
acontece devido a urgéncia na salvaguarda de determinados elementos patrimoniais, como
também pela recorrente destruicdo de monumentos/documentos devido as “necessidades”
da modernidade. Como entender essa relacdo tdo conflituosa entre o preservar e o
transformar? Faz-se mister debater as rela¢cdes entre o urbanismo — que possui sua propria
dinamica, tipica das sociedades modernas — e o0s elementos patrimoniais que s3do a
representacdo simbodlica de uma identidade, devem coexistir de maneira harmonica para a
constru¢ao de uma sociedade que cresce e se transforma, mas que também preserva sua
memoaria e sua histdéria enquanto povo.

Palavras-chave: Patriménio, Preservacdo, Transformacdo.
Abstract:

Today, the concept of equity has often been discussed in our society. Both by different social
spheres, and by the preservation agencies. This is due to the urgency of safeguarding certain
heritage features, as well as by the recurrent destruction of monuments / documents due to
the "needs" of modernity. How can we understand this very conflictual relationship between
preserving and transforming? It is necessary to discuss the relations between urbanism -
which has its own dynamics, typical of modern societies - and the patrimonial elements that
are the symbolic representation of an identity, must coexist in a harmonious way for the
construction of a society that grows and Transforms, but also preserves its memory and its
history as a people.

Keywords: Heritage, Preservation, Transformation.
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“[...] o patriménio deve contribuir para revelar a
identidade de cada um, gracas ao espelho que ele
fornece de si mesmo e ao contato que ele permite
com o outro”

(Dominique Poulot)

Introducao

O presente artigo pretende contribuir para o debate acerca das questdes
patrimoniais e seus conflitos que transitam entre a preservacdo e a transformacdo de seus
bens/monumentos. Os objetos patrimoniais histdricos e culturais, que podem ser tanto
materiais quanto imateriais, dividem opinides quanto a salvaguarda e a alteracdo, seja em
composi¢ao ou em significagao.

Presente na cultura de diferentes sociedades, considerado como elemento
unificador e identitario das mesmas, o patriménio histérico comp&e parte de uma cultura
gue ndo é um mero reflexo, mas sim uma instancia em si mesma a ser considerada em sua
dinamicidade. Partindo desta premissa, entendemos que a realidade é apreendida mediante
as tradicOes culturais estabelecidas e as mudancgas sociais e econdmicas ndo agem sobre
seres humanos que sejam desprovidos de conhecimento construido e vivéncia, pelo
contrario, atuam sobre individuos portadores de tradicGes culturais estabelecidas de um
constitutivo simbdlico.

A Constituicdo dos patrimonios histdricos e artisticos é pratica caracteristica dos
Estados modernos. Definido pelo valor que Ihe é atribuido enquanto manifesta¢des culturais
e enquanto simbolos da nacdo, esses bens passam a ser dignos de protecdo, em “um
inventario dos lugares onde ela (a histéria) se encarnou” (Hartog, 2013), visando a sua
difusdo para as geracbes futuras e o entendimento do ser e da histdria em seu préprio
tempo.

O elemento patrimonial cultural deve estar atrelado ao seu contexto de um passado
histérico e social, ndo como um artefato isolado, como vem sendo praticado por algumas
sociedades que isolam o bem histérico de seu contexto, para “preserva-lo” em um museu ou
instituicdo. Atualmente entendemos que os artefatos mudam de funcdo ao longo do tempo.
Essa mudanca advém de alteragcdes nos costumes, como consequéncia dos ideais de
modernidade, da implementagdo do “estilo de vida moderno” e pelo processo de
ressignificacdo de espacos que possuem bens/monumentos patrimoniais.

Hoje, preserva-se muito em atendimento as reivindica¢cdes do turismo e nao para
perpetuar a memoria. Sdo criados cendrios exéticos que, em muitas ocasides, chegam a
artificialidade, culminando em um preservacionismo cultural de conveniéncia.

Desta forma, propomos esse debate de ideias para a contribuicao do debate acerca
da acdo ideal para o patrimdnio, seja para a preservacao ou para a transformacao.

Mosaico - Volume 8 - Namero 12 - 2017
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Patrimoénio Historico Cultural, em meio a Conceitos e a Urgéncia do Sentimento de
Preservacao

Os chamados patrimonios historicos culturais tém, nas modernas sociedades
ocidentais, a funcdo de representar simbolicamente a identidade e a memdéria de uma nacao.
O pertencimento a uma comunidade nacional é produzido a partir da ideia de propriedade
sobre um conjunto de bens culturais: reliquias, monumentos, cidades histdricas, entre
outros. Dai o termo patrimonio cultural (Silva, 2000).

A utilizacdo do elemento patrimonial como um componente de presentificacdo de
uma identidade ou nacionalidade, enfatizando sua importancia histérica e seu lugar na
memdria de um povo, é muito citado e discutido, tanto pelas instituicdes de preservacao,
guanto pela academia. Nessa perspectiva, Anténio Gilberto Nogueira enfoca:

Na luta permanente pela representacdo da nacdao, as nog¢des de
modernidade e tradicdo, universal e particular articulam-se nas diversas
narrativas preservacionistas em constituicdo nos anos 1930 e 1940. Tais
ideias encontram nos bens arquitetonicos selecionados a materialidade do
qual esses bens sdo revestidos, presentifica-se no espago e no tempo, os
lugares da memoria nacional (Nora, 1984). Ao reitificar a histdria da nagdo a
esses bens é atribuido o conceito monumento/documento (Le Goff, 1992)
que, de um lado, revela a abordagem histdrica na forma tradicional e, de
outro, sinaliza para a hegemonia do grupo de arquitetos no engendramento
das representa¢des da nagdo. (Nogueira, 2005, p. 220)

O discurso elaborado para justificar a constituicao e o desenvolvimento das politicas
publicas de preservacao esta pautado em politicas de preservacao que se propdem em atuar,
basicamente, no nivel simbdlico, tendo como objetivo reforcar uma identidade coletiva, a
educacao e a formacao de cidadaos.

Mas afinal de contas, o que é Patrimonio Historico?

O patrimoénio é o simbolo de uma vivéncia que é tempordria, mas que se torna
eterna através de seus bens/monumentos, traz em si um elemento identitario muito forte,
construindo um conjunto de imaginarios que nos diz quem somos, de onde viemos e para
onde queremos ir. Faz-se necessario perceber que o patriménio ndo é sé um bem em si, mas
também o uso que aquele bem tem para a perpetuacdo da memodria de uma coletividade,
pois o patrimonio histdrico ndo é algo concreto somente, é algo também subjetivo, cheio de
significado.

Neste cendrio, a memodria desempenha um importante papel, pois presentifica,
através de suas lembrancas e de seu patrimbnio, o ja vivido. Porém, a falta de
conscientizacao sobre o real valor do patrimonio, por parte setores da sociedade, considera o
“tombamento” como prejuizo financeiro. Alids, a exploracdo do turismo, motivada por
interesses financeiros tem contribuido para a intensificacdo de acbes de restauracdo e de
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ressignificacdo (novo uso) de monumentos histéricos.

O patrimonio histérico, imbuido de subjetividade e vivéncia social, contribui para a
percepcao da identidade. E por via dele também, constrdi-se um conjunto de imaginarios
gue nos dizem quem somos, de onde viemos e para onde queremos ir. Choay (2006) destaca
em sua obra, A Alegoria do Patriménio, a perspectiva do patrimdnio como uma alegoria, pois
0 monumento é visto como um elemento concreto que representa uma ideia abstrata, o
sentimento de identidade de um povo.

A especificidade do monumento deve-se precisamente ao seu modo de
atuacdo sobre a memoaria. Ndo apenas ele a trabalha e a mobiliza pela
mediacdo da afetividade, de forma que lembre o passado fazendo-o vibrar
como se fosse presente. Mas esse passado qualquer: ele é localizado e
selecionado para fins vitais, na medida em que pode, de forma direta,
contribuir para manter e preservar a identidade de uma comunidade. [...]
Para aqueles que edificam, assim como os destinatarios das lembrancgas que
veiculam, o monumento é uma defesa contra o traumatismo da existéncia,
um dispositivo de seguranca. (CHOAY, 1996, p.18)

Estudiosos discutem sobre a partir de quando o elemento patrimonial tornou-se
presente nas comunidades. Muitos defendem a premissa de que o patrimonio seria inerente
as sociedades humanas desde sempre. O patriménio faz parte de um fend6meno histérico e,
guando dizemos histdricos, admitimos necessariamente uma génese ou origem de praticas
sociais localizadas no tempo e no espaco.

Isto posto, entendemos que o patrimbnio é uma das pegas que compdem as
guestOes relevantes aos processos urbanisticos, pois os problemas do patrimbnio sdo
indissociaveis dos problemas do urbanismo, sdo parte de uma situacdo e ndo podemos
entendé-lo de forma isolada um do outro.

A perspectiva de valorizagdo patrimonial passou por diferentes periodos historicos e
atuou de forma diversa em sociedades distintas. Apds a Segunda Guerra, veio a preocupacao
em salvaguardar bens culturais e identitarios, pois estes eram sindnimo de vinculo social, de
uma herang¢a deixada por seu povo, contribuindo para a construcdao de uma identidade
nacional.

Este cenario, retratado por Dominique Poulot em seu texto Um Ecossistema do
Patriménio, ressalta a construcdo dessa identidade nacional, pelo patrimonio, como também
a ideia critica de patrimonio na pés-modernidade.

A nagdo torna-se a encarnagao por exceléncia da patrimonialidade,
absorvendo, por assim dizer, no seu principio, toda a recepc¢do dos objetos
culturais do passado. A apropriacdo se da na forma de uma comunidade
imagindria, e a prote¢do do patrimbnio é geralmente acompanhada da
crenca em um progresso. (POULQT, 2008, p:30)
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A preocupacdo em reutilizar os lugares historicos, teve grande aceitacdo devido a
Era Industrial, pois nesse periodo vigorava a perspectiva que o patriménio (bens/lugares/
construcgdes histdricas) precisavam ser modernizadas. Jd4 o periodo do renascimento trouxe
uma nova 6tica, pois a ideia de patrimonio comecou a ser atrelada a perspectiva de beleza.

Entende-se que a preocupacdo com a defesa e a preservacdo dos elementos
patrimoniais veio primeiro na Europa, pois os intelectuais humanistas preocupavam-se com a
catalogacdo de tudo o que fosse antigo, incluindo objetos e edificios. Estes intelectuais
vieram inaugurar o que se chamava “Antiquariado”.

Com o tempo, houve um crescimento nas a¢des e empreendimentos patrimoniais,
como um maior entendimento dos cidaddos de sua participacdo efetiva nas sociedades
democraticas. A isto se deve, segundo Poulot, a uma reproducao do ideal da cidadania e da
identidade no ambito das sociedades democraticas. Uma participacdo ativa de elementos
sociais perante o monumento (seja ho museu ou em seu territdrio/espago) que evoca sua
memoria e reafirma sua nog¢do de pertencimento.

A politica patrimonial brasileira é construida até os dias atuais de forma lenta e
gradual. Elaborada por grupos de intelectuais que perceberam a necessidade de mudancas
politicas e culturais, referentes a preservacdo do patriménio. Maria Cecilia Londres Fonseca,
em seu livro O Patrimbnio em Processo, relata como a politica federal de preservacdo no
Brasil efetiva-se no final dos anos 30.

Destacamos aqui, momentos essenciais para a ampliacdo do conceito de patrimonio
e sua efetiva aplicabilidade: em 1937, foi criado o Servigo do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional (SPHAN), destinado a defesa do patriménio histdrico e artistico. A constituicdo de
1988, no artigo 216, coloca como existente o patrimonio material e imaterial e especifica
suas singularidades. Em 1990, surgiu o Instituto Brasileiro do Patrimonio Cultural, tempos
depois, nomeado de IPHAN. Em 2000, se instituiu o registro de itens do patrimoénio imaterial,
como coisas que se reconhece como parte do seu patrimoénio cultural. Em 2003, o
patrimonio é definido de forma mais ampla, em suas praticas e objetos. Fonseca destaca
também como se dd o processo de descentralizacao da politica de preservacdo e os avancos
na salvaguarda de centros historicos e documentos.

Nesse processo de construcdo da politica patrimonial Brasileira, a discussdo
enfocando a importancia de preservar seu patriménio imaterial é ampliada, propondo
valorizar as pessoas que compdem a cultura popular. As praticas culturais que sofrem
mudangas, em nossa atualidade, precisam de politicas de autenticidade, salvaguarda e
preservacdo desse patrimonio. Essa preocupacdo com a cultura popular ressalta a
importancia do folclore. “E o redescobrimento da identidade do Brasil, através da cultura
popular, o folclore” (Oliveira, 2008).

O Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, que foi criado em 1958 para
pesquisar, documentar e divulgar a cultura popular brasileira, hoje integra a estrutura do
IPHAN, e é o orgdo responsavel pelos procedimentos de registros de bens culturais do
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patrimoénio imaterial.

Primeiro momento da preservagdo patrimonial brasileira seguiu uma concepgao de
politica cultural de “Pedra e Cal”. Pois, para estes intelectuais, era urgente a preservagao de
elementos patrimoniais arquitetdnicos. Principalmente os do periodo colonial brasileiro.
Nesse periodo, chamado de 12 Momento da Preservagao Patrimonial, predominou a
perspectiva estética sobre qualquer outra.

Os pioneiros do IPHAN, com apoio da elite culta, criaram a consciéncia nacional que
deu suporte a uma pratica de prote¢do ao patriménio baseada no tombamento (tombar
significa inventariar ou inscrever nos 4 livros de tombo). Eles eram os porta-vozes da
sociedade brasileira e agiam em nome do interesse da nacdo. Assim como nos tempos
atuais, os opositores eram quase sempre prefeitos, governadores, com a adesdo de padres e
de esferas populacionais, que ndo tinham consciéncia do valor das casas que moravam ou
dos prédios publicos.

Nas prelecdes dos “intelectuais do patrimoénio”, que produzem a ideia de identidade
nacional, a nagdo se faz representar por seu patrimoénio e este exprime sua identidade, sua
memoria. Assim, o patriménio cultural passa a ser julgado por sua “autenticidade”, isto €, ser
mais ou menos proximo daquilo que significa. Esta perspectiva culmina diretamente no que
chamamos de a “retdrica da perda”, a ameaca da destruicdo, o que levaria a perda da
identidade, da meméaria brasileira. Por isso, a necessidade em resgatar valores, o que seria
auténtico por estar mais proximo daquilo que significava, através da preservacdo de seus
monumentos, seus bens patrimoniais reconhecidos como tal.

Ainda na década de setenta, a Fundacdao Nacional Pro-memoria, na lideranca de
Aloisio Magalh3es?!, cunhou o termo “Patriménio Cultural Ndo-Consagrado” para se referir a
manifestacbes ndo reconhecidas até entdo como bens culturais. Isso indicava ja naquele
periodo um alargamento do sentido do patrimonio. Pois, para determinadas comunidades
existem patrimonios historicos e culturais que sdo referéncias de identidade e de valor
cultural, ndo obtiveram o mesmo reconhecimento das instituicbes que cuidam da
identificacdo e preservacdo dos elementos patrimoniais. Contudo, esta perspectiva ainda ndo
obteve total aceitacdo, pois mesmo nos dias atuais, muitos reconhecem como patrimoénio
apenas os monumentos/bens patrimoniais que foram oficialmente denominados como tal.

Nos dias de hoje, os discursos sobre patriménio enfatizam seu carater de construcao
ou invencdo, derivado das concep¢des antropoldgicas de cultura, que passa a ser tomada
como sistema simbdlico, como estruturas de significado pelas quais os homens orientam
suas acdes. Vale notar que, em vez da ideia de autenticidade — originalidade e permanéncia —
gue guiava o campo da preservagdo, agora sao tomadas como parametro as nogoes de

1 Aloisio Magalh3es, advogado e musedlogo pernambucano, formou o CNRC — Centro Nacional de Referéncia
Cultural, dirigiu a Secretaria do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional e a Fundagdo Nacional Pro-Memaria.
Promoveu uma expansdo da ideia de patrimonio, pois valorizava ndo sé os bens mdveis e imdveis, mas também
o fazer popular cotidiano, que sdo dindmicos e por isso denominados por eles de bens culturais vivos.

Mosaico - Volume 8 - Namero 12 - 2017



16 = Patrimonio histdrico cultural: preservar ou transformar?
Uma questao conflituosa

referéncia cultural e de continuidade histérica.

O Antigo da Lugar ao Novo: A Transformacio de Bens Patrimoniais, uma
Alternativa ou “O Fim”?

Em nossa atualidade, falar sobre patrimdnio é tocar em uma tematica polémica,
pois as acdes de diversos interesses, advindas de diferentes esferas sociais entram em
conflito quando se trata do bindmio preservacdo/permanéncia e transformacdo/destruicdo.
Muitos estudiosos destacam o elemento de “manipulacdo do passado” (Funari, 2001),
através de um gerenciamento do patrimonio, no qual o que é preservado é apenas acessivel
para alguns poucos. Esse fato constrdi, de maneira simbdlica, uma reelaboragao da
perspectiva do patrimdnio e da sua necessidade de preservacdo, onde os excluidos do poder,
também estdo a margem das decisGes acerca da salvaguarda patrimonial.

O anseio das elites brasileiras pelo “progresso” tem sido demonstrado pela busca da
tradicdo modernista de enfatizar o novo, pois 0 moderno, qualquer que seja é melhor do que
o antigo. Como ressalta Funari, € uma “luta contra a lembranca materializada”. Em cidades
como Rio de Janeiro e Sdo Paulo, que sdo o reflexo do que acontece no resto do pais,
monumentos antigos sofreram degradagdes tanto ideoldgicas quanto fisicas, para dar lugar a
novas construcdes. O ideal de modernidade esta presente no desejo de governantes e dos
habitantes de determinadas regides. Funari, citando Guiomar de Grammont, destaca:

A distancia entre as autoridades e o povo é a mesma daquela entre a
sociedade civil e o passado, devido a falta de informacdo, ainda que os
habitantes das cidades coloniais dependam do turismo para sua prdpria
sobrevivéncia. Quem sdo os maiores inimigos da preservacao dessas cidades
coloniais? Em primeiro lugar, a prépria administragdo municipal, ndo
afetada pelos problemas sociais e ignorante das questdes culturais em geral
mas, as vezes, os moradores também, inconscientes da importancia dos
monumentos. (Gramonte apud Funari, 2001, p. 3)

Como foi citado acima, o autor destaca a “deterioracdo” do patrimonio das cidades
coloniais, mas esses mesmos eventos ocorrem em outras cidades que ndo tem o elemento
patrimonial colonial presente. A busca pela modernidade contribui, em alguns casos, para a
transformacdo do espaco urbano, em que ndo ha espaco para o patriménio, a tradicdo.

A degradacdo dos monumentos e a apatia populacional, com relacdo a esses
eventos, em muitas situacoes sdo fruto do ndo reconhecimento daquela realidade enfocada
pelo monumento como sendo sua, pois preserva-se o monumento de elite e a produgao
cultural popular pode ser esquecida, por tanto, passivel de destruicdo.

Discutindo sobre a perspectiva do moderno e sua influéncia nos monumentos
historicos, Alois Riegl destaca que toda atividade humana das quais nos ficaram
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testemunhos, pode ambicionar a ter valor histérico, porém o grande numero de
acontecimentos e de elementos que o representam faz com que seja necessdria uma selecao
desses elementos significativos.

[...] Porém, como ndo nos seria possivel considerar a massa imensa de
acontecimentos, dos quais foram conservados testemunhos mediatos ou
imediatos e cuja quantidade aumenta ao infinito a cada instante, fomos
obrigados a limitar a nossa atencdao apenas aos testemunhos que nos
parecem representar etapas mais evidentes no processo de evolugdo de um
determinado ramo da atividade humana. (Riegl, 2014, p.32)

Nesta perspectiva, Riegl argumenta que é imperativo que determinados
testemunhos/monumentos sejam considerados mais significativos que outros, por
representar etapas mais “evidentes/importantes” da atividade humana. Essas evidéncias
presentificam-se no valor histérico e também artistico do objeto/monumento. Existe um
valor de arte nos monumentos e esse elemento é essencial para a luta por sua salvaguarda.

Para a nossa tarefa, torna-se uma condicdo muito importante esclarecer
completamente essa diferenca quanto a esséncia do valor da arte, pois,
para a preservacdao dos monumentos, esse principio orientador terd uma
influéncia decisiva. Se ndo existe um valor eterno, mas apenas um relativo,
moderno, o valor da arte de um monumento n3do é mais um valor de
memoaria, mas um valor de atualidade. (Riegl, 2014, p.36)

A influéncia do valor de arte na preservacdo dos monumentos é caracteristica da
modernidade. Porém, o valor de memodria do monumento que estd relacionado a
representacdo do tempo transcorrido desde a origem daquele objeto, revelando seus tracos
de antiguidade. Essa concepg¢do de monumento histérico, segundo Riegl, é um elemento
subjetivo, apesar de tratar-se de um objeto sdlido. E essa classificacdo subjetiva reduz o
objeto a “um mal necessario”, pois representa significativamente um determinado evento
histdrico, uma lembranca expressiva de um determinado grupo social.

Frente a essas perspectivas de valor historico e de memoria, valor de arte, o
moderno e o antigo faz-se mister uma nova compreensdo do que é patrimonio. E necessario
“desfazer conceitos”, pois como destaca (Canclini, 1999), esta consagrada nos discursos
relativos ao patrimdnio, uma perspectiva preservacionista e conservacionista, vinculado a
perspectiva de restauradores, arquedlogos e historiadores, sempre buscando preservar o
passado. Todavia, a modernidade vinculou o patrimoénio a outros conceitos. Como: o turismo
e o desenvolvimento urbano. Em sua maioria, esses termos s3ao mencionados como
adversarios do patrimoénio, por algumas vezes promoverem agressao ao elemento
patrimonial. Uma das questGes causadoras dessa perspectiva, estd no fato de que muitas
teorias de oposigao, consideram o patrimdnio alheio ao desenvolvimento urbano, o que é
um grande equivoco.

Diante desses pontos, cresce uma movimentacdo de ideias de redefinicio e
“reconcentracdao” dos discursos referidos ao patriménio cultural, pois discutir questdes
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patrimoniais também é uma necessidade das sociedades atuais, que relacionam os usos
sociais desses monumentos de acordo com as necessidades da contemporaneidade.
Inicialmente, uma grande questdao — a qual ja discutimos anteriormente — precisa ser
superada. Trata-se da forma hierdrquica dos capitais culturais, pois existe uma antropologia
da cultura que confere legitimidade a todas as formas culturais da vida social, s6 que de
forma hierarquica, privilegiando determinados objetos patrimoniais de elite, em detrimento
da cultura popular.

As diferencas regionais e setoriais contribuem para essa disparidade, ja que ha uma
apropriacdo privilegiada de determinadas localidades por possuir informag¢do e formacao
para compreender e controlar melhor a dindmica das questdes patrimoniais. Desta forma, o
patrimonio serve como recurso para reproduzir as diferencas entre grupos sociais. E sendo o
patrimbnio, um elemento de disputa econdmica, politica e simbdlica, este elemento esta
“cruzado” pela acdo de trés agentes: o setor privado, o estado e os movimentos sociais.
Muitas vezes, as contradi¢Oes relativas ao uso do patrimoénio, tem a marca da interacdo entre
esses setores, que tentam se sobrepujar um ao outro em diferentes periodos.

Especificamente tratando do uso que o setor privado faz do patriménio, Canclini
destaca a sua eterna preocupacao com a acumulacdo de capital.

La accion privada respecto Del patrim6nio estd regido, igual que em otros
ambitos, por lds necesidades de acumulacidon econémica y reproducion de
La fuerza de trabajo. A menudo, esta tendéncia lleva a La explotacion
indiscriminada Del ambiente natural y urbano, La expansidon voraz de La
especulacién inmobiliaria y El transporte privado, em detrimento de |ds
bienes histéricos y Del interés mayoritario. Pero como no hay um solo tipo
de capital, tampoco existe uma sola estratégia privada respecto Del
patrimonio. (CANCLINI, 1999, p.20)

Esse tipo de acdo promovida pelo setor privado leva a exploracdo indiscriminada do
ambiente natural e urbano, traduzindo-se na especulacdo imobiliaria em detrimento dos
bens histéricos. As acdes mais destrutivas do setor privado ocorrem quando ndo existem
politicas publicas que definem e regulem o desenvolvimento econémico e estabelecam um
marco gera para o desempenho de cada setor em suas ag¢des relativas ao patrimonio.
Entretanto, a acdo privada nao pode ser vista somente como destrutiva. Existem grupos em
seu cerne que apreciam o valor simbdlico do patrimdnio, pois este incrementa o valor
econdmico.

O Estado possui uma relagdo ambivalente com relagdo ao patrimdnio, pois por um
lado o valoriza e o promove como elemento integrador de sua nacionalidade, além da
utilizacdo da acdo do estado na restauracdo de centros historicos e na criacdo de museus e
espacos dedicados a preservacdo da memoria para sua utilizacdo como elemento ideoldgico
unificador. Mas a utilizacdo do uso indiscriminado do patrimonio para fins turisticos compde
o lado preocupante da acdo deste setor com relagdo a preservacao do objeto monumento.
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O Estado, ainda é responsavel pelas politicas publicas relacionadas a preservacdo
dos elementos patrimoniais. Neste ponto, Antdnio Gilberto aponta para a manipulagao e uso
politico da cultura e da preservagao patrimonial na atuagao do Estado.

Toda politica cultural é essencialmente uma politica publica: conceituada
como um conjunto articulado e fundamental de decisdes, programas,
metas, recursos e principios filoséficos, politicos e doutrindrios que
instrumentalizam a intervencdo do estado (Falcdo, 1984). Por conseguinte,
politica publica é, antes de tudo, uma opcdo por determinada ideologia
cultural. Com relagdo as politicas publicas de preservag¢do do patrimonio
histérico, seja no ambito federal como no estadual e municipal, estas a¢oes
guardam sempre a marca da improvisa¢dao e da empiria, ou da manipulacao
e do uso politico da cultura (Nogueira, 2005, p. 222).

O uso do patrimonio passou a ser parte dos movimentos sociais recentemente, pois
durante muito tempo cometeu-se o equivoco de julgar que a luta por preservar os
monumentos era pratica dos grupos de direita. Contudo, os movimentos sociais passaram a
se preocupar com o resgate de seus monumentos, sua histéria e com o desenvolvimento do
espaco urbano, motivados pela urbanizacdo descontrolada e a depredacdo ecoldgica.
Canclini alerta para o fato de ser observado o peso de cada uma dessas esferas, como
resultado de seu grau de participacao nos diferentes setores na apropriacao desses bens.

As praticas urbanisticas e sua evolucdo ao longo dos tempos culminaram na
problematica da convivéncia entre o desenvolvimento urbano e a protecdo aos elementos
patrimoniais, que em muitas cidades dividem o mesmo espaco. Durante o século XX, novos
conceitos e perspectivas surgiram para o ordenamento do espaco urbano. O CIAM
(Congresso internacional de Arquitetura Moderna) promoveu através de assembleias e
discussdes com profissionais da drea o fomento para novas perspectivas relacionadas a essa
convivéncia conflituosa.

Uma dessas perspectivas a serem trabalhadas como uma nova ideologia urbanistica
veio a partir da Carta de Atenas, de 1933, redigida pelo arquiteto Le Coourbusier. A carta de
Atenas propaga em seus pontos iniciais que a cidade é apenas um componente de um todo
econdmico, social e politico, configurada em um plano regional. J4 no que corresponde ao
patrimdnio histdrico, ela enfatiza:

Serdo salvaguardadas se constituem a expressdo de uma cultura anterior e
se correspondem a um interesse geral. (...) Nem tudo o que é passado tem,
por definicao, direito a perenidade; convém escolher com sabedoria o que
deve ser respeitado. Se os interesses da cidade sdo lesados pela persisténcia
de determinadas presengas insignes, majestosas, de uma era ja encerrada,
serd procurada a solu¢do capaz de conciliar dois pontos de vista opostos:
nos casos em que esteja diante de construgBes repetidas em numerosos
exemplares, algumas serdo conservadas a titulo de documentdrio, as outras
demolidas; em outros casos podera ser isolada a Unica parte que constitua
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uma lembranca ou um valor real; o resto serd modificado de maneira util
(Carta de Atenas, 1933, p.25).

Através deste trecho, podemos perceber que no que tange a questdes do
patrimoénio histdérico, o CIAM expressou a ideia de que o patrimbnio deve ser preservado a
‘titulo de documentacao’, desde que sua permanéncia ndo se sobrepusesse ao bem-estar da
sociedade. Os monumentos tinham que ter uma existéncia util, o que nao deveria ser
eliminado.

Desta forma, para qualificar o significado e importancia histérica de determinado
monumento, é preciso o envolvimento de um grupo interdisciplinar, que discuta e conclua
com seus pares, de forma criteriosa sobre a agdo ideal para aquele objeto monumento.
Equivocos praticados pela maioria dos centros urbanos brasileiros, onde é mantido o acervo
de edificacBes ou objetos significativos que conta a histéria das elites, tem que ser evitados,
por isso, a participacao de um grupo diverso.

Algumas discordancias quanto a preservacdo de elementos do patrimonio historico,
também suas formas de incentivo e a funcdo que sdo atribuidas a esses bens sdo comuns
atualmente. Um elemento fomentador destas questes trata-se do crescimento do turismo
gue trouxe efeitos negativos e positivos ao patriménio. Alguns elementos patrimoniais foram
fechados a visitacdo por estarem degradados e ndo estarem de acordo com a estética
moderna. Além do fato de existirem medidas apelativas de interesse turistico que
contribuem para a descaracterizacdo do conjunto arquitetonico ou da paisagem com
reconstrucOes, transferéncia de elementos, simulacbes, provocando a distorcdo da realidade
historica. Porém, em muitos casos o turismo gera um incentivo a preservacao patrimonial,
pois exigem medidas emergenciais para a preservacdo de determinados bens.

A partir dessas diferentes perspectivas apresentadas até agora, como a populagdo
pode entender esses problemas relacionados ao patrimonio e seu embate com a
modernidade? Como participar para contribuir para a convivéncia harmoénica entre o
monumento e o crescimento urbano? Uma das estratégias que podem ser usadas para tentar
diminuir esses embates e alcangar essa convivéncia harmonica corresponde ao Estatuto das
Cidades e aos Planos Diretores. E uma oportunidade para o administrador local e os
cidadados, argumentarem e decidirem solu¢cbes mais justas relativas ao patrimoénio e as
possiveis intervengdes no territério em questdo. A participagao popular, através da consulta
pelo poder publico é imprescindivel para a implementagdo de empreendimentos que
correspondam ao alcance do progresso almejado e a salvaguarda de seus bens, preservando
assim seus elementos significativos e identitarios.

Conclusao

Atentar para a urgéncia da preservagao patrimonial é o que muitos estudiosos e
instituicdes de preservagao propdem como fundamental para a existéncia e sobrevivéncia de
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uma identidade singular. Contudo, essa perspectiva de preserva¢do tem esbarrado na falta
de informagdo, no ndo reconhecimento do real valor do patrimbnio e nas recorrentes
tentativas (muitas vezes com sucesso) de transformar o elemento patrimonial para
corresponder aos interesses da dita modernidade, do desenvolvimento urbano e do capital.

As analises feitas sobre o impacto das transformac¢des dadas aos elementos
patrimoniais, devido aos ideais de modernidade, em sua maioria sdo mais usadas aos
monumentos arquitetonicos, pois sua presenca é concreta em um determinado espaco que
estda sendo objeto de disputa para a manutengdo ou transformagdo, tanto no que
corresponde a sua caracteristica fisica, quanto ao seu valor simbélico. Porém, essas questdes
interferem nos elementos patrimoniais como um todo, seja ele material ou imaterial. Os
diversos usos e significagdes dadas aos elementos patrimoniais influenciam no imaginario
das pessoas que fazem parte daquele contexto espacial e histoérico.

O setor privado ou o Estado — através de uma incipiente politica publica -
interferem na preservagdo dos monumentos, promovendo em determinados casos a
transformagdo irresponsavel do bem, dando novo uso aos elementos patrimoniais que
possam denegrir seu valor perante a comunidade em questao.

A dicotomia permanéncia e transformacdo é uma constante quando se trata da
tematica patrimonial, pois em muitos casos, o tombamento que é considerado um prejuizo
financeiro, da lugar a preservacao de apenas um elemento isolado — que sera utilizado como
registro/documento de um determinado tempo e espaco — considerado mais significativo de
gue outros, retirando de seu contexto histdrico e espacial, e consequentemente
deteriorando o seu valor enquanto patriménio.

Mas como avaliar a necessidade da existéncia de um elemento concreto, mas
também simbdlico, que permeia o imaginario de um povo? Como ndo se render a beleza do
novo e sem deixar deteriorar o antigo? Essa discussdo requer debates constantes em prol da
solucdo para essas questGes. Administracdao publica, érgdos de preservacdo, populacdo e
intelectuais de diversas dareas tém que manter um didlogo continuo, objetivando a
permanéncia de seus elementos identitarios, que contam sua histéria através de seus bens/
monumentos. Monumentos estes que reavivam sua memoria e reforcam seus lagos de
significacdo e unidade. Todavia, esse dialogo tem que objetivar também a consonancia entre
o desenvolvimento urbano desenfreado, sua necessidade crescente por espaco e
reafirmag¢ao em acordo com a histdria contida em seus bens patrimoniais.

Diante disto, faz-se mister entender que o patrimdnio representa simbolicamente a
identidade e a memdria de um povo. Perceber que o patrimoénio ndo é s6 um elemento em
si, um mero vestigio, mas uma alegoria de um determinado tempo, que esta cravado na
memoria.

A histéria é dindmica, ndo estatica e as sociedades acompanham essa dinamicidade.
As cidades e seu termometro social perpassam por essa dindmica de diferentes formas e
provocam diversos impactos sociais, econémicos e culturais. Por isso, faz-se necessario o
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reconhecimento da real importancia do patriménio na cultura, na identidade de um povo,
em sua nocao de pertencimento social e de que esse patrimonio precisa ser preservado, ndo
como demonstracdo de um momento imutavel de nossa histdria, mas como um periodo de
eventos e significacdes que suscitaram outros e nos perpetuaram como somos hoje. Além
disso, precisamos entender que dentro dessa dinamicidade o “progresso” se faz presente
vestido de elementos modernos e provocadores de uma realidade de embates, velocidade
de informacdes e construcdo de novas ideologias. Todos esses elementos devem estar em
consonancia para a perpetuacao de sociedades que possuam bem-estar social, vivacidade,
memoria e histéria. Esse tem que ser “o fim”.

Artigo recebido em 14 jan. 2017
Artigo aprovado para publicacao em 22 fev. 2017
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Resumo:

Dentre as formas de protecdo institucionalizadas do Patrimonio Cultural no Brasil, estdao os
mais conhecidos e utilizados instrumentos que conferem salvaguarda ao patriménio cultural
material, natural e imaterial. No presente artigo elegemos alguns mecanismos de protecao
previstos em lei, buscamos compreender seu funcionamento nas politicas publicas, assim
como suas aplicabilidades. Optamos por eleger a cidade de Ouro Preto, no estado de Minas
Gerais, como exemplo da execucdo dessas politicas de protecdo e do recente envolvimento
da populacdo nas tomadas de decisdes envolvendo o patrimonio cultural.

Palavras-chave: Patriménio cultural, Brasil, Instrumentos de protecdo, Ouro Preto.

Abstract:

Among the forms of institutionalized protection of Cultural Heritage in Brazil, there are the
most well-known and used instruments that grant a safeguard to the material, natural and
immaterial cultural patrimony. In the present article we have chosen some mechanisms of
protection provided by law, we seek to understand their functioning in public policies, as well
as their applicability. We chose to elect the city of Ouro Preto, in the state of Minas Gerais, as
an example of the implementation of these protection policies and the recent involvement of
the population in decision-making involving cultural heritage.

Keywords: Cultural heritage, Brazil, Protective instruments, Ouro Preto.
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1. As politicas patrimoniais: do histérico ao cultural

Na Constituicdo Federal de 1988 usa-se a expressdao patriménio cultural em
substituicdo a patriménio historico e artistico, que vinha sendo utilizada desde o conhecido
Decreto de 1937. Assim, afirma José Ricardo Orid Fernandes, seguindo a moderna
orientacdo adotada pelas Ciéncias Sociais, o legislador constituinte decide pela ampliacdo da
interpretacdo do que seja patriménio cultural® que, pelo texto vigente, engloba

os bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memdria dos diferentes
grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem: as formas de
expressdo; os modos de criar, fazer e viver; as criagGes cientificas, artisticas e
tecnoldgicas; as obras, objetos, documentos, edificacGes e demais espacos
destinados as manifesta¢Oes artistico-culturais; e os conjuntos urbanos e sitios de
valor histdrico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e
cientifico.?

Dessa forma, a legislagdo sancionava uma nog¢do mais abrangente de patrimonio
cultural que correspondia a novas demandas sociais e a transformagao conceitual do
discurso do patrimdnio que ocorre desde os anos 1970 e se intensifica nos anos 1980. Essa
nova concep¢do apontava para o abandono da visdo elitista e conservadora que considerava
apenas objeto de preservacdo cultural as manifestacdes da classe historicamente dominante;
passou-se a incorporar, portanto, nas legislacbes e definicdes de patrimonio os diferentes
grupos étnicos formadores da sociedade brasileira.

Por isso também o valor excepcional e a notabilidade do bem a ser tombado foi
substituido por seu valor de insercdo na comunidade, agregado a histéria, formacdo e
desenvolvimento da comunidade. O patrimdénio passou a incluir as atividades humanas
portadoras “de referéncia a identidade, a acdo, a memaria dos diferentes grupos formadores
da sociedade brasileira”3. A comunidade passa a ser considerada como responsavel pela
conservagdo do bem tombado e, ao mesmo tempo, beneficidria de suas manifestagoes.

José Reginaldo Gongalves afirma que, no Brasil, desde fins dos anos 70,
principalmente com a criacdo da Fundagdo Nacional Pro-Memodria, a categoria patrimonio
expandiu-se e veio a incluir ndo somente monumentos arquiteténicos, obras de arte erudita,
mas também documentos, antigas tecnologias, artesanatos, festas, material etnografico,
diversas formas de arquitetura e religides®.

A partir de 1973, foi implementado pelo Ministério do Planejamento o primeiro
programa federal que investiu recursos para a recuperacao do patrimonio cultural urbano, o

1 FERNANDES, José Ricardo Orid. O direito @ memdria: andlise dos principios constitucionais da politica de
patriménio cultural no Brasil (1988-2010). Fundagdo Casa de Rui Barbosa. s/d.

2 Art. 216 da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/Constituicao/Constituicao.htm. Visitado em novembro de 2016.

3 lbidem.

4 GONCALVES, José Reginaldo. GONCALVES, José Reginaldo. Autenticidade, memdria e ideologias nacionais: o
problema dos patrimdnios culturais. Estudos Histdricos. Rio de Janeiro, vol. 1, n. 2, 1988.
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Programa Integrado de Reconstrucdo das Cidades Histdricas® (conhecido como PCH). Este
buscava o desenvolvimento econdmico das cidades historicas e tragava didlogos com outros
assuntos em pauta naquele momento, como o desenvolvimento urbano e regional e o
turismo cultural®. O turismo era visto como elemento-chave para ensejar as finalidades do
programa, ja que, teoricamente, proporcionava o desenvolvimento urbano das cidades
historicas em harmonia com as suas funcdes sociais’.

O PCH, assim como o Programa de Ac¢do Cultural (PAC), tinha em sua concepgao
uma mudanc¢a na maneira de abordar as cidades histéricas, buscando compreendé-las como
produtoras de capital, acreditando que o patrimonio cultural geraria desenvolvimento
econdmico pelo seu consumo, com a finalidade de estimular o desenvolvimento da industria
turistica nacional. Juntos, os programas deveriam criar condi¢cGes de estruturar circuitos
turisticos regionais baseados na histéria, nos aspectos ambientais e nas manifestacbes
artisticas e folcldricas.

Relacionada a esse contexto, a oportunidade entrevista a partir do crescimento do
turismo de massa, passa a ser objeto de proposicao da Organizacao das Na¢cdes Unidas para a
educacdo, a ciéncia e a cultura (UNESCO) a partir de 1965. Ano em que a Organizacdo
comega a elaborar um plano de desenvolvimento do turismo relacionado aos patrimonios
cultural e natural. O Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) reivindica
e alcanca apoio técnico da UNESCO, com o propdsito de receber especialistas no Brasil para
contribuirem na elaboragdo de estudos e planos voltados ao patrim6nio cultural nacional e
concomitante incentivo ao progresso do turismo cultural®. E interessante lembrarmos que,
igualmente na década de 1960, da-se a intensificacdo da atividade turistica no Brasil,
seguindo um movimento de expansao mundial, com o patrimdnio cultural julgado como um
de seus principais fomentos.

Podemos concluir entdo, que na década de 1970, o PCH se tornou um dos maiores
responsaveis pela consagracdo do forte vinculo estabelecido entre turismo e preservacao
cultural, de modo que passou a ser reconhecido como solugao para o desenvolvimento de
regioes histéricas em processo de decadéncia. Tal associacdo foi fruto da atuacdo politica de
intelectuais, empresarios, técnicos e profissionais de varios setores inseridos nas discussoes
patrimoniais, auxiliando para a insercdo das politicas culturais nas praticas politicas nacionais
de desenvolvimento social. Marcia Chuva e Lais Lavinas afirmam, porém, que essa

5 Inicialmente chamado de “Programa Integrado de Reconstrucio das Cidades Histdricas do Nordeste com sua
Utilizagdo para Fins Turisticos” (1973-1976), teve sua nomenclatura alterada posteriormente para “Programa
Integrado de Reconstrucdo das Cidades Historicas” (1976-1979), e, por fim, tornou-se “Programa de Cidades
Histdricas” em 1979.

6 CORREA, Sandra Magalh3es. O Programa de Cidades Histdricas: por uma politica integrada de preservacio do
patrimonio cultural urbano. Anais do Museu Paulista. S3ao Paulo. N. Sér. v.24. n.1. p. 15-57. jan.- abr. 2016. p.
15.

7 CHUVA, Mércia; LAVINAS, Lais Villela. O Programa de Cidades Histéricas (PCH) no dmbito das politicas
culturais dos anos 1970: cultura, planejamento e nacional desenvolvimentismo. Anais do Museu Paulista. S3o
Paulo. N. Sér. v.24. n.1. p. 75-98. jan.- abr. 2016. p. 89.

8 CORREA, Sandra Magalh3es. Op. Cit. p. 20.
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naturalizagao tolheu a busca de estratégias alternativas mais inclusivas e menos submetidas
a acdes empresariais do turismo, em boa medida marcadas pela ideologia
desenvolvimentista, e com presenca marcante, ainda hoje, nas politicas publicas de
patriménio cultural®.

Da década de 1980 em diante o IPHAN, além de estabelecer boas condi¢des para a
reflexdo sobre a histéria da preservacdo do patriménio cultural no Brasil’?, passou a
demonstrar um esforgo institucional para ampliar os alvos de processos de tombamento e os
grupos sociais por eles referenciados. Numa tentativa de alargar a “diversidade cultural” e
inovar nas escolhas por novos tombamentos, como terreiros de religides de matrizes
africanas, imoveis vinculados ao Ecletismo ou a “arquitetura do ferro”, centros histéricos
heterogéneos como o de Olinda. Paulo Azevedo assegura que o processo de inclusdo de
Ouro Preto e de Olinda na Lista do Patriménio Mundial da UNESCO tinha mais funcdo de
promover o pais e a nova administracdo do IPHAN no ambito internacional, do que
propriamente assegurar sua conservacao, ja que as duas cidades ja estavam tombadas pelo
IPHAN1Z,

Se na década de 1980 o IPHAN conseguiu tombar 85 bens, na década de 1990 esse
total ndo ultrapassaria 36 bens, representando apenas 42,3% da soma anterior. Porém, se os
tombamentos dos anos 1990 ndo foram numericamente consideraveis ou conceitualmente
renovadores, se compensou pelo advento da legislacdo de protecdo ao patrimoénio imaterial
que surgiu no fim dessa mesma década. O decreto 3551/2000 institui o registro de bens
culturais de natureza imaterial, antecessor a criacdo da nominacdo internacional do
patrimonio imaterial pela UNESCO, por meio da convengao assinada em 2003 e ratificada no
Brasil em 200612,

Na década de 2000, segundo Marins, a conclamacdo aos cidaddos para que se
manifestassem quanto a formacao do patrimoénio e quanto ao que acreditavam a respeito de
si mesmos como agentes de cultura ganharia outros prolongamentos. O Programa Cultura
Viva instituido durante o governo Lula, com Gilberto Gil no Ministério da Cultura,
possibilitava que o cidadao fosse o responsdavel pelo seu acionamento, visto que a ele cabia
candidatar-se aos editais abertos para fomento cultural, bem como estimulava a formacao
de redes colaborativas e de insercdo digital. A valorizacdo do envolvimento do cidadao, no
ambito tanto da producdo quanto da preservacdo cultural, ganhou dessa forma um
destaque dentro das politicas publicas de cultura praticadas pela esfera federal, em que o
Estado comecava a renunciar de uma longa tradicdo diretiva que provinha da ditadura
varguista.!3

9 CHUVA, Mércia; LAVINAS, Lais Villela. Op. Cit. p. 93.

10 Em 1980, foi publicado o livro Protegéio e revitalizagéo do patriménio histérico e artistico nacional: uma
trajetoria, pela Fundagdo Nacional Pr6-Meméria, dirigida por Aloisio Magalhdes.

11 AZEVEDO, Paulo Ormindo David de. PCH: a preservacdo do patriménio cultural e natural como politica
regional e urbana. Anais do Museu Paulista. Sao Paulo. N. Sér. v.24. n.1. p. 237-256. jan.- abr. 2016. p. 250.

12 CORREA, Sandra Magalh3es. Op. Cit. p. 16.

13 MARINS, Paulo César Garcez. Novos Patriménios, um novo Brasil? Um balanco das politicas patrimoniais
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Ainda a respeito dessa nova postura, destaca-se o patrimonio imaterial, definido
pela UNESCO, de acordo com a Convenc¢do para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural
Imaterial, como “as praticas, representacées, expressoes, conhecimentos e técnicas — com
os instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes sdo associados — que as
comunidades, os grupos e, em alguns casos os individuos, reconhecem como parte
integrante de seu patriménio cultural”4,

A criacdo de um instrumento legal sobre a salvaguarda foi proposta em 1997,
durante o Seminario Internacional PatrimoOnio Imaterial: estratégias e formas de protecao,
que produziu a Carta de Fortalezal®>. Documento este que recomendou ao IPHAN a
realizacdo do inventario desses bens em ambito nacional, a integracdo das informacoes
produzidas ao Sistema Nacional de Informacgdes Culturais (SNIC) e a criacdo, pelo Ministério
da Cultura (MinC), de um grupo de trabalho para desenvolver estudo e propor a edicdo de
um instrumento legal dispondo sobre a criacdo do instituto juridico denominado Registro.

Para atender as determinacOes legais e criar instrumentos que melhor se
adequariam ao reconhecimento e a preservagdo desses bens imateriais, o IPHAN coordenou
os estudos que resultaram na edicdo do ja mencionado Decreto 3.551 que instituiu o
registro de bens culturais de natureza imaterial, criou o Programa Nacional do Patriménio
Imaterial (PNPI) e consolidou o Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INCR).

Os bens culturais de natureza imaterial dizem respeito aquelas praticas e dominios
da vida social que se manifestam em saberes, oficios e modos de fazer; celebragbes; formas
de expressdo cénicas, plasticas, musicais ou ludicas; e nos lugares (como mercados, feiras e
santuarios que abrigam praticas culturais coletivas). A Constituicdo Federal de 1988, em seus
artigos 215 e 216, ampliou a nogao de patriménio cultural ao reconhecer a existéncia de
bens culturais de natureza material e imaterial.

Nesses artigos da Constituicao, reconhece-se a inclusao, no patriménio a ser
preservado pelo Estado em parceria com a sociedade, dos bens culturais que sejam
referéncias dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira. Tal renovacao
tipoldgica se conjugou a inovacdao metodoldgica na trajetdria da preservacao federal, a
proposta de nominacdo deve ser agora acompanhada de declaracdo formal de um ou mais
representante da comunidade produtora do bem, expressando o interesse e anuéncia com a
instauracdo do processo de registro. Projetando assim um protagonismo para a sociedade
nunca antes pressuposto na legislacdo patrimonial do Brasil.

Entre 2000 e 2004, o IPHAN elaborou e testou a metodologia do Inventario Nacional
de Referéncias Culturais (INRC) e realizou duas experiéncias de registro: do Oficio das

federais apds a década de 1980. Estudos Historicos. Rio de Janeiro, vol. 29, no 57, p. 9-28, janeiro-abril 2016. p.
17.

14 Convencio para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial. Disponivel em:
http://www.unesco.org/culture/ich/doc/src/00009-PT-Brazil-PDF.pdf. Visitado em fevereiro de 2017.

15 Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20de%20Fortaleza%201997.pdf.
Visitado em outubro de 2016.

Revista Mosaico - Volume 8 - Namero 12 - 2017


http://www.unesco.org/culture/ich/doc/src/00009-PT-Brazil-PDF.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20de%20Fortaleza%201997.pdf

30 Um balanco das formas de protecao institucionalizadas do patrimonio cultural
no Brasil e o caso da cidade de Ouro Preto, MG

Paneleiras de Goiabeiras e da Arte Kusiwa dos indios Wajépi do Amapd, que também foi
declarada Patrimonio Oral e Imaterial da Humanidade, em 2003. Nesse mesmo periodo, o
PNPI foi implantado, inaugurando o fomento as experiéncias de inventdrio com o Projeto
Celebracdes e Saberes da Cultura Popular, executado pelo Centro Nacional de Folclore e
Cultura Popular (CNFCP), incorporado ao IPHAN em 2004. Dessa forma, acles de
salvaguarda mais estruturadas e sistematicas passaram a ser implementada pelo IPHAN, a
partir da criacdo do Departamento do Patrimonio Imaterial (DPI), em 2004.

E preciso acrescentar que nos primeiros 50 anos de praticas de preservacdo
patrimoniais, as acOes preservacionistas se pautavam na continuidade do modelo conceitual
acerca dos patriménios nacionais®. No caso brasileiro, como ja se sabe, o tombamento era
regido pelo ideario modernista, cristalizado na arquitetura monumental “do barroco e da
mesticagem como evidéncia do ethos nacional”'’, atrelado a isso “a heranca autoritaria e
excludente das praticas de eleicdo patrimonial, concentradas nos técnicos e na aparente
neutralidade de suas escolhas, derivadas sobretudo da descricdo formalista e estilistica dos
monumentos artisticos”*8. O conceito oficial que norteou a politica brasileira de patriménio
restringiu-se, inicialmente, aos chamados monumentos arquitetonicos e obras de arte
eruditas associadas ao dito “passado nacional”.

Dentro desse contexto — depois de colocado em pratica o Decreto-lei n2 25 — até o
final de 1969, podemos analisar os critérios de tombamento dessa época a partir dos 803
bens eleitos em todo o Brasil como patriménio nacional. Destes, 368 bens sdao de arquitetura
religiosa, 289 se enquadram na arquitetura civil, 43 de arquitetura militar, 46 conjuntos, 36
bens imdveis, 6 bens arqueoldgicos e 15 bens naturais. O periodo mais intenso dessas
atividades de tombamento se estende de 1938 a 1942, decaindo progressivamente nas
décadas subsequentes. E evidente, portanto, que a politica de tombamento se associa a um
momento de intensa elaboracdo do nacional. Nesse sentido, e pensando ainda a duracdo e
forca dessa maneira de ver o patrimoénio, podemos indicar o esfor¢co de construgcdo de um
passado forjado e empregado como forma de promover autoconhecimento no qual o
passado nacional é simbolicamente elaborado e utilizado com o objetivo de criar e fortalecer
as identidades pessoais e coletivas. Esse movimento ndo escapa do que aconteceu em escala
global, ou pelo menos no Ocidente, entre a segunda metade do século XVIII e o inicio do
século XIX. Nesse longo periodo, tradicdes foram inventadas a partir da classificacdo do que
seria o patrimoOnio cultural nacional, materializado em monumentos, reliquias, martires,
herdis, mitologias nacionais, locais de peregrinacao civica e cidades histdricas, com o objetivo
de criar e comunicar identidades nacionais®®. Observa-se, contudo, como o prdprio caso

16 para mais informacdes a respeito, recomendo a leitura de CHOAY, Francoise. A alegoria do patriménio.
Tradugdo MACHADO, Luciano Vieira. 32 ed. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade/ Editora da Unesp, 2001.

17 MARINS, Paulo César Garcez. Op. Cit. p. 11.

18 |bidem.

1% para mais informacdes a respeito, recomendo a leitura de HALBWACHS, Maurice. A memdria coletiva.
Tradugdo de Beatriz Sidou. Sdo Paulo: Centauro, 2006. HARTOG, Francgoise. Patrimonio e presente. In: Regimes
de historicidade. Presentismo e experiéncia do tempo. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2013. HARTOG,
Frangoise. Tempo e Patriménio. Varia Histéria. Belo Horizonte, vol. 22, n? 36: p.261-273, Jul/Dez 2006.
HUYSSEN, Andreas. Culturas do passado-presente: modernismos, artes visuais, politicas da meméria. Tradugao
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brasileiro também mostra a mudancga e alargamento, ao longo do tempo, da concepcdo do
gue era considerado o patrimonio histérico (de pedra e cal) e do que passou a ser
reconhecido como patrimonio cultural, com maior abrangéncia dos sujeitos envolvidos e
ampliacdo dos conceitos.

2. A pratica patrimonial: do tombamento ao registro

Dois dos tantos instrumentos institucionalizados no Brasil voltados para o
patrimonio cultural nacional sdao o tombamento de bens materiais e o registro de bens
imateriais. A andlise de ambos, nesse momento, se justifica pois através deles podemos
compreender a materializagdo e a pratica das mudangas demonstradas no item anterior. O
tombamento surge e se faz presente principalmente na “fase do patriménio histérico” e o
registro é elaborado em um momento de modificacdo da concepc¢do acerca do patrimonio,
podemos chamar de a “fase do patrimonio cultural”.

O tombamento, mecanismo que confere reconhecimento e protegdo ao patriménio
cultural material, pode ser feito pela administragao federal, estadual e municipal. Em ambito
federal, o tombamento foi instituido pelo Decreto 25, se consagrou como o primeiro
instrumento legal de protecdo do Patrimonio Cultural Brasileiro e o primeiro das Américas, e
cujos preceitos fundamentais se mantém em uso até os nossos dias.

De acordo com o referido Decreto, o patrimonio histdrico e artistico é definido
como um “conjunto de bens mdveis e imdveis existentes no pais e cuja conservacdo é de
interesse publico, quer por sua vinculagdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por
seu excepcional valor arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou artistico”?°. Estdo
também sujeitos a tombamentos, os “monumentos naturais, sitios e paisagens que importe
conservar e proteger pela feicdo notavel com que tenham sido dotados pela natureza ou
criados pela industria humana”?™.

Qualquer pessoa fisica ou juridica podera solicitar o tombamento de qualquer bem
ao IPHAN, bastando, para tanto, encaminhar correspondéncia a Superintendéncia do IPHAN
em seu Estado, a Presidéncia do IPHAN, ou ao Ministério da Cultura. Para ser tombado, o
bem passa por um processo administrativo que analisa sua importancia em ambito nacional
e, posteriormente, o bem é inscrito em um ou mais Livros do Tombo. Os bens tombados
estdo sujeitos a fiscalizacdo realizada pelo Instituto para verificar suas condicées de
conservacao, e qualquer intervencdo nesses bens deve ser previamente autorizada.

Sob a tutela do IPHAN, os bens tombados se subdividem em bens mdveis e imdveis,
entre os quais estdo conjuntos urbanos, edificacdes, colecbes e acervos, equipamentos

Vera Ribeiro. 12 ed. Rio de Janeiro: Contraponto, 2014. HUYSSEN, Andreas. Seduzidos pela memdria:
arquitetura, monumentos, midia. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2000.

20 Capitulo I, Art. 12 do Decreto Lei n? 25, de 30 de novembro de 1937.

21 Capitulo |, Art. 12 § 22 do Decreto Lei n2 25, de 30 de novembro de 1937.
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urbanos e de infraestrutura, paisagens, ruinas, jardins e parques histdricos, terreiros e sitios
arqueoldégicos. O objetivo do tombamento de um bem cultural é impedir sua destrui¢gao ou
mutilacdo, mantendo-o preservado para as geracdes futuras.

Segundo publicacbes do IPHAN?? e a legislacdo vigente, os quatro Livros do Tombo
sao divididos da seguinte maneira:

Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico: onde sdo inscritos os bens culturais em
funcdo do valor arqueoldgico; de valor etnografico ou de referéncia para determinados
grupos sociais; e de valor paisagistico, englobando tanto areas naturais, quanto lugares
criados pelo homem aos quais é atribuido valor a sua configuracao paisagistica, a exemplo de
jardins, mas também cidades ou conjuntos arquitetonicos que se destaquem por sua relagdo
com o territério onde estdo implantados.

Histdrico: onde s3o inscritos os bens culturais em funcdo do seu valor histérico. E
formado pelo conjunto dos bens mdveis e imdveis existentes no Brasil e cuja conservacao
seja de interesse publico por sua vinculacdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil. Esse
Livro reudne os bens culturais que se dividem em bens imdveis (edificacGes, fazendas, marcos,
chafarizes, pontes, centros historicos, por exemplo) e mdveis (imagens, mobiliario, quadros e
xilogravuras, entre outras pecas).

Belas Artes: onde sdo inscritos os bens culturais em fung¢do do seu valor artistico. O
termo belas-artes é aplicado as artes de cardter ndo utilitario, opostas as artes aplicadas e as
artes decorativas. Para o IPHAN, sdo consideradas belas artes as que imitam a beleza natural
e que sejam diferentes daquelas que combinam beleza e utilidade.

Artes Aplicadas: onde s3o inscritos os bens culturais em funcdo do seu valor
artistico, associado a sua funcdo utilitaria. Para o IPHAN, essa denominacdo (em oposicdo as
belas artes) se refere a producdo artistica que se orienta para a criacdo de objetos, pecas e
construcdes utilitarias: alguns setores da arquitetura, das artes decorativas, design, artes
graficas e mobilidrio, por exemplo.

Os livros de tombo existentes estao presentes na esfera nacional junto ao IPHAN e
nos 6rgaos congéneres a nivel estadual e municipal. O tombamento pode ser realizado tanto
por procedimento administrativo, quanto por lei ou por via jurisdicional. Por via
administrativa, &€ sempre precedido de um processo em que a Administracdo Publica
identifica o valor cultural dos bens mdveis ou imdveis, publicos ou privados. Se privado, o
proprietdrio do bem é notificado pelo 6rgdo de preservacdo especializado, tendo direito a
impugnacdo?3. O bem poderd ainda ser tombado, conforme afirmamos acima, pelo Poder
Legislativo, através de lei especifica, que determine a sua preservacao. Segundo a Lei da Acao

22 pyblica¢des vinculadas ao site do IPHAN disponiveis em: http://portal.iphan.gov.br/. Visitado em novembro
de 2016.

23 A partir desse momento o processo é encaminhado a um conselho consultivo integrado pelo diretor do érgio
de preservagdo. A decisdo do conselho deve ser homologada pelo titular da pasta da cultura e o bem inscrito no
Livro do Tombo.
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Civil Publica n? 7.347/ 85, passou a ser viavel o tombamento ou preservacdo de bem cultural
por decisdo do Poder Judiciario.

Em resumo, sdo efeitos do tombamento: a obrigacdo de registrar o bem tombado e
todo o processo; restricGes a alienabilidade e a modificacdo do bem tombado; a vigilancia
exercida pelo 6rgdo de tombamento, assim como vistoria e fiscalizacdo sobre a coisa
tombada.

Conforme § 12 do artigo 216 da Constituicao Federal, o tombamento é apenas uma
das formas de protecdo, ao lado de inventdarios?*, registros?®, vigilancia, desapropriacdo?®, e
de outras formas de acautelamento e preservacao do patrimonio cultural brasileiro.

Veiculado no Portal do IPHAN no ano de 2013, existe um documento com a versdo
da publicacdo da lista de “Bens Mdveis e Imdveis Inscritos nos Livros do Tombo do Instituto
do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional: 1938-2012”27. A estrutura dos bens culturais
distribuidos pelo Brasil mostra, a partir dos diferentes Estados da Federagdo, indicaces dos
municipios onde se localizam os bens culturais protegidos pelo IPHAN através do
tombamento.

A partir de cada bem tombado, nesse documento, ha uma breve sistematizacdao de
informacgdes constantes nos Livros do Tombo. Os campos destinados as caracterizacdes dos
bens culturais podem estar preenchidos na sua totalidade ou ndo, dependendo de cada caso.
Os bens tombados recebem uma inscrigado, onde deve constar a transcrigao do principal
trecho relativo a identificacdo do bem cultural; é atribuido um nome ao bem quando da
abertura do Processo de Tombamento; recebe uma numeracdao pelo Processo na Série
“Tombamento” do Arquivo Central — Segdo RJ e, por fim, o bem é inscrito em um ou mais
dos quatro Livros de Tombo ja citados, indica-se qual é o Livro que recebeu a inscrigdo.

Todas essas informacdes encontram-se no documento em analise, além de uma lista
com os nomes daqueles bens que ainda ndo receberam suas inscrigdes nos Livros do Tombo.
Isso porque as suas respectivas tramitagdes ndao foram concluidas pelo IPHAN, mesmo ja
existindo votos favoraveis do Conselho Consultivo para os tombamentos. A razado para isso,
segundo o IPHAN, se justifica tanto pela necessidade da finalizacdo do tramite
administrativo, o qual envolve até a homologacdo do tombamento por parte do Ministério

24 Os inventdrios s3o utilizados para organizar e fazer o levantamento do patriménio cultural nacional, além de
serem mecanismos de protecdo e de divulgagdo desses bens, utilizados, inclusive, para um possivel processo de
tombamento ou registro.

25 pelo Decreto 3.551, de 4 de agosto de 2000, instituiu-se o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial,
dividido nos quatro livros citados. A inscricdo num dos livros de registro se baseia na continuidade histdrica do
bem e em sua relevancia para a meméria, a identidade e a formacgdo da sociedade brasileira.

26 A desapropriacdo, se enquadra na seara do direito de propriedade, sendo esta a transferéncia compulséria da
propriedade particular (ou publica de entidade de grau inferior para o superior) para o Poder Publico ou seus
delegados, por utilidade publica ou por interesse social, mediante prévia e justa indenizagdo em dinheiro, nos
termos do artigo 59, inciso XXIV, da Constituicdo Federal.

27 Disponivel em: http://www.guiadeturismo.inf.br/images/arquivos/viegas/Lista-de-bens-tombados-pelo-
HAN.pdf. Visitado em setembro de 2016.
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da Cultura, como pelas demandas de ajustes técnicos que alguns processos apresentam apods
as Reunides do Conselho Consultivo do Instituto.

A partir do referido documento podemos analisar uma série de questdes alusivas ao
patriménio material tombado no Brasil: sua ocorréncia por estado e regido, se ha
predominancia em qual (ou quais) livro(s) do Tombo, se existe um tipo de bem que tem
conquistado maior atencdo, quantitativamente qual ano registrou o maio numero de
tombamentos, dentre tantos outros questionamentos que podem ser levantados na andlise
de um documento tdo rico em informacoes e possibilidades de diversas pesquisas.

Outra forma de protecdo ao patrimonio cultural é o registro de bens imateriais,
bastante posterior ao tombamento, como ja foi dito, € um instrumento aplicado aos bens
gue obedecem as seguintes categorias: celebragbes, lugares, formas de expressao e saberes,
ou seja, as praticas, representagdes, expressdes, lugares, conhecimentos e técnicas que os
grupos sociais reconhecem como parte integrante do seu patrimonio cultural. Ao serem
registrados, os bens recebem o titulo de “patrimonio cultural brasileiro” e sdo inscritos em
um dos quatro Livros de Registro, de acordo com a categoria correspondente.

A Constituicdo Federal Brasileira, em seu artigo 216, prevé o reconhecimento dos
bens culturais imateriais como patriménio a ser preservado pelo Estado em parceria com a
sociedade. O artigo define, também, que o poder publico — com a colaboracdo da
comunidade promoverd e protegera o Patrimbénio Cultural Brasileiro, por meio de
inventarios, registros, vigilancia, tombamento e desapropriacdo, e de outras formas de
acautelamento.

Os patrimonios registrados sdo os bens culturais imateriais reconhecidos
formalmente, caracterizam-se pelas prdaticas e dominios da vida social apropriados por
individuos e grupos sociais como importantes elementos de sua identidade. Sdo transmitidos
de geracdo a geracao e constantemente recriados pelas comunidades e grupos em fungao
de seu ambiente, sua interagdo com a natureza e sua histdria.

As inscricdes desses bens nos Livros de Registro atende ao que determina o
Decreto 3.551: “tera sempre como referéncia a continuidade histérica do bem e sua
relevancia nacional para a meméria, a identidade e a formagdo da sociedade brasileira”22.
Sendo o registro realizado em um dos Livros de Registro que se distinguem da seguinte
forma:

dos Saberes: onde serdo inscritos conhecimentos e modos de fazer enraizados no
cotidiano das comunidades;

das Celebragdes: onde serdo inscritos rituais e festas que marcam a vivéncia coletiva
do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de outras praticas da vida social;

28 Art.12 § 22 do Decreto-Lei 3.551 de 04 de agosto de 2000.
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das Formas de Expressdo: onde serdo inscritas manifestacOes literarias, musicais,
plasticas, cénicas e ludicas;

dos Lugares: onde serdo inscritos mercados, feiras, santuarios, pracas e demais
espacos onde se concentram e reproduzem praticas culturais coletivas.?®

O processo de registro do patrimonio imaterial pode se valer, em muitos casos, da
instituicdo que o respalda, no intuito de captar recursos para contribuir, em caso de
necessidade, para a manutencdo da manifestacdo direta ou indiretamente. A chancela
publica a manifestacdo cultural pode atuar como representagdo de apoio e valorizacdo da
manifestacdo frente a sociedade afim de atuar como instrumento de legitimacdo que
permite mais envolvimento e troca com outros setores da sociedade e o préprio Estado.

O IPHAN afirma que registrar o patrimonio imaterial remete também a uma
conscientizacdo da sociedade sobre o valor das manifestacGes tradicionais. Criar um acervo
sobre essas manifestacOes € interessante ndo sé se pautando no discurso na perda, mas
também a partir do momento que se entende a necessidade de se registrar as mudancas das
manifestacdes através do tempo, o que contribui para as futuras geracdes poderem refletir
sobre o seu préprio contexto de maneira comparativa. O Instituto afirma que o registro pode
contribuir para uma historiografia na qual os diversos conflitos e lutas populares marcam
permanéncias e descontinuidades ao longo do tempo.

Segundo o IPHAN, o patrimdnio imaterial é transmitido pelas geragdes e é sempre
recriado pelas comunidades e grupos em funcdo de seu ambiente, de sua interagdo com a
natureza e de sua histéria, gerando um sentimento de identidade e continuidade,
contribuindo para promover o respeito a diversidade cultural e a criatividade humana. O
Instituto compreende entdo que a salvaguarda considera os modos de vida e representacdes
de mundo de coletividades humanas e o principio do relativismo cultural de respeito as
diferentes configuracdes culturais e aos valores e referéncias, que devem ser assimilados a
partir de seus contextos. Por outro lado, afirma que a salvaguarda também é pautada no
reconhecimento da diversidade cultural como definidora da identidade cultural brasileira e
procura incluir as referéncias significativas dessa diversidade3?.

Paulo César Marins contrapde essa visdao agregadora que o IPHAN se propde
apresentar com pesquisas estatisticas demonstrando que o rol de bens imateriais
registrados desde 2002 evidencia notoriamente uma continuidade da historica
predominancia do Nordeste e do Sudeste, com 25 dos 38 bens registrados a nivel nacional,
compreendendo-se aqueles bens partilhados por ambas as regides (os vinculados a capoeira
por exemplo), ou com a regido Sul (o fandango). Totalizam, portanto, 2/3 do total de todo o

29 Art. 12 § 12 do Decreto-Lei 3.551 de 04 de agosto de 2000.

30 pDisponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/418/. Visitado em setembro de 2016.

31 Instrumentos de Salvaguarda. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/418/. Visitado em
setembro de 2016.
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pais. A regido Norte conta com 7 registros, o Centro Oeste com 5 e a regido Sul com apenas
2 (sendo um deles compartilhado com o Sudeste)32.

Para Marins, a aparente coincidéncia ndo pode ser tomada como acidental, mas
deve ser compreendida como parte de uma constante interpretacdo do pais em que essas
duas regides, “base geografica inicial da colonizagao portuguesa e locus simbdlico da
mesticagem entre brancos e negros, sdo aquelas que definem o carater “nacional” desde o
estabelecimento das politicas culturais na década de 1930”33, Excluindo-se assim, de
maneira contumaz, as populagdes indigenas ou as imigrantes da “centralidade simbdlica” do
pais.

De 2002 a 2015, o Conselho Consultivo do IPHAN indicou o registro de 38 bens
imateriais, portanto, uma média de 2,9 nominacdes anuais. Uma média baixissima que é, em
parte, advinda de uma metodologia mais elaborada, burocratica e lenta do que as antigas
praticas de identificacdo e nomeacdo do patrimoénio material, tradicionalmente descritivas e
feitas sem consulta a sociedade local. Ndo ha, embora, como negar que o investimento do
Estado nessa acdo é de escala bastante irrelevante em relagdo a quantia de bens materiais,
que recebeu 167 tombamentos na década de 2000 e 123 entre 2011 e 201534,

No estado de Minas Gerais apenas 6 bens imateriais sdo registrados a nivel nacional,
3 deles no Livro de Registro Formas de Expressdo — em 2005, o Jongo do Sudeste (que tem
abrangéncia regional, se dividindo entre os quatro estados que compdem a regido sudeste
no Brasil); em 2008, a Roda de Capoeira (que tem abrangéncia nacional e é registrada
também em outros estados do pais) e, em 2009, o Toque dos Sinos em Minas Gerais — e mais
3 bens no Livro de Registro dos Saberes — em 2008, o Modo artesanal de fazer Queijo de
Minas, nas regides do Serro, da Serra da Canastra e Salitre/ Alto Paranaiba; no mesmo ano, o
Oficio dos Mestres de Capoeira (com abrangéncia nacional, presente em todos os estados do
pais) e, no ano de 2009, o Oficio de Sineiro.

Paulo César Marins conclui que as agdes de registro e de tombamento ja executadas
pelo IPHAN nos ultimos 35 anos nao representam, evidentemente, “a totalidade de medidas
efetivadas pelo 6rgdao no sentido de rever seus paradigmas, sejam eles identitdrios,
metodoldgicos ou mesmo politicos. Numerosos estudos técnicos ainda nao resultaram em
protecdes”3>, como demonstram tantos inventdrios, o que possibilita que, no futuro, se
destaque ou ndo vertentes perceptiveis nos processos ja concluidos.

Sobre os Dossiés de Tombamento e de Registro, podemos inferir que sdo
documentos desenvolvidos como iniciativa fundamental para que os bens sejam agraciados
com a decisdo pelo tombamento ou pelo registro. Estes vem acompanhados de outras etapas
do processo que visa a protecdo legal, como identificacdo do bem cultural, tombamento ou

32 MARINS, Paulo César Garcez. Op. Cit.
3 Ibidem. p. 18.

34 Ibidem.

35 Ibidem. p. 25.
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registro provisorio, decreto de tombamento ou registro, inscricdo no livro de tombo ou
registro e publicacdo da decisdo final. Os Dossiés fazem parte das atividades desenvolvidas
para registrar, tombar e proteger o patriménio cultural, além de compor o conjunto de a¢des
gue, no estado de Minas Gerais, garantem os incentivos do ICMS Cultural, segundo a Lei
13.803/ 200036,

Tais iniciativas se configuram como resultado de a¢ées em consonancia com as leis
nacionais, que regulamentam o registro ou o tombamento de bens culturais. Geralmente
estes documentos, chamados Dossiés de Tombamento ou Dossiés de Registro, reinem uma
série de informagdes, como histérico do bem e do municipio, descricdbes e analises
detalhadas, laudo do estado de conservacdo para os bens modveis e imdveis, delimitacdes e
justificativas, documentacdo cartografica e fotografica, delimitacdo e descricdo da area de
ocorréncia no caso de bem imaterial, assim como ficha de inventario do bem, tudo isso com
o objetivo de fundamentar e justificar seu tombamento ou registro.

Apds o cumprimento de todo o procedimento legal que envolve os processos de
tombamento ou registro, o Dossié é arquivado e sua divulgacdo deve acontecer em locais
publicos, com vistas a valorizagao e protegdo, planejamento e pesquisa, conhecimento de
potencialidades e educagao patrimonial. A confecgao do Dossié, como parte fundamental do
processo de preservacdo do Patrimoénio Cultural, visa o reconhecimento do valor cultural de
um bem, transformando-o em patrimonio oficial e instituindo regime juridico especial de
propriedade, levando-se em conta sua fungao social.

Compreendendo o funcionamento e aplicabilidade dos instrumentos de protecao,
registro e tombamento, podemos observar as modificacdes e o alargamento do conceito de
patriménio efetivado na pratica de protecdo dos bens assim eleitos. O registro veio
inaugurar a maior amplitude de bens nomeados como patriménio no Brasil.

3. O patrimonio cultural praticado: o caso de Ouro Preto

Os primeiros apontamentos a respeito dos indicios de perda de monumentos
historicos e de “arte colonial” foram produzidos diante da “construcdo” do que seria
chamado de barroco mineiro pelos modernistas, compreendida mais tarde como a primeira
manifestacao cultural “tipicamente brasileira”, no inicio do século XX.

Resultado disso foi a primeira acdo categdrica de protecdo do patriménio cultural
brasileiro, traduzida na elevacdo da cidade de Ouro Preto, no estado de Minas Gerais, a
categoria de monumento nacional pelo Decreto n2 22.928, de 12 de julho de 1933 — antes
mesmo da confeccdo do jd mencionado Decreto-Lei, datado de 1937

36 Mais conhecida como Lei Robin Hood, legislacdo do estado de Minas Gerais que disp&e sobre a distribuicdo
da parcela de receita do produto da arrecadagdo do ICMS pertencente aos municipios, de que trata o inciso Il
do pardgrafo Unico do artigo 158 da Constituicdo Federal, e dd outras providéncias.
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Até os anos 20 e 30, quando veio a ser descoberta pelos intelectuais modernistas,
Ouro Preto era mais uma das tantas "cidades mortas" - na expressdao de Monteiro
Lobato - existentes no Brasil. Passada a fase da minera¢do, a cidade entra em
decadéncia. Mas ela é ainda a capital da provincia de Minas Gerais. Em fins do
século XIX, ela perde essa condi¢3o para Belo Horizonte.?’

Ou seja, como consequéncia dessa “descoberta” pelos intelectuais modernistas, o
decreto presidencial eleva a cidade de Ouro Preto a condicdo de monumento nacional —
“data dos anos 20 e 30 a criacdo do culto a Ouro Preto e as chamadas cidades histéricas de
Minas, a arte e arquitetura religiosa barroca do século XVII mineiro”3%. Nos anos 1960, Ouro
Preto é elevada a condicdo de Cidade Monumento Mundial pela UNESCO, passando a
integrar o que é chamado de “patrimdnio cultural da humanidade”.

Em Ouro Preto os Dossiés ja realizados de bens tombados e registrados a nivel
municipal, se inserem nas atividades desenvolvidas pela Secretaria de Patrimonio e
Desenvolvimento Urbano da Prefeitura Municipal, com o apoio do Conselho Municipal de
Preservacdo do Patrimoénio Cultural e Natural, voltadas para a protecdo do patrimonio
cultural da cidade ou, ainda, como resultado de ag¢Ges compensatdrias exigidas pelo
Ministério Publico Estadual no ambito do licenciamento ambiental da empresa Gerdau
(como ocorreu com os Dossiés de tombamento da Capela de Nossa Senhora da Concei¢éo do
Chiqueiro dos Alemdes e do Conjunto Arquiteténico e Arqueoldgico da Igreja de Nossa
Senhora Auxiliadora de Calastrois).

Em Ouro Preto s3ao tombados a nivel Federal, na categoria “Estruturas
Arquitetonicas e Urbanisticas” 49 bens distribuidos pela cidade (sendo 9 no Centro), com a
data de tombamento entre 1931 e 1998 — sendo a maioria nos anos de 1939 (22 bens) e no
ano de 1950 (13 bens). Além do Conjunto Arquitetonico e Urbanistico da cidade, tombado
como Nucleo histérico a nivel federal em 1931 e 1938 e a nivel municipal no ano de 2010,
localizado no “Caminho Tronco”, composto pelos bairros Cabecga, Rosario, Pilar, Centro,
“Lajes”, Antbnio Dias, Barra, Alto da Cruz, Padre Faria e adjacéncias. Além destes, dois bens
foram registrados como “bem imaterial”, sendo um inscrito no Livro “Formas de Expressdo” e
outro no Livro “Saberes”, ambos registrados no ano de 2009. Os bens tombados se inserem
nos livros “Belas Artes”, “Histérico” e “Arquitetura, Etnografico e Paisagistico”, sendo a
grande maioria dos bens inscritos no “Livro Belas Artes”.

Em todos os 12 distritos pertencentes ao municipio de Ouro Preto, sdo somados 4
bens tombados a nivel Federal, distribuidos nas categorias: “Bens Moveis” e “Estruturas
Arquitetdnicas e Urbanisticas”, entre os anos de 1939 e 1987.

A nivel municipal 12 bens foram tombados na sede do municipio de Ouro Preto, nas
categorias “Estruturas Arquitetonicas e Urbanisticas” e “Bem modvel” (apenas 1), entre os
anos de 2006 e 2010 (sendo 10 bens tombados apenas em 2006). Nos anos de 2008 e 2009
foram registrados a nivel municipal, em dois distritos diferentes, 2 bens de natureza

37 GONCALVES, José Reginaldo. Op. Cit. p. 272.
38 |bidem.
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imaterial. Além de mais 10 tombamentos realizados nos distritos (Lavras Novas, Amarantina,
Cachoeira do Campo, Glaura, Miguel Burnier, S3o Bartolomeu, Rodrigo Silva e Santo Anténio
do Salto) entre os anos de 2005 e 2010, distribuidos entre as categorias “Nucleo Histdrico”,
“Estruturas Arquitetonicas e Urbanisticas” e “Bens Mdveis”.

Para compreendermos como se realiza o envolvimento da populagao de Ouro Preto
na construcdo e nas decisdes que abrangem o patrimonio municipal, optamos por iniciar
essa busca por conhecimentos que envolvem comunidade versus patrimonio
institucionalizado®® em ambito nacional, visando compreender, inicialmente, as estratégias
dos 6rgdos brasileiros voltados a preservacdo do patrimonio em envolver a sociedade civil
nas tomadas de decisdes referentes ao patrimonio.

Ao pesquisarmos sobre o patrimOnio institucionalizado, reconhecido e
salvaguardado pelas legislacGes que os dizem respeito, nos deparamos com a iniciativa dos
Inventdrios Participativos, publicacdo do IPHAN. Tal ferramenta é compreendida no dominio
da Educacdo Patrimonial, foi criada para a sociedade civil com vistas a incentiva-la na procura
por evidenciar sua cultura como eixo de desenvolvimento local. O instrumento pretende
fomentar no leitor a discussao sobre patrimdnio cultural, assim como estimular que a prépria
comunidade busque identificar e valorizar as suas referéncias culturais.

Segundo o manual de aplicagdo Educagdo Patrimonial: Inventdrios Participativos,
publicado no ano de 2016, seu alvo primordial é a mobilizacdo e a sensibilizacdo da
comunidade para a importancia de seu patrimonio cultural, por meio de uma atividade
formativa que envolve produgao de conhecimento e participagao.

Nesse sentido, visa considerar a comunidade como protagonista para inventariar,
descrever, classificar e definir o que |he discerne e |he afeta como patriménio, numa
construgao dialégica do conhecimento acerca de seu patriménio cultural. Através da
aplicagdo do manual em questao, pretende-se, ainda, abordar o tema da preservagdao do
patrimonio cultural e fomentar a compreensdao de elementos como territério, convivio e
cidade, entendidos como possibilidades de constante aprendizado e formacao, procurando
associar valores como cidadania, participacdo social e melhoria de qualidade de vida.

O instrumento mencionado intenciona promover o respeito pela diferenca e o
reconhecimento da importancia da pluralidade, além de construir conhecimentos a partir de
um amplo didlogo entre as pessoas, as instituicdes e as comunidades que detém as
referéncias culturais a serem inventariadas, afirmando, contudo, que ndo se pretende
formalizar reconhecimento institucional por parte dos érgdos oficiais de preservacao.

Por fim, sendo o produto deste instrumento um inventario informal produzido em
conjunto, visto como uma atividade de educacdo patrimonial, o 6rgdo enfatiza que esta

390 presente trabalho compreende o patriménio institucionalizado como resultado do processo de sele¢do e de
confec¢do de documentagdo especifica, salvaguardado e protegido por legislagdo, seja em ambito municipal,
estadual ou federal.

Revista Mosaico - Volume 8 - Namero 12 - 2017



40 Um balango das formas de protecdo institucionalizadas do patrimoénio cultural
no Brasil e o caso da cidade de Ouro Preto, MG

iniciativa ndo tem a pretensao de servir de instrumento de identificagdo e reconhecimento
oficial de patrimbnio, nem substituir as atuais ferramentas utilizadas nos processos de
protecdo dos oOrgdos de preservacao do patrimonio de qualquer esfera de governo,
apresenta-se, porém, na intengao de servir como um exercicio de cidadania e participagao
social, onde os seus resultados possam contribuir para o aprimoramento do papel do Estado
na preservacdo e valorizacdo das referéncias culturais brasileiras, assim como servir de fonte
de estudos e experiéncias.

Assim como em grande parte das cidades do estado de Minas Gerais*’, na cidade de
Ouro Preto a maneira mais préxima de envolvimento da sociedade civil nas decisdes que
envolvem o patriménio municipal se efetiva principalmente através do Conselho Municipal
do Patrimonio (Compatri), o6rgdo colegiado de carater permanente, consultivo e de
assessoramento, regulamentado pela Lei Municipal n2 64%! de 29 de novembro de 2002, com
suas atribuices previstas na Lei Organica Municipal n? 17/ 02%?, vinculado a Secretaria
Municipal de Patrimonio e Desenvolvimento Urbano que fornece suporte técnico
administrativo para garantir seu funcionamento, sediado na Casa dos Conselhos.

Atualmente, o Compatri é regido pela Lei Municipal n? 708 de 27 de setembro de
2011, que estabelece novas funcbes ao Conselho e determina nimero menor de membros
para sua formacdo — anteriormente, do ano de 2002 até 2011, eram 20 membros
distribuidos entre 10 representantes do Poder Publico e 10 representantes da Sociedade
Civil.

O Compatri é paritario entre o Poder Publico e entidades da sociedade civil,
atualmente é composto por 16 membros titulares e suplentes, que exercem um mandato de
2 anos, com uma reconducdo permitida por lei, sendo 8 representantes do Poder Publico: 1
da Secretaria Municipal de Patrimonio e Desenvolvimento Urbano, 1 da Secretaria de Obras e
Servicos Urbanos, 1 da Secretaria de Meio Ambiente, 1 do Instituto Estadual do Patriménio
Histérico e Artistico (IEPHA), 1 das instituicGes federais de ensino superior sediadas no
municipio (Universidade Federal de Ouro Preto e Instituto Federal de Minas Gerais), 1 do
IPHAN e 1 da Fundacdo de Artes de Ouro Preto. Além de 8 representantes da sociedade civil
divididos da seguinte forma: 2 das entidades preservacionistas de Ouro Preto, 2 da Federacao
das Associacdes de Moradores de Ouro Preto, 2 das entidades culturais em atuacdo em Ouro
Preto, 1 dos guias de turismo de Ouro Preto e 1 da Associacdo Comercial e Empresarial de

40 Esta afirmacdo se da pela constatacdo da exigéncia da formacdo de um Conselho Municipal do Patriménio
Cultural que possa opinar e interferir na decisdo pelo tombamento ou registro de um bem. Exigéncia esta
prevista em legislagdo especifica ao patriménio cultural do estado de Minas Gerais e atendida pelas cidades que
desejam ter seus bens considerados patriménios institucionalizados.

41 Lei Municipal n2 64/ 02 que regulamenta o Conselho Municipal de Preserva¢do do Patrimdnio Cultural e
Natural do Municipio de Ouro Preto e revogada pela Lei n2 708 de 27 de setembro de 2011.

42 Lei de 26 de abril de 2002 que regulamenta o artigo 165 da Lei Organica do Municipio de Ouro Preto,
implanta e regulamenta o tombamento de bens mdveis e imdveis, assim como o registro dos bens imateriais
pelo Municipio de Ouro Preto. A saber: “Art. 165. Fica criado o mecanismo do Tombamento Municipal, visando
a preservacdo de areas e de bens modveis e imdveis de relevante importancia cultural ou natural para o
Municipio, na forma da lei. (Regulamentado pela Lei n? 17 de 2002)".
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Ouro Preto.

Segundo a legislacdo mais atual, a Lei Municipal n? 708, que dispOe sobre o
Compatri e da outras providencias, compete ao Conselho: propor as bases da politica de
preservacdo do patrimonio cultural material, imaterial e natural do municipio de Quro Preto;
divulgar parecer prévio do qual dependerdo os atos do tombamento e registro ou
cancelamento destes; fixar diretrizes relacionadas ao interesse publico na preservacdo do
patrimoénio; receber, examinar e deliberar sobre as propostas de protecdo de bens culturais e
naturais encaminhados na forma da lei municipal; dentre outras providencias.

Para uma analise mais detida do documento denominado “Bens Modveis e Imdveis
Inscritos nos Livros do Tombo do Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional: 1938-
2012”43, citado no item “A pratica patrimonial: do tombamento ao registro” do presente
artigo, classificamos os 204 bens inscritos no Livro do Tombo, entre os anos 1938 e 2012, em
todo o estado de Minas Gerais, a nivel federal, em 29 tipos de bens, estes se dividem em: 19
capelas (sendo 7 em Ouro Preto, todas inscritas no Livro Belas Artes, no ano de 1939), 34
casas (sendo apenas 4 na cidade de Ouro Preto, dividas nos Livros Belas Artes e Histdrico,
entre os anos de 1950 e 1963), 9 chafarizes (sendo 5 apenas em Ouro Preto, inscritos no
Livro Belas Artes, na mesma data do ano de 1950), 2 cole¢des (nenhuma em Ouro Preto), 1
complexo ferroviario (entre os municipios de Sdo Jodo Del Rei e Tiradentes), 16 conjuntos, 1
documentacdo, 2 edificios, 1 estacdo, 1 fabrica (em Ouro Preto, inscrita no Livro Histérico
como a “Primeira Fabrica de Ferro no Brasil”, no ano de 1938), 2 fazendas, 1 fonte, 1
hospicio, 79 igrejas (sendo 15 em Ouro Preto, inscritas no Livro Belas Artes, entre os anos
1938 e 1962), 3 imagens (1 em Ouro Preto, no distrito de Antbnio Dias, inscrita no Livro Belas
Artes, no ano de 1987), 1 imédvel, 1 lapa, 1 lavatério, 1 marco, 1 oratério (em Ouro Preto,
inscrito no Livro Belas Artes, em 1939), 11 passos (sendo 5 em Ouro Preto, inscritos no Livro
Belas Artes, todos no ano de 1959), 6 pontes (todas em Ouro Preto, no Livro Belas Artes, uma
em 1939 e as 5 outras em 1950), 1 prédio, 1 presépio, 3 remanescentes, 1 santuario, 2
sobrados, 1 teatro e 1 tumulo.

Para nosso exame, julgamos importante adotarmos essas divisdes tipoldgicas para
facilitar a compreensao da fonte. Agrupados assim, a partir das denominacdes advindas do
proprio IPHAN, os bens podem ser compreendidos em conjunto, sem que, para isso, percam
sua individualidade.

Tais bens tombados se dividem em 49 cidades, do total de 853 cidades que
compoem todo o estado de Minas Gerais. Dos 204 bens tombados a nivel federal, 46 estdo
na cidade de Ouro Preto, inscritos em seus respectivos livros entre os anos de 1938 e 1987. A
totalidade dos bens analisados se distribuem entre os livros do tombo: Belas Artes (169
bens), Histérico (56 bens) e Arq./Etn./Psg. (13 bens), sendo que dos 204 bens, 30 deles estdo
inscritos em mais de um livro, principalmente Belas Artes e Historico.

4 Disponivel em: http://www.guiadeturismo.inf.br/images/arquivos/viegas/Lista-de-bens-tombados-pelo-

IPHAN.pdf. op. cit.
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A fonte pesquisada abre infinitas possibilidades de reflexao, nos permite observar
guais as categorias de bens preservados em maior nimero, quais as cidades do estado que
tem maior quantidade de bens tombados, além das datas nos permitir ponderar sobre os
vinculos politicos e econdmicos (como tantas outras comparac¢des possiveis) estabelecidos
no momento do tombamento. Esta breve reflexdao visa, muito mais do que responder
guestdes, levantar duvidas que instiguem novos pesquisadores do campo.

Podemos concluir que, dentre as formas de protecdo institucionalizadas do
Patrimonio Cultural no Brasil, procuramos abordar as mais utilizadas quando se busca
salvaguardar os patrimonios materiais e imateriais, visando compreender o movimento
historico que trouxe as mudancas de concep¢les acerca do patrimoénio cultural nacional.
Analisamos o funcionamento dos instrumentos de protecdo nas politicas publicas, assim
como suas aplicabilidades e envolvimento social, demonstradas, no caso de Ouro Preto,
principalmente nas atribuicdes do Compatri, que envolvem a participacdo de representantes
da comunidade na tomada de decisOes referentes ao patrimdénio cultural municipal
institucionalizado.
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Resumo:

Partindo de uma provocagao sore o universo simbdlico e a necessidade de considera-lo como
elemento primordial a vida humana, o presente artigo trata sobre o patrimdnio e as
escolhas, os juizos, que envolvem a selecdo e a preservacdo de bens culturais. Recorre,
portanto, a importancia atribuida a figura do técnico-especialista no trato com o patrimonio,
seja na esfera do Estado ou no museu, enquanto agente que parece reunir a
capacidade/legitimidade de nomear e tratar o patrimdnio. Partindo do pressuposto que ha
uma concentracdo de agentes provenientes de especificas disciplinas que se revelam
responsaveis, ou se consideram exclusivamente aptos, a conducdo da selecdo de bens
culturais e das praticas de preservacdo desses bens, o artigo, em formato de ensaio de
natureza tedrica, reflete sobre as relacdes de colonialidade que parecem atravessar as
dindmicas do campo do patrimoénio a partir da figura dos técnicos-especialistas.

Palavras-chave: Patrimoénio, Preservacdo, Colonialidade.
Abstract:

Considering the symbolic universe as a primordial element of human life, this assay deals
with the cultural heritage and the judgments involved on selection and preservation. The
purpose of this article is to address the importance of the figure of the expert-technician
agent and its dealing with public heritage assets, since such agent seems to have the capacity
/ legitimacy to look after said assets. Based on the assumption that there is a set of such
agents coming from specific disciplines, their could direct the selection of assets of a
determined nature to be treated as heritage as well as the preservation techniques to be
applied in relation to them, the main objective of this article is to provide a reflection about
the colonial background which seems to surpass the dynamics of the heritage field through
the figure of the experts.

Keywords: Heritage, Preservation, Coloniality.
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“Vocé tem fome de qué? Vocé tem sede de qué?”. O que vocé necessita para se
constituir como individuo, como sujeito? O que te alimenta a alma e o corpo, o que lhe da
vida? O que vocé precisa para compreender a historicidade das suas experiéncias, as
memorias que forjam sua histéria? Vocé precisa de qué? Vocé tem fome de qué?

Para além de uma pergunta que supostamente remete as necessidades fisioldgicas
do corpo humano, a questdo se inspira na musica “Comida” composta por Arnaldo Antunes,
Sérgio Brito e Marcelo Fromer que também se refere as demandas relacionadas ao exercicio
da individualidade e da sociabilidade, e evoca, entre outros elementos, a importancia do
campo simbdlico na experiéncia social. A ideia de fome e sede, usadas como metaforas das
caréncias da prépria existéncia humana, sugerem a complexidade das relagdes sociais;
precisamos, portanto, do alimento para a alma que da sentido a vida: diversao e arte — assim
diz a musica. Nessa perspectiva, precisamos de muitos outros elementos que nos constituam
enquanto sujeitos, que contribuam para a construgdo de pensamentos, ideias,
conhecimentos, até mesmo para uma formacao identitaria, seja individual, seja coletiva.

No Brasil, alguns movimentos incorporaram a ideia da cultura enquanto alimento
simbdlico. Essas correntes de pensamento e acdo forjaram ideias e expressdes estéticas
voltadas ao produto histérico do encontro de culturas, o qual seria responsavel pela
configuragdo de uma “brasilidade”. Nascia dai o Manifesto Antropofagico de Oswaldo de
Andrade no Movimento Modernista brasileiro, cujo tema da identidade nacional ou regional
revelou-se implicito ou explicito em obras de renomados artistas modernistas brasileiros.

O Manifesto Antropéfago, que resume as contradi¢Ges brasileiras entre o
moderno e o primitivo, a indUstria e a natureza, a Europa e a América, foi
publicado no primeiro nimero da Revista de Antropofagia, e ilustrado com
um desenho de Tarsila do Amaral, onde se via uma figura nua de pés
incrivelmente largos, alguns cactos e o Sol — idéntico motivo dessa pintura,
intitulada Abapuru (que em tupi-guarani significa homem ‘aba’, que come
‘puru’), seria reproduzido no ano seguinte, no quadro Antropofagia.
(CAPELATO, 2005, p. 263)

A antropofagia do modernismo brasileiro evidenciou que o discurso estético estava
intrinsicamente relacionado as reflexdes sobre o poder!, evocando as assimetrias
proporcionadas pela modernidade e pela organizacdo colonial do mundo, tema amplamente
debatido posteriormente por autores provenientes do Sul global, como Anibal Quijano,
Walter Mignolo, Edgardo Lander, entre outros.

E é se reportando a essa experiéncia de modernidade que importa pensar o
patrimdnio e seu papel na organizagao colonial do mundo. Para alguns pesquisadores, foi na

1 A discuss3o sobre a formac3o de uma identidade nacional baseada no encontro colonial passa por grandes
obras da histdria intelectual brasileira, tendo como referéncias nomes como Gilberto Freyre (1933) e Sérgio
Buarque de Holanda (1936).
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Europa, a partir da experiéncia da modernidade, que se iniciou um processo de concepgao
sobre o patrimonio cultural e sua preservacdo (MARTINS, 2014). Essa questdo se articulou a
necessidade crescente de se preservar as cidades e seus bens culturais que diziam respeito a
memoria social/coletiva (MARTINS, 2014). A literatura brasileira que trata do assunto
identifica na Revolucdo Francesa a consolidacdo do termo “patrimbnio”, associado as
instituicdes de leis e penalidade com intento de protecdao daquilo que simbolizaria o passado.
No que diz respeito ao Brasil, a literatura conhecida comumente reconhece o embridao das
politicas de preservagdao no Movimento Modernista das décadas de 1920 e 1930, tendo a
construgao de uma nogao de patrimdnio ligada a modernidade em termos globais e locais -
no Brasil.

Se considerarmos a afirmacdo de Sandra Martins (2014), baseada em F. Hardman
(1988), sobre a monumentalidade como expressdo caracteristica da modernidade no que diz
respeito as representacées de ideologias e culturas dominantes, é possivel incorporar a
reflexdo sobre a colonialidade através das concepcbes sobre o que se preservar fazendo
frente ao processo inexoravel de desaparecimento dos bens culturais - a legitimidade do
discurso da perda:

[...] a questdo do por que preservar pode ser descrita em trés motivacoes:
primeiro, porque se identificam nos monumentos os valores morais que a
sociedade, de entdo, estava perdendo; segundo, para se ter uma identidade
nacional e construir seu proprio tempo com as solucbes utilizadas no
passado; terceiro para recuperar a humanidade do homem pela
recuperac¢do dos modos de fazer de antes (MARTINS, 2014, p. 13).

Importa destacar aqui a ideia de colonialidade trabalhada por movimentos tedricos
latino-americanos que procuram compreender as formas de poder presentes nas nossas
instituicdes e manifestagdes culturais. Partindo de conceitos como “colonialidade” e
“sistema-mundo-colonial” constituidos, respectivamente, por Anibal Quijano e Walter
Mignolo, formulou-se uma reflexdao sobre a geopolitica do poder, a partir da qual se procurou
compreender a formacdo de uma relagdo de superioridade dos conhecimentos da sociedade
ocidental moderna (através da racionalidade cientifica) sobre os demais conhecimentos
produzidos em outros territérios. Destaca-se, portanto, a importancia e a atualidade de
instituicdes, valores e dinamicas da modernidade — numa ordem capitalista, legalista e
burocratica -, produtos de um mundo moderno que ainda forja experiéncias sociais de
colonialidade tendo como referéncia um padrdo geopolitico de poder. Por essa perspectiva,
considera-se que o patrimonio igualmente se refere a esses elementos através de uma
espécie de colonialismo do saber (especializado) que passou a conduzir o campo do
patrimoénio e definir as praticas de preservacao.

Sendo assim, importa refletir o papel dos bens culturais sobre a experiéncia social,
e, por consequéncia, pensar as a¢coes de manutencdo desses bens, as intervencdes diretas ou
indiretas sobre eles, as quais sdo precedidas de processos de selecdo/julgamento que sdo,
sempre, conduzidos por cdédigos e valores partilhados socialmente, mas inseridos numa
ordem geopolitica que influencia interpretacdes sobre o mundo.

Mosaico - Volume 8 - Namero 12 - 2017



48 Vocé tem fome de qué?
Uma reflexao sobre patrimoénio, legitimidade e novas perspectivas analiticas

A discussdo parte da premissa que as acdes de preservagdo, conservagdo e
restauracdo sdo, essencialmente, a¢des politicas, recorrendo a Hannah Arendt (1979) e sua
percepcao sobre a cultura e a politica enquanto elementos que se imbricam mutuamente,
articulados pelos atos de julgamento e decisdo, pela troca criteriosa de opinides que incidem
sobre a esfera da vida publica e sobre o mundo comum. Para tanto, a proposta de reflexao se
coloca numa estrutura de ensaio, abordando a preservacdo como um conjunto macro de
medidas sobre bens que passaram por processo de patrimonializacdo, e como tais foram
selecionados a partir de critérios — e valores — compartilhados entre profissionais orientados
por areas especificas do saber.

Como escolher, portanto, o que merece ser patrimonializado e, consequentemente,
preservado? Quem é capaz de definir o que merece ser legado as proximas geracdes? Seria
possivel escolher, selecionar, um bem para sua preservacdo sem que o processo de
institucionalizacdo passe pelo crivo do agente “capaz”, o especialista? Esse processo
institucional depende exclusivamente da existéncia da figura do especialista? O objetivo
deste artigo ndo é responder a tais perguntas (por considerar que ndo ha respostas
definitivas, estanques, para elas), mas refletir sobre a importancia de fazé-las, sobre a
necessidade (ou a sede) de pensar em agentes e dindmicas que definem e conduzem esses
processos constituintes do campo museolégico no Brasil. Trata-se de questdes que refletem
angustias geradas a partir de leituras, discussGes e experiéncias profissionais; aflicdes do
territorio do patrimoénio que ndo almejam respostas, mas que procuram didlogo e inspiracao
em correntes da Filosofia, da Sociologia e da Antropologia, com o intuito de desenvolver uma
reflexao acerca de alguns elementos que atravessam as a¢des de preservagao.

Mas importa destacar que nao ha uma definicdo fechada para a ideia de
“preservacao”, circunscrita a estudos e autores especificos que possam ter tracado alguma
conceituacdo genérica para uso geral (ou pretensamente universal). Mas é possivel
interpreta-la a partir de trabalhos académicos e instrumentos politicos nacionais e
internacionais, forjando interpretacgdes possiveis e passiveis de operacionalizacao.

Partindo dessa perspectiva, as acdes de preservacdao podem ser compreendidas
como um conjunto macro de atividades que interferem indiretamente na manutengdo dos
bens, mas que conduzem as escolhas e decisdes dos profissionais que atuam diretamente
sobre o objeto — tais como restauradores e conservadores. Esse conjunto macro de
atividades comportaria desde medidas legislativas, instrumentos politicos e ferramentas
administrativas que ndo apenas procuram controlar o ambiente onde encontram-se os bens,
mas também sdo capazes de orientar e conduzir as intervengdes diretas neles executadas,
tais como reformas, medidas de conservacdao e acBes de restauracdo. S3o elementos e
ferramentas negociadas e disputadas em arenas técnicas ou politico-administrativas dentro
do corpo do Estado ou em instancias privadas, aonde critérios, valores e interesses
individuais, coletivos ou corporativos conduzem ou definem o modo de interferir no bem
patrimonializado (ou mesmo musealizado). Salvador Vifias (2005) propGe uma leitura da
preservacdo enquanto conjunto de medidas que atuam sobre as condi¢cbes ambientais dos
bens, voltadas a garantia da permanéncia dos mesmos. Mas é possivel tomar de acréscimo
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as ideias do autor também a noc¢do de “salvaguarda” trabalhada na Recomendacdo de
Nairobi em 1976, que em muito se assemelha a perspectiva proposta pelo presente artigo,
guando a mesma evoca as agoes de planejamento fisico-territorial, nacional, regional e local,
das dreas urbanas, além das medidas juridicas, técnicas, econdmicas e sociais tomadas pelas
autoridades nacionais, regionais, locais ou supranacionais de acordo com as especificidades
de cada Estado e territério.

Para além da definigdo do termo, pensar a preservacgao significa, a priori, refletir
sobre a selecdo de bens a serem preservadas, a selecdo daquilo que se considera como
patrimonio e sua consequente manutencdo no tempo, sua consequente preservacao. Quem,
portanto, é capaz de definir o que merece ser legado as préximas geragdes? Quem é capaz
de selecionar, julgar, o que merece ser preservado? Para uma reflexao sobre a competéncia
de julgar, julgamento esse capaz de ressignificar um bem e atribuir-lhe um estatuto
diferenciado, é possivel tomar as reflexdes de Hannah Arendt (1979) quando a mesma, ao
recorrer a filosofia politica de Kant, desenvolve a ideia de que o juizo demanda a
concordancia de outrem, uma vez que sua validade advém de um acordo em potencial.
Arendt fala sobre o campo da Politica e a possibilidade do didlogo no plural, o didlogo com os
outros — em oposicdo ao que chama de monoldgico —, num contexto em que a critica as
experiéncias autoritarias suscita debates acerca da consciéncia sobre a presenca ou auséncia
de liberdade.

Ainda que a autora reconheca a existéncia de uma esfera individual de julgamento,
gue se articula as questdes subjetivas, as idiossincrasias, e que definem modos Unicos de ver
as coisas e o mundo, para ela o juizo depende da consideracdo de outros num universo ainda
gue restrito, e por isso ndo funciona em estrito isolamento. Para Arendt (1979), portanto, o
juizo restringe-se aqueles a quem a pessoa que julga se coloca para suas consideragoes.

Fazendo uso dessa perspectiva, portanto, podemos pensar na dimensdo politica dos
acordos tacitos entre pares e da dindmica de legitimidade que igualmente envolve a figura de
técnicos, intelectuais, artistas, entre outros, no campo do patriménio. Trata-se de agentes
cujas praticas e discursos, ainda que comandados pela posicdo que ocupam no ambito
profissional, atuam no sentido de se reconhecerem e se fazerem reconhecidos entre seus
pares — os agentes do campo? - e que igualmente possuem validade especifica, limitada ao
espaco da palavra e da acdo que constituem o mundo publico onde se articulam seus juizos
(ARENDT, 1979).

Ideia que também pode ser operacionalizada pelo ponto de vista de Pierre Bourdieu
(1982), quando o autor atribui a légica de legitimacdo pelos pares uma espécie de
movimento circular, voltado ao reconhecimento mutuo. Bourdieu fala a partir de um
contexto em que o conhecimento e seu processo de producdo estdo no centro dos
guestionamentos académicos. Nesse sentido, ele procura refletir o espaco das tomadas de

2 Toma-se de empréstimo a no¢do de campo trabalhada por Pierre Bourdieu enquanto estrutura de principios e
hierarquias dentro de espacos sociais que trazem em seu bojo dinamicas, relagOes, determinadas e
determinantes (BOURDIEU, 1989).
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posicdo cientificas (epistemoldgicas) que comanda as praticas e a tomada de consciéncia
desse espaco, defendendo uma ciéncia social autocritica, ciente dos determinantes sociais
gue afetam os julgamentos, e, por essa razao, operam sobre a construcdo do objeto, sobre a
producdo académica.

Recorrendo a essa reflexdo sobre a escolha, o julgamento pelos pares e o juizo, é
possivel pensar, por exemplo, no trabalho do colecionador que se articula ao oficio do
curador, do musedlogo, do conservador, do restaurador, entre outros, cujas operacdes
voltam-se a manutencdo de esquemas compartilhados de acdo, de expressdo, de concepcao,
de imaginacdo e de percep¢ao (BOURDIEU, 1982). Trata-se de profissionais cujas atividades
respaldam-se umas as outras, num movimento de legitimacdo das posicdes ocupadas no
sistema de producdo e circulagdo de bens culturais. Pode-se aqui recorrer, ainda, a Krzysztof
Pomian (1984) quando o autor reflete que a palavra, o julgamento, ndo tem por si s6 o poder
de conferir convic¢do, mas precisa ser validada. Nesse sentido, os agentes validam, entre si,
as decisbes tomadas, voltando-se a garantia da legitimidade sobre as escolhas, as decisGes
tomadas neste campo.

Nesse sentido, a faculdade do juizo diz respeito a possibilidade do agente de atribuir
um estatuto diferenciado a um determinado bem e, com isso, afetar as relacOes
socioculturais que envolvem os bens definidos, portanto, como patrimoénio. Pensemos em
uma mostra de objetos tombados de uma cole¢do de arte ou de uma colecdo historica, por
exemplo. Em ambos os casos, a operacdo comum de exibicdo das pecas respeita regras e
principios museoldgicos e museograficos que ajudam na construcdo e validacdo da
importancia dos bens ali exibidos. Mas a prépria selecio das pecas a serem expostas, a
priori, ja se configura como julgamento numa perspectiva arendtiana do exercicio politico — e
a configuragao do acordo ou concordancia — ou mesmo bourdieuana a respeito da validagao
do conhecimento cientifico pelos agentes do campo.

Por esse viés, é possivel pensar que um curador, ao selecionar os bens os quais
necessita para compor uma mostra, conta ndo apenas com a expertise de um conjunto de
profissionais — tais como o musedlogo, o conservador e o restaurador que por meio de
laudos, seguros, facility report e relatérios de intervencao reafirmam a importancia dos bens
selecionados — para reafirmar a importancia das pecas por ele selecionadas, mas também
para reconhecer seu poder de julgamento. Tal movimento confirma, por outro lado, a
legitimidade das posicdes do musedlogo, do conservador, do produtor, restaurador, etc.,
nessa cadeia de rela¢cdes. O colecionador, por fim, se faz valer dessa mesma légica para
validar sua colecdo e reafirmar a importancia de seu julgamento sobre a cole¢do construida,
fechando uma espécie de sistema circular de reconhecimento mutuo, de
complementaridade e retroalimentacao.

E valido pensar que a operacio comum de exibicio das pecas cumpre regras e
principios museograficos que ajudam na construcdo e valida¢do da importancia dos bens ali
exibidos. A legitimidade - socialmente compartilhada - da instituicdo museoldgica, por sua
vez, reforca as leituras e interpretacdbes do mundo através da familiarizacdo com as
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linguagens especializadas e as estratégias de mediacdo da experiéncia museoldgica. O
trabalho museografico, portanto, cativa a reflexdo sobre as questdes que lhe permeiam,
como a ordenacdo do tempo, as representacdes do passado, presente e futuro e a
geopolitica do saber e do poder, a partir dos indicios que se escolhe apresentar, expor ao
publico. Adentrando as dinamicas comunicacionais entre agentes, as interfaces dos
diferentes setores que atuam com/sobre o acervo, tais como o departamento de museologia,
a curadoria e o educativo, cabe perguntar: é possivel a instituicdo museoldgica transcender
as relacdes de colonialidade? Quem, portanto, deve controlar a representacdo do significado
dos outros (KERSTEN; BONIN, 2007)?

Incorporar essa provocagao no campo da Museologia possibilita trazer a discussao
para o ambito das colecBes, exposicOes, acervos e patrimbnios. Os museus, enquanto
agentes criadores de representacdes sobre o passado e o presente, influenciam leituras e
interpretacdes sobre o mundo ao integrarem o sistema de producdo e circulacdo de bens
simbdlicos (BOURDIEU, 1982); compdem uma geopolitica do poder, revelando-se
ferramentas de reproducdo ou resisténcia aos padroes do capitalismo global que reverberam
nas instancias materiais e subjetivas de comunidades.

Pensando na realidade da América Latina no que diz respeito a ressonancia desse
padrdo capitalista ainda presente apds a descolonizagdo dos paises americanos, Anibal
Quijano opera, a partir do campo da Sociologia, com a ideia de colonialidade: as formas
coloniais de dominacdo que permaneceram através das culturas coloniais, nas diferentes
dimensbes da existéncia social cotidiana. O conceito abarca, portanto, a existéncia de um
padrdo mundial de poder: colonial/moderno, capitalista e eurocentrado. Parece interessante
importante colocar em pauta na Museologia uma perspectiva decolonial para lancar novos
olhares para os problemas latino-americanos nas pesquisas que se referem ao campo do
patrimonio, em especial aos museus e colegdes.

Considerando que os museus, por sua autoridade/legitimidade de fala, se revelam
uma grande poténcia de transformacdo das relacdes de colonialidade, é preciso reconhecer
os desafios que a critica museoldgica ao sistema — e autocritica institucional — encontra no
processo de constituicdo de possibilidades de existéncia a margem das estruturas que
parecem ter como centro de referéncia ideias produzidas por um Norte global — em especial
a Europa.

Nesse sentido, importa lembrar as relacbes que os agentes especialistas
estabelecem com essas instancias de legitimacdo, tais como os museus e as universidades,
sem os quais, de acordo com Bourdieu (1982), ndo é possivel compreender inteiramente o
funcionamento do campo de produgao e circulagdo de bens culturais. O julgamento dos
agentes sobre os bens, portanto, reafirma um sistema de legitimacdo de valores e relacbes
que constituem ou reforgam a importancia de determinados bens e sua consequente
patrimonializagao.

Mas que bem é esse passivel de ser patrimonializado? O que é patriménio, entdo?
Trabalhar as questdes do patrimonio nao é tarefa facil: além da palavra “patrimonio” ter
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assumido grande popularidade ao longo do tempo e expandido suas fronteiras conceituais,
seu significado passou a transitar entre diferentes perspectivas disciplinares: a antropoldgica
(engquanto categoria de pensamento), socioldgica (constructo) ou filoséfica (fenébmeno) se
destacam nos debates académicos, na ansia de se forjar uma espécie de “Teoria do
Patrimonio”. Por esses caminhos, hd os que defendem que o patriménio encontra-se
presente na vida social e mental de qualquer coletividade humana (GONCALVES, 2003), ha
também quem o considera como parte constituinte de culturas locais (CHOAY, 2006) ou
como elemento de uma histéria socio-administrativa (POULOT, 2006). S3o tantos outros
autores, leituras e interpretacdes do patrimonio quanto sua gama de conceitos construidos
ao longo do tempo. Uma expansdo extraordindria que por si s6 pode ser compreendida
como um fendbmeno contemporaneo. Uma expansdo atravessada por interesses que
conduzem e sdo conduzidos por modos de ser, fazer e ver o mundo: a palavra evoca as
disputas disciplinares e institucionais, os discursos negociados ou suplantados que
reivindicam o poder — ou até mesmo exclusividade — de definir e decidir sobre os bens
culturais.

Nesse sentido, o patrimbnio parece reacender a agenda da modernidade e suas
instituicdes, normas e valores, sugerindo, ou mesmo afirmando, a importdncia de
mecanismos voltados ao desenvolvimento cientifico e técnico e apoiados por sistemas
educacionais de massa. E é nessa perspectiva que o presente trabalho parte da idéia de
patrimonio enquanto constructo (PERALTA apud PRATS, 1997), compreendendo que a
conversdao de bens em patriménio ndao é espontanea nem natural, ndo é um fendmeno
cultural universal. O patrimdnio constrdi-se, ou, se se quiser, utilizando as palavras de Lloreng
Prats, ‘activa-se’.

Tomando a perspectiva de Dominique Poulot (2006), por exemplo, entende-se que
“[...] a histéria do patrim6nio é amplamente a histéria da maneira como uma sociedade
constréi seu patriménio” (POULOT, 2006, p. 12), considerando os valores que lhe sdo
atribuidos, no tempo e no espaco, pelos grupos designados ao seu trato. Aqui é possivel
pensar que o autor se refere a discursos e praticas — de conservagdo, restauragao ou
preservacdo — os quais, articulados, ajudaram e ainda ajudam a construir/reconstruir
sentidos e apropriagdes para os bens. Sobre esse movimento, Poulot identifica esforgos
publicos e privados que se articulam a desafios ideoldgicos, econémicos e sociais pelo
reconhecimento ou apropriacdo do que se procura entender como patrimonio. Segundo ele,
sao muitas as variantes que adjetivam a palavra e todas indicam um esforgo analitico pela
compreensdo sobre os individuos e o mundo social que lhes cerca: “[...] fala-se de um
patrimonio ndo so histdrico, artistico ou arqueoldgico, mas ainda etnoldgico, bioldgico ou
natural; ndo sé material, mas imaterial; ndo sé local, regional ou nacional, mas mundial. As
vezes, o ecletismo de tais consideracdes redunda em contradicGes ou leva a incoeréncia”
(POULQT, 2006, p. 10).

A expansdo de sentidos para o patrimoénio observada ao longo do século XX, parece
tentar abarcar quantos patrimOnios existirem, incorrendo numa espécie de
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“inflacionamento” preconizado por autores consagrados nos estudos sobre esse tema3. Esse
complexo lexical, numa perspectiva histérica tragada por Frangois Choay (2006; 2011) remete
a expansao do termo a partir do desenvolvimento da no¢do de “monumento” para a nocao
de “monumento histérico” em contexto europeu que tiveram origem na Europa, mas em
muito extravasaram esse territdrio, seja através da conquista europeia de outros continentes,
seja pela influéncia da filosofia iluminista sobre outras culturas.

Para Choay, a ideia de monumento histérico revela o modo como as sociedades
ocidentais estabeleceram sua relacdo com a temporalidade, utilizando de si mesmas como
critério de alteridade (CHOAY, 2006, p. 205). E nesse sentido, expandiram para outros
territérios a sua propria nogdo e operacionalizagdo do patriménio. Trata-se da
universalizacdo dos valores e referéncias ocidentais nas praticas patrimoniais que, segundo a
autora, consolidou-se pela Assembleia Geral da Unesco em 1972, quando ficou definido que
o critério para a patrimonializacdo mundial dos bens seria o “valor excepcional do ponto de
vista da histdria da arte ou da ciéncia. [...] estava assim proclamada a universalidade do
sistema ocidental de pensamentos e valores quanto a este tema” (CHOAY, 2006, p. 208).
Observa-se a construcdo de uma espécie de identidade genérica — a chamada “Humanidade”
gue nomeia, portanto, o “Patrimonio da Humanidade” — cujos fundamentos sdo
identificaveis por critérios especializados, todos calcados nos fundamentos das ciéncias
herdadas das Luzes: “inscreve-se no grande projeto filoséfico e politico do lluminismo:
vontade dominante de ‘democratizar’ o saber, de torna-lo acessivel a todos [...]” (CHOAY,
2006, p. 89). Sendo assim, a Unesco da o tom sobre a universalidade do patrimdnio,
reafirmando, mais uma vez, o discurso europeu da competéncia: “[...] uma diligéncia
particular, prépria da cultura europeia, é elevada a universal cultural” (CHOAY 2011, p. 44).
Nesse sentido, importa pensar que a constituicdo da ideia de patriménio, ou de monumento
histdrico, associada as praticas de conservacdo e restauracdao na Europa, esteve articulada ao
pensamento cientifico e assumiu uma perspectiva “universal”, tornando-se a régua que
ditaria as a¢Oes de preservag¢ado ao redor do mundo.

Na construcdo do discurso competente, os critérios e os valores sdo europeus, o que
nos indica geograficamente os sujeitos que conduzem as discussdes sobre o assunto. Ao
analisar os primeiros grandes encontros supranacionais que trataram o tema da
patrimonializagdo, Frangoise Choay (2011) destaca que nas Conferéncias de Atenas em 1931
e na de Veneza, em 1964, os paises signatarios eram na maior parte europeus, exceto pelo
encontro de Veneza que contou com a participacdo de Peru e México. Tais arenas que
forjaram esses respectivos documentos, segundo a autora, foram marcadas pela massiva
presencga de arquedlogos, historiadores da arte, arquitetos, etc., constituindo a tradigcdao da
presenca/discurso de especialistas na elaboragdo dos documentos supranacionais. Nesse
sentido, importa destacar que trata-se de eventos-arenas que formalizaram Cartas seladas
pelo discurso técnico, discurso esse que desde entdo trata como universal os critérios,
modelos e categorias definidos pelos europeus para o campo do patriménio. Uma espécie de
colonialismo técnico que passou a conduzir o campo do patrimonio e a definir as praticas de

3 Como exemplo interessa destacar José Reginaldo Gongalves (2007) que discute os limites e os riscos dessa
expansdo semantica.
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preservagao.

Essa tradigdo erudita, geograficamente localizada no Norte global, especialmente no
continente europeu, aparentemente acabou por confundir o patrimbnio com a
patrimonializagdo, ja que esta Ultima compreende o processo de institucionalizagdo das
relacdes simbdlicas a partir de critérios tracados pela figura do “especialista”. Dai é possivel
entender a formacdo de nichos de mercado, e de discursos, voltados a qualificacdo do
patrimonio, o que inclui a atuacdo de instituicdes de pesquisa, universidades e agéncias
estatais a partir de um conjunto de agentes que se entendem “capazes” de falar sobre o
patrimonio e que por vezes reivindicam, para si, a exclusividade do discurso. Se pensarmos,
por exemplo, nas atividades de arquedlogos e restauradores que fazem uso de laboratérios
institucionais e seus equipamentos especializados, visualizamos um quadro em que as
analises instrumentais demandam ndo apenas o conhecimento especifico da tecnologia
operada e sua calibracdo, mas uma especifica articulagdo entre as perguntas tracadas pelo
analista e o equipamento utilizado®. Ou seja, a figura do especialista reforca a exclusividade
da acdo sobre o bem e da sua leitura, da sua interpretacdo/valoracdo. No ambito da
restauracdo, autores como Cesari Brandi (2000) e Chris Caple (2003) acabam por reforcar a
importancia da atuacdo do profissional-especializado e o carater cientifico do campo,
contribuindo para uma ldgica hierdrquica de relacGes e principios.

Dominigue Poulot (2006) também articula a expansdo da no¢do de patrimonio a
figura do especialista e a criagdo de um mercado que legitima a existéncia e a atuagao deste
profissional:

Ao exigir uma redefini¢ao cientifica e, ao mesmo tempo, um novo estatuto
para os objetos visados, cada reivindicagdo de um novo registro no
patrimonio suscita também mercados especializados — o da restauragdo e o
do tratamento. A ideia de um reservatério de empregos e de habilidades
amplamente disponiveis em torno da tematica do patriménio, e, se for o
caso, exportaveis na area de influéncia de cada nacdo, esteve assim
particularmente presente na Europa nos ultimos anos (POULOT, 2006, p.32-
33).

Poulot procura diferenciar “patriménio” de “patrimonialidade”, compreendendo o
primeiro enquanto algo sensivel e intimo, relacionado as consciéncias individuais e coletivas,
e o segundo como processo de institucionalizacdo, ou modalidade de apropriacdo (POULOT,
2006, p.32). O autor traca uma analise da dindmica contemporanea europeia segundo a qual
o patrimoénio e a patrimonialidade parecem se confundir sob os auspicios (ou chancela?) de
areas de conhecimento tradicionalmente “responsaveis” pelo tema — tais como a Historia, a

4 No campo profissional, a confiabilidade dos laboratérios depende das metodologias que se utiliza e dos
resultados que produz. Dai a importancia atribuida a relagdo entre o analista e o equipamento que ele opera,
uma vez que os resultados sdo produto das leituras estabelecidas dessa relagdo: tratam-se de respostas
oferecidas pelo maquinario que precisam ser interpretadas a luz da linguagem técnica. As informagGes obtidas
dessa analise contribuem para o conhecimento do objeto analisado, agregando dados quantitativos e
gualitativos que servem como referéncia para as intervencdes a serem realizadas nos bens.
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Sociologia, a Arqueologia, a Museologia, as Artes Plasticas, entre outros — tornando ambos (o
patrimOnio e a patrimonializagdo) construgdes intelectuais que servem-se dos “saberes
eruditos, especializados, suscetiveis de legitimar tal intervengao, tal restauragao, tal
inventario, ou de combaté-los — capazes também de acompanhar uma mobiliza¢do civica ou
ideoldgica” (POULOT, 2006, p.24).

O que se percebe é um quadro de predominancia intelectual de determinados
cddigos, tendo uma concentracdo de agentes provenientes de especificas areas que se
revelam responsaveis, ou aptos, a conducdo de politicas patrimoniais (FONSECA, 2009).
Ainda que a esfera do patrimoénio trabalhe atualmente a partir de deliberagdes tomadas em
instadncias democraticas seguindo orientacdes de conferéncias e convengdes supranacionais®,
tais espacos operam sob referéncias compartilhadas pelo poder publico e respaldadas pelas
disciplinas (ou campos) tradicionalmente dedicados ao tema.

Incorporando esse discurso no ambito do patrimbnio, cabe citar Mario Chagas
(2005) quando o autor afirma a existéncia de uma relacdo intrinseca entre patriménio e
poder a partir da relacdo de propriedade material, espiritual, econémica ou simbdlica e a sua
vinculacdo a ideia de preservacao (CHAGAS, 2005). Esta, segundo ele, se revela como uma
pratica social utilizada na construcdo de narrativas universais mascaradas por discursos
pretensamente positivos, cientificos e objetivos.

A nog¢do moderna de patrimbnio e suas diferentes qualificagGes, assim
como a moderna nog¢do de museu (casa de memodria e poder) e suas
diferentes tipologias, ndo tém mais de duzentos e cinquenta anos. Filhas do
Iluminismo, nascidas no século XVIIl, no bojo da formac¢do dos Estados-
Nacdo, elas consolidaram-se no século seguinte e atingiram com pujanca o
século XX, provocando ainda hoje inUmeros debates em torno das suas
universalidades e das suas singularidades, das suas classificacdes como
instituicdes ou mentalidades de interesse global, nacional, regional ou local
(CHAGAS, 2005, p.209)

Essa génese iluminista para o trato do patrimonio é igualmente apontada por
Cristina Bruno (2009) ao destacar que os parametros do campo de acdo museoldgica e do
sistema tedrico da Museologia revelam-se como produto de esforcos despendidos ao longo
dos séculos no que diz respeito a identificacdo de colecBes, organizacdo de acervos,
tratamento curatorial e registros do patriménio intangivel. Para ela, os museus seriam,
portanto, o resultado do Humanismo do renascimento, do lluminismo do século XVIII e da
Democracia do sec. XIX (BRUNO, 2009).

Nesse sentido, pensar o patrimonio na realidade brasileira e sua tradicdo
tedrica/pratica implica em refletir sobre a complexidade da formac&o cultural brasileira e os
modelos de Democracia, Estado, Educacdo, Ciéncia que se constituiram a partir dela. Sobre

5 Tratam-se das Cartas Patrimoniais, das Convencdes, Declara¢des e Recomendacdes seladas por organismos
internacionais ou por associagGes de profissionais, as quais orientam a criagdo de drgdos, instituicoes e
conselhos voltados a descentralizagdo das deliberagGes nas instancias municipais, estaduais e federais.
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esse quadro nacional, Richard Morse (1988)® lanca m3o de uma suposic¢do sobre a existéncia
de uma matriz moral, intelectual e espiritual a partir da qual foram construidos modelos
conceituais do que viria a se denominar “civilizagao ocidental”. Na tentativa de pensar uma
estrutura de racionalidade que sustentasse esferas de opinido e acdo — e aqui o autor
reconhece a absorcdo de elementos da Ciéncia e Tecnologia desenvolvida por povos arabes,
judeus, africanos, chineses e mongdis — Morse utiliza a metafora do espelho como elemento
refratdrio de um projeto amplamente estendido a outros continentes, produzindo uma
hegemonia de paradigmas cientificos’.

Ainda que a critica® aos aparatos gestados por essa racionalidade ocidental, pelo
projeto civilizatorio sustente o fracasso desse projeto em lidar com os problemas sociais e
ambientais — critica que abarca, portanto, as Ciéncias Humanas e suas instituicGes — de fato
ndo ha como negar o imenso trabalho executado pelas instituicbes de ensino e por
equipamentos culturais, tais como universidades e museus, por exemplo, os quais se
constituiram a partir dessa racionalidade ocidental. O referido trabalho destas instituicOes e
equipamentos tem se focado, muitas vezes, em repensar/aprimorar estruturas politicas
herdadas e até mesmo desconstrui-las, forjando novas e outras ferramentas e sistemas
capazes de democratizar a circulagdo de informacBes, pessoas e mercadorias, garantir
direitos individuais e coletivos, constituindo projetos e modelos de consulta e deliberacdo
popular junto ao Estado. E essa realidade atravessa, portanto, o terreno do patrimonio, o
ambito da preservagao, contemplando as agdes que intervém direta ou indiretamente sobre
os bens culturais.

Mas importa considerar que as escolhas e decisdes sobre a preservacdo sao
atravessadas ndo apenas por racionalidades técnico-cientificas, mas também por valores
religiosos, por posicionamentos politico-partidarios, por papéis e conceitos de género, entre
outros. Nesse sentido, a efetiva decisdo sobre a preservacdo de determinados bens em
detrimento de outros envolve, também, sujeitos que projetam interesses e demandas — de
cunho privado e até mesmo subjetivo — que nem sempre passam pelo crivo do especialista.
Ou seja, outras questdes podem conduzir a decisdo de agentes sobre a preservacdo, por
exemplo, de uma determinada celebracdo ou um templo em detrimento de outras
manifestagdes e lugares relacionados a diferentes matrizes de pensamento — o que acontece
com frequéncia em relacdo as disputas pela patrimonializacdao de igrejas e festividades cristas
em oposicdo as festas de reinado, aos costumes afro-brasileiros, aos terreiros de umbanda e
candomblé, etc.

6 Richard Morse se constitui como um famoso brasilianista cuja trajetdria no campo da Sociologia marcou
diferentes pesquisas desenvolvidas por intelectuais brasileiros.

7 Para o autor, a racionalidade ocidental seria o resultado conjuntural de causas econOmicas, politicas,
cientificas, teoldgicas e filosoficas (MORSE, 1988: p.131).

8 Tal critica revela-se presente no famoso debate travado entre Richard Morse e Simon Schwartzman através da
Revista Novos Estudos no ano de 1989, decorrente da publicacdo da obra “O espelho do préspero” de Richard
Morse (1988). A partir deste trabalho, o autor defendia uma produgdo “genuinamente brasileira” que fugisse
aos parametros do “projeto iluminista ocidental”. Dai estabeleceu-se um amplo e famoso debate entre o autor
e Simon Schwartzman, intitulados “O Espelho de Morse”, “A Miopia de Schwartzman” e o “O Gato de Cortazar”,
a partir dos quais Schwartzman assumiu a defesa da producdo cientifica brasileira.
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Sendo assim, os julgamentos feitos por agentes considerados competentes para
dizer e atuar sobre a esfera do patrimonio ndo concluem a disputa de sentidos sobre os
bens: em diferentes instancias, outros agentes, outros sujeitos, podem desviar seus papéis,
deslocar sentidos em suas praticas rotineiras e administrativas, construindo novos lugares
enunciativos sobre o patriménio — desde que dotados de poder para tal dentro do campo. E
por isso importa pensar a dimensao politica das questdes do patrimonio, considerando que,
apesar do leque diversificado de agentes que atuam e decidem sobre essas questdes, ainda
ha uma predominancia intelectual de determinados cédigos que fazem valer uma cadeia de
legitimidade ou fazem valer uma dindmica de acordo/concordancia, de reconhecimento
compartilhado e retroalimentado cuja fungao parece ser a de garantir a manuten¢ao de um
sistema de producao e circulacdo de bens, ideias e servicos.

E é falando a partir de um campo cientifico e para aqueles que compreendem sua
linguagem e seus referenciais, concorrendo pelo monopdlio da competéncia, que este artigo
guestiona seu proprio poder de interrogar, fazer questGes, a respeito do patrimonio e sua
preservacdo. Ou seja, assume o fato de que a racionalidade cientifica que critica é
paradoxalmente construida epistemicamente. Entende-se que a pratica académica rompe
com o que se considera “senso comum”, mas ainda assim é preciso compreendé-la como
heranca moderna que garante a manutencdo de estruturas, normas e valores oriundos de
um projeto civilizatorio ocidental. Ha inclusive que se considerar que a propria imagem do
mundo moderno é, per se, uma construcdo forjada sob esses mesmos cddigos e
paradigmas®.

Sendo assim, ao falar a partir de um campo cientifico, este ensaio assume
legitimidade pelo/através do triunfo do que seria, portanto, essa racionalidade cientifica
ocidental materializada nas estruturas disciplinares académicas. Recorre-se aqui a Pierre
Bourdieu (1982), para tratar o trabalho do académico, tal qual o do escritor e do erudito,
como producdo que ndo serve apenas ao publico, mas ao conjunto de pares que sdo também
concorrentes, numa busca constante por legitimagao cultural dentro do campo. Considera-
se, dai, que a génese social de um campo pressupde a crenga que o sustenta, o jogo de
linguagens que nele se joga, as coisas materiais em jogo que nele se geram: “[...] o que faz o
poder das palavras e das palavras de ordem, poder de manter a ordem ou de a subverter, é a
crenca na legitimidade das palavras e daquele que as pronunciam, crenca cuja producdo nao
é da competéncia das palavras” (BOURDIEU, 1989, p. 15) mas da concorréncia pelo
monopdlio da produgao cultural legitima.

E nessa ldgica o presente artigo forja sua prépria autocritica: ora, como ignorar o
lugar de fala deste autor que lhes dirige a palavra e suas passagens institucionais/académicas
que atribuem legitimidade as proposi¢gdes? Como ndo notar que os referenciais tedricos
predominantes ndo pertencem ao pais de origem deste autor? Voltamos, portanto, as ideias
de Hannah Arendt (1979) quando a autora nos atenta para a capacidade de julgar enquanto
uma faculdade politica, a partir da qual se espera a concordancia de outros que operam sob
o mesmo dominio. Dai cultura e politica imbricam-se, porque “ndo é o conhecimento ou a

% |deia trabalhada por fildsofos que compd&e a vertente do Construtivismo Social.
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verdade que estdo em jogo, mas sim o julgamento e a decisdo, a judiciosa troca de opinides
sobre a esfera da vida publica e do mundo comum e a decisdo quanto ao modo de acdo a
adotar nele” (ARENDT, 1979, p.277).

E é a reflexdo sobre o jogo politico, o jogo da preservagdo, que evoca a necessidade
de uma politica de patrimonio, ou melhor, uma nova politica de patrimoénio: uma agao critica
sobre teorias e praticas, sobre instituices e modelos herdados de um projeto iluminista, que
exercem influéncia direta na atuacdo de profissionais de museus e institutos de preservacao
nos mais variados continentes. Se percebe, portanto, a urgéncia de teorias do patrimonio
gue possam repensar as dindmicas do campo, os principios e suas hierarquias que orientam
acles de conservacao e restauracdo; teorias que déem conta das singularidades territoriais
em suas multiplas linguagens, que dialoguem com grupos comumente marginalizados no
debate, que acolham outros cdédigos e valores, rompendo com a excludente tradicdo
académica e o monopdlio do “especialista” no trato com o patrimonio. Precisamos
compreender experiéncias e memorias a partir de outras perspectivas, desconstruindo o
tradicional fluxo de forgas. E vocé, tem fome de qué?

Artigo recebido em 16 dez. 2016
Artigo aprovado para publicacao em 22 mar. 2017
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Resumo:

O presente artigo busca analisar a revista Pai d’égua: o patrimonio cultural da Amazonia,
lancada pela Superintendéncia do Iphan/PA no final da década de 1990. Investigamos como
as acOes ali divulgadas vao de encontro a divisdo proposta pela historiografia oficial do 6rgao,
gual sejam: fases heroica e moderna e, desse modo, nos permite refletir sobre os projetos
recentes da politica federal de preservacdo do patriménio cultural brasileiro, como o
programa Casas do Patriménio.

Palavras-chave: Patriménio cultural, Iphan, Revista Pai d’égua

Abstract:

This article aims to analyze the magazine Pai d'égua: the cultural heritage of the Amazon,
launched by the Superintendence of Iphan/PA (The National Historic and Artistic Heritage
Institute of Para) at the end of the 1990s. It is investigated how the actions released by the
magazine meet the division proposed by the official historiography of the public entity,
which are: heroic and modern phases and, therefore, allows us to reflect on the recent
projects of the federal policy of preservation of Brazilian cultural heritage, such as
the Houses of Heritage program.

Keywords: Cultural Heritage, Superintendence of Iphan/PA, magazine Pai d'égua.
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Lancando uma revista para “novos tempos”

No final do ano de 1999 a Superintendéncia do Instituto do Patrimonio Historico e
Artistico Nacional (Iphan)! no Pard promovia a abertura do Canto do Patriménio? e lancava a
primeira (e Unica) edicdo da revista Pai d’Egua3. O Patriménio Cultural na Amazénia.

Pai-d'égua .

O patriménio cultural da Amazénia

Pusiizgan

Arguitetura modernista
. em plena floresta

Cidade Velha Viva

Memorias
amazonicas

Figura 1: Urna funeraria Maraca da colegdo arqueoldgica do Museu Paraense Emilio
Goeldi na capa da primeira edi¢do da revista Pai-d’égua. O patriménio cultural da Amazénia.
Fonte: Acervo da Superintendéncia do Iphan no Para.

Supervisionada pela ent3o superintendente do Iphan no Pard* a engenheira

1 0 Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional foi criado em 1937 como Servico do Patrimonio
Histdrico e Artistico Nacional (Sphan), atualmente possui 27 unidades administrativas em cada estado brasileiro,
sendo o érgdo federal vinculado ao Ministério da Cultura responsavel pela preservacdao do PatrimoOnio Cultural
Brasileiro, assim, cabe ao Iphan proteger e promover os bens culturais do pais, assegurando sua permanéncia e
usufruto para geracBes presentes e futuras.

2 0 Canto do Patriménio fazia parte de um projeto nacional do Iphan no qual as Superintendéncias regionais
administrariam espacgos culturais como galerias de arte, livrarias, espetaculos de teatro e mdusica para,
sobretudo, divulgar a temdtica do patrimdnio e o trabalho desenvolvido pelo instituto.

3 N3o encontramos nas fontes consultadas a razio de n3o terem sido publicadas outras edicdes da revista,
nesse sentido, podemos pensar em possibilidades, como: a falta de correspondéncia com novas diretrizes do
Iphan, auséncia de recursos e, até mesmo, interesse, uma que vez que a publicdo pode ter sido elaborada por
uma ocasido momentanea.

4 As unidades administrativas do Iphan tém por fungdo executar a politica publica nacional de preservagido do
patrimoénio cultural, a partir das demandas dos estados onde estdo inseridas, em um complexo jogo de
articulagdo politica que envolve diversos agentes da sociedade. O cargo de superintende é comissionado e o
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Elizabeth Nelo Soares. A publicacdo justificava seu nome e objetivo com os seguintes dizeres:

foi o melhor vocdbulo encontrado pela 22 Superintendéncia Regional do
Iphan para dimensionar a felicidade de estar levando ao publico uma revista
que busca valorizar e divulgar o patrimoénio cultural deste pedaco do pais
(...) para que esse exuberante patrimoénio referencial sem escala do que
ainda tem por se identificar e proteger — seja conservador e mantido (...
Que a Amazobnia nos receba com expectativa e carinho, para contemplar
toda dedicaciio e amor que empreendemos nessa missdo pai-d’égua.®

Ao encontro da proposta do magazine caminhava o projeto Canto do Patriménio
gue teve objetivos gerais similares: “Divulgar de forma continua a cultura da regido em todas
as suas manifestacées”®.

Ao enunciar que a revista e o Canto buscavam divulgar e valorizar o patrimonio
cultural era atribuido ao mesmo um lugar intrinseco na sociedade, cabendo ao Instituto
identificar o patrimoénio cultural que estaria perdido e sem protecdo. Dessa maneira, foi
mobilizada a retérica da perda (Gongalves, 2002: 87-111), na qual a a¢do da propria
instituicdo, em recontextualizar e alcar bens ou praticas culturais a categoria de patrimonio, é
transformada em missdo salvadora. Destarte, a missdo sera executada por um érgdo cujas
linhas e diretrizes passavam por renovacdes e redefini¢des:

O novo Iphan, que da pioneira abrangéncia de 1937, transformou-se no
desbravador e participante cultural de todos os rincdes do Brasil, prepara-
se, pois, afinado com a globalizacdo da informagdo, para um novo tempo de
metas ambiciosas cujo principio norteador é a inteng¢do dos seus propdsitos
legais com a autentica cumplicidade da sociedade.’

Quais as referéncias foram escolhidas para o uso dos adjetivos novo e pioneiro ao
trabalho realizado desde 19377 De acordo com a historiografia oficial do Iphan a histdria do
instituto é dividida em duas fases: heroica e moderna (Sphan, 1980). A fase heroica
corresponde aos 30 anos da direcdo de Rodrigo Melo Franco de Andrade® no Sphan (1937-
1967). Permeadas pelo contexto do Estado Novo?, as a¢bes do rgdo tinham em vista tornar

mesmo goza de relativa autonomia para planejar e definir a politica publica do Iphan na regido que atua
(Oliveira, 2011: 30).

5 “Aos leitores”. Revista Pai D’égua. Dez./1999. Belém do Pard, Ano 01, n? 001. p. 3. Biblioteca Ernesto Cruz.
Caixa 423. Fundo: IPHAN. Grupo DID. Subgrupo: IPHAN 2 SR. Série: Canto do Patrimonio.

6 Secretaria da Cultura da Presidéncia da Republica. Programa Nacional de Apoio a Cultura — PRONAC - Planilha
de enquadramento. 12/01/1994. Biblioteca Ernesto Cruz. Caixa 423. Fundo: IPHAN. Grupo DID. Subgrupo: IPHAN
2 SR. Série: Canto do Patrimonio.

7 “Mos leitores”. Revista Pai D’égua. Dez./1999. Belém do Para, Ano 01, n? 001. p. 3. Biblioteca Ernesto Cruz.
Caixa 423. Fundo: IPHAN. Grupo DID. Subgrupo: IPHAN 2 SR. Série: Canto do Patrimonio.

8 Rodrigo Melo Franco de Andrade (1898-1969) nasceu em Belo Horizonte (MG), foi um advogado, jornalista e
também poeta. Em 1936, indicado por Mario de Andrade, recebeu o convite do Ministro da Educacgdo e Saude,
Gustavo Capanema, para dirigir o Sphan.

% Epoca marcada por uma diversidade de experiéncias politicas, econdmicas e culturais, na qual uma das chaves
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real a ideia de nacdo, assim como, reforcar uma nocao de cidadania. O brasileiro deveria
conhecer sua histéria e identidade presentes nos primeiros bens tombados?, as provas
materiais da histéria nacional responsaveis pela instrugdo e educagdo (Fonseca, 2009: 81-
130). Passiva e contemplativa nessa perspectiva, a sociedade brasileira necessitava ser
educada sobre o patrimoénio referente a sua prépria histdria, essa seria Unica saida para a
preservacao:

Em verdade, s6 ha um meio eficaz de assegurar a defesa permanente do
patrimdnio de arte e de histdria do pais: é o da educacdo popular®?. Ter-se-3
de organizar e manter uma campanha ingente visando a fazer o povo
brasileiro compenetrar-se do valor inestimdvel dos monumentos que nos
ficaram do passado. Se ndo se custou muito a persuadir nossos concidaddos
de que o petrdleo do pais é nosso, incutir-lhes a conviccdo de que o
patrimonio histdrico e artistico do Brasil é também deles ou nosso, sera
certamente praticdvel. (Sphan, 1987: 64).

A sociedade e os cidaddos na perspectiva da fase heroica sdo passivos na missao de
preservacdo e valorizacdo do patriménio cultural, o protagonismo da causa esta na agéncia
do Estado e seus intelectuais'?, detentores do conhecimento necessario para reconhecer o
patrimonio brasileiro.

A fase moderna é associada a visdo e geréncia de Aloisio Magalhdes, quando o
mesmo foi diretor da Fundac¢3o Nacional pro-Meméria'® (FNpM), entre 1979 e 1982, e por
experiéncias de outras instituicdes, como o Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC)*
e o Programa Integrado de Reconstrucdo das Cidades Histéricas (PCH)*>. A mudanca em
relevo na fase moderna, segundo Cecilia Londres, esta no reconhecimento de outros saberes
e na relativizagdo do conhecimento técnico:

Indagacbes sobre quem tem legitimidade para selecionar o que deve ser

para seu entendimento é enxergar o Estado enquanto corporativista, nacionalista e que tentou lograr um pacto
entre a figura do presidente e o povo, entre Estado e Nagdo (Gomes, 2013: 30-31).

0 0 tombamento é um ato administrativo do Estado brasileiro, portanto, previsto em lei, que visa a
conservacdo de bens materiais, sejam eles mdveis ou imdveis por seu valor para a histéria do Brasil. (Rabello,
2009: 75-83).

11 A expressdo “educacdo popular” é usado por Rodrigo em sentindo amplo, referindo-se & educag¢do do povo,
da nagdo, ndo fazer associagdo com a nogao de educagdo popular em Paulo Freire (Ghiraldelli, 2009: 41-42).

12 Intelectuais aqui compreendidos como um grupo que partilha elementos culturais e sociais da sua época e,
desse modo, para compreendé-los é necessario investigar a formagdo social dentro de uma histéria mais ampla
(Williams, 2011: 201-230).

13 Em 1979 houve uma restrutura¢do do érgdo do patrimdnio, criando-se um 6rgdo normativo, a Secretaria do
Patrimonio Histdrico Artistico Nacional (Sphan), e outro executivo, a Fundagdo Nacional pro-Memoria.

14 Fundado em junho de 1975, o CNRC representa uma nova visdo na politica cultural, seu objetivo n3o era
eleger bens culturais ao status de monumentos da na¢do, mas por meio de um trabalho etnografico, produzir
em didlogo com a sociedade, referéncias sociais para a modernizagdo da cultura e o desenvolvimento
economico (Fonseca, 2009: 143-153).

15 Instituido em 1973, o PCH teve como meta dar suporte para atividades turisticas mediante a restauracio de
monumentos degradados (Fonseca, 2009: 142-143).
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preservado, a partir de que valores, em nome de que interesses e de que
grupos, passaram a por em destaque a dimensdo social e politica da
atividade que costuma ser vista como eminentemente técnica. (...) Essa
perspectiva veio deslocar o foco dos bens — que em geral se impde por sua
monumentalidade, por sua riqueza, por seu “peso” material e simbdlico —
para a dindmica da atribuicdo de valores. Ou seja, para o fato de que os
bens culturais ndo valem por si mesmos, ndo tem um valor intrinseco. O
valor lhes é sempre atribuido por sujeitos particulares e em funcdo de
determinados critérios e interesses historicamente condicionados. (Fonseca,
2012: 35-36).

Incluir a sociedade em instancia decisivas, ouvir e dialogar com os grupos detentores
do patrimOnio se tornam as regras da pratica da politica federal de preservacdo do
patrimoénio cultural a partir da década de 1980 e sdo sob essas novas diretrizes que a revista
Pai d’Equa. O Patriménio Cultural na Amazénia e o Canto do Patriménio seriam dirigidos.
N3o obstante, Néstor Garcia Canclini pondera como as politicas de preservacdo do
patrimbnio cultural na América Latina continuam assinaladas por uma “substancia
fundadora”, em outras palavras, é dado ao patrimonio uma esséncia unificadora, seja pela
nacionalidade ou pela diversidade (Canclini, 2013: 163). Tal perspectiva corrobora a fala de
Gongalves acerca da permanéncia da unidade nacional na fase moderna do Iphan, mesmo
com a introducdo de novos conceitos como cultura popular e diversidade cultural®®.

A estratégia de apropriagao cultural pressuposta no discurso de Aloisio
trazia como consequéncia uma representacdo da nacdo brasileira como
uma totalidade cultural diversificada e em permanente processo de
transformacdo. Essa totalidade é concebida em termos democraticos,
composta por diferentes segmentos locais. Em seu discurso, a énfase é
colocada na “cultura popular” e no papel desempenhado pelo processo de

formacdo de um “carater” nacional brasileiro. (Gongalves, 2002: 78).

Vamos analisar, entdo, algumas matérias!’ da Revista que relativizam o marco
historiografico oficial.
Ecos heroicos em tempos modernos

Na reportagem Patriménio de mais de 11 mil anos é narrada a histéria dos primeiros
bens tombado no Para, os vestigios arqueoldgicos e etnograficos do Museu Paraense Emilio

Goeldi (MPEG), na década de 1940, a vista disso nos é dito:

As colec¢Oes arqueoldgicas e etnograficas do Museu Paraense Emilio Goeldi

16 Existe uma extensa bibliografia sobre a introducdo de tais noc¢des nas acdes do Iphan, destacamos: Sant’
Anna, 2009; MINC/IPHAN, 2006; Calabre, 2009; Vilhena, 1997.

17 Todas as matérias, de acordo com o corpo editorial, foram elaboradas por Rose Silveira, sob a supervisdo de
Alberto da Silva Neto e da ja citada superintendente, Elizabeth Nelo Soares.
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foram os primeiros bens tombados pela Unido, na Regido Norte, na década
de 40. O acervo conta a histéria do préprio museu, pois sua formacdo
resulta das expedi¢Ges empreendidas, no século XIX, por varios naturalistas
em sitios da Amazénia (...) O tombamento das cole¢des, como uma das
primeiras a¢des do Iphan regional, definiu o conceito de bem patrimonial
assumido pelo instituto. Ndo se trata apenas de pedra e cal, dos prédios
histéricos e sitios urbanos, mas de todo o acervo documental e etnografico,
das obras de arte integradas, dos bens moveis, acidentes etnograficos
notaveis e das paisagens agenciadas pelos homens. Dai compreender o
enorme acervo abarcado pelo instituto no Pais. Dai aprender a conhecer e
respeitar a histéria do Brasil.®8 (Silveira, 1999: 4).

Apos falar da importancia de uma concepcdo do tombamento que permita superar
a visdo da Pedra e Cal'®, vemos na construcdo do texto que é outorgado ao acervo do MPEG
um valor “natural” enquanto patrimonio, portanto, apesar da agéncia do homem, a
sociedade precisa compreender o trabalho preservacionista do Instituto e também manter
uma relacdo de respeito com a histéria “contada pelo acervo”, ou seja, atenua o proprio
papel do Instituto em produzir a sua versao sobre a histéria da sociedade brasileira através
da selegdo de determinados bens como patriménio.

Em outro expediente da revista, intitulado A cidade modernista no meio da floresta,
é relatado o nascimento das Vilas Serra do Navio e Amazonas, em Macapa, na década de
1950, destacando sua originalidade modernista projetada pelo arquiteto Oswaldo Bratke.
Contudo, no ano de 1998 a Superintendéncia do Iphan no Par3, havia recebido um pedido de
tombamento, em forma de abaixo-assinado, para salvar o legado arquiteténico de Serra do
Navio, pois, apds o fim do fausto da exploracdo de ferro manganés e o declinio da empresa
Icomi, que gerenciava as cidades, acontece a degradacdao dos bens materiais:

Em dois clardes no meio da floresta ergueram-se dois inusitados exemplares
da arquitetura modernista adaptada a realidade amazonica, inspirados na
moradia dos caboclos — um perto das minas (Vila Serra do Navio), o outro
proximo ao porto (Vila Amazonas) (...) as residéncias em Vila Amazonas,
vendidas, ja perderam em 60% suas caracteristicas originais, observando-se
0 oposto em Serra do Navio, onde as casas nao foram comercializadas. O
Iphan reconhece o valor desse patriménio para o Pais e, por isso, a equipe
técnica ja iniciou o processo de instrucdo para que Vila Serra do Navio seja
reconhecida como bem cultural.? (Silveira, 1999: 7).

18 “patrim6nio de mais de mil anos”. Revista Pai D’égua. Dez./1999. Belém do Para, Ano 01, n? 001. p. 5.
Biblioteca Ernesto Cruz. Caixa 423. Fundo: IPHAN. Grupo DID. Subgrupo: IPHAN 2 SR. Série: Canto do
Patrimonio.

19 pedra e Cal é a expressdo usada para compreender os primeiros decénios de atua¢do do Sphan, nos quais a
preponderancia de bens tombados seriam os bens materiais, em especial os arquiteténicos do periodo colonial.
(Chuva 2012: 147-165).

20 “A cidade modernista no meio da floresta”. Revista Pai D’égua. Dez./1999. Belém do Pard, Ano 01, n2 001. p.
7. Biblioteca Ernesto Cruz. Caixa 423. Fundo: IPHAN. Grupo DID. Subgrupo: IPHAN 2 SR. Série: Canto do
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No trecho citado as vilas possuiam valor de patrimonio cultural, porém, o mesmo
estava em vias de desaparecimento pela forca do mercado imobilidrio, responsdavel por 60%
da descaracterizagao original nos imdveis de Vila Amazonas. Nesse ponto, entrava a fungao
do Iphan: preservar a originalidade que ainda existia nas casas de Serra do Navio. Salvar
significava tombar, o tombamento, por sua vez, operava uma mudanca simbdlica®! dos
imdveis, criados primeiramente para uso domeéstico, tornavam-se, com a ac¢do do
tombamento, em bens patrimoniais fundamentais para a histéria da na¢cdo. O tombamento
desvia, por conseguinte, o sentido do uso original: uma casa, um espaco privado e familiar,
para o “original” da tradi¢do inventada?? em torno da nacionalidade.

Figura 2: Imagem de Serra do Navio ilustrando a matéria A cidade
modernista no meio da floresta.
Fonte: Acervo da Superintendéncia do Iphan no Para.

Patriménio.

2! Tal modificacdo estd associada ao exercicio do poder simbédlico, definido por Bourdieu como: “O poder
simbdlico é um poder de construgdo da realidade que tende a estabelecer uma ordem gnoseoldgica: o sentido
imediato do mundo e, em particular, do mundo social.” (Bourdieu, 2011: 9).

22 para Hobsbawn tradi¢cdes inventadas sdo “um conjunto de praticas, normalmente reguladas por regras tacita
ou abertamente aceitas; tais praticas, de natureza ritual ou simbdlica, visam inculcar certos valores e normas de
comportamento através da repeticdo, o que implica, automaticamente, uma continuidade em relagdo ao
passado. Alias, sempre que possivel, tenta-se estabelecer continuidade com um passado histdrico apropriado.”
(Hobsbawn; Ranger, 1997: 9).
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A criacdo de uma tensao entre passado e presente, na qual o segundo é responsavel
pelo fim do primeiro e, nesse processo, pelo desaparecimento do “auténtico” é intencional e
recorrente no periddico Pai d’Egua: O Patriménio Cultural na Amazénia. Ao falar da proposta
Cidade Velha-Cidade Viva, que era um modelo de gestdo para o bairro da Cidade Velha?? de
Belém conduzido pelo governo federal em parceria com a prefeitura e a sociedade, é
colocado:

A quase 400 anos da fundac¢do de Belém, a cidade comeca a fazer as pazes
com sua histéria. Apesar do acentuado grau de descaracterizacdo dos
imoveis registrado nas areas mais importantes do centro histdrico da capital
paraense, as agdes governamentais voltadas para a restauragdo dessa area
reativam as feicdes da paisagem urbana e, sobretudo, escrevem uma
histéria para o futuro da cidade.?* (Silveira, 1999: 10).

A relevancia do Cidade Velha-Cidade Viva é proporcionar a paz entre trés tempos, o
passado (com sua tradicdo corporificada nos casardes), o presente (vislumbrado pela ruina) e
o futuro (lugar da redengdo), logo, por via da agdo institucional é confeccionada uma linha do
tempo “natural”, essa operacdo retira uma concepcao social do tempo, onde cada época
constroi leituras especificas de experimentar passado e futuro, concomitantemente,
conquanto, imputa uma auto evidéncia temporal (Koselleck, 2006). Logo, a eficicia desse
discurso é situar o tempo como exterior a pratica da preservacdio e o seu nao
entrelacamento legitima a “salvacdo” proporcionada pelo trabalho institucional.

23 Para conhecer o processo de valorizacdo do bairro da cidade velha como patriménio cultural ver: Lima, 2009:
245-275.

24 “Cidade velha. Cidade Viva”. Revista Pai D’égua. Dez./1999. Belém do Pard, Ano 01, n2 001. p. 11. Biblioteca
Ernesto Cruz. Caixa 423. Fundo: IPHAN. Grupo DID. Subgrupo: IPHAN 2 SR. Série: Canto do Patrimdnio.
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Figura 3: Imagem dos anos 1990 da fachada do imével onde funciona a
Superintendéncia do Iphan no Para até os dias atuais. Imagem produzida para a
revista Pai d’égua.

Fonte: Acervo da Superintendéncia do Iphan no Para.

A remissdo dos bens patrimoniais também viria por intermédio do trabalho técnico
da restauracdo engendrado pelos funcionarios do Iphan. No final da década de 1980 a sede
do instituto em Belém do Pard muda do antigo prédio do Ministério da Educacdo e Cultura
(MEC), onde atualmente funciona a Escola de Teatro e Danc¢a da Universidade Federal do
Para, para um casardo localizado na esquina da Avenida Governador José Malcher com a Rui
Barbosa?>. Ao descrever e contar o novo espaco fisico encontramos mais uma vez a
necessidade de retorno ao “original”, vejamos:

(...) foi construido, provavelmente, no final do século XIX, para funcionar
como residéncia. De estilo eclético, de acordo com os padrdes
arquitetonicos da época, representativos da passagem do Império para a
Republica, o casardo recebeu varias intervencgdes ao longo dos anos, para
adaptar-se aos novos usos — de escolas a uma pensao. Integrante do
Conjunto arquiteténico da Avenida Governador José Malcher, tombado pela
Unido em 1985, o imodvel, desde 1987, é a sede da 22 SR do Iphan.
Construido em unico bloco, divido em trés pavimentos, o imdvel mereceu

2> Tendo em vista a compreens3o das vicissitudes da presenca do Iphan no Pard ver: Figueiredo, 2010.
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ampla restauragdo. As obras iniciaram-se em agosto de 1989, sendo
necessario demolir varias intervengdes que o descaracterizavam, assim
como elementos construtivos totalmente deteriorados pela falta de
manutencdo (...) A sede é o quartel general dos técnicos, mas abre suas
portas a popula¢3o.2® (Silveira, 1999: 9).

Ao criticar as intervencOes realizadas no imdvel, novamente o drgao julga como
ilicita as praticas e usos dos sujeitos que vieram apds a edificacdo do prédio, conjuntamente,
torna justificavel a “restauragao merecida”, aquela que trara a “histéria original”.

Outro caso similar, também citado na revista, é relatada na matéria “De Belém a
Macapa, um mapa da memdria Amazonica”, onde acompanhamos a recuperacao de dois
murais feitos por Anténio Landi?’ na Igreja de S30 Jodo Batista:

Para chegar a pintura, no entanto, foi necessdrio remover muitos
obstdculos, o primeiro deles um retabulo neogdtico colocado por padres
agostinianos que permaneceram na igreja de 1859 a 1959. O retdbulo-mor
formava um conjunto com outros dois menores, completamente
desarmoénicos com o desenho da construgao projetada por Landi no século
XVIIl, em estilo classico com tempero barroco e de novas formas do
movimento pombalino.?® (Silveira, 1999: 17).

A historicidade das intervences dos padres agostinianos é um ultraje a genuinidade
de Landi, desse modo, prevaleceu o saber técnico e profissional trazido pela “cura” da
restauragdo. Nos meandros da revista destacamos a assiduidade de nogdes como “original”,
“auténtico” em oposicdo a “perda”, “desaparecimento”, assim como, “missdo”, “causa”,
“restauragdo” quando referidas a tarefa do Iphan, tais nogdes, como apontamos no inicio,
foram atribuidas a fase heroica, por que, entdo, ainda sado recorrentes no final da década de
19907 Para responder a essa pergunta, mergulhamos outra vez no pensamento de Canclini:

Assim como o conhecimento cientifico ndo pode refletir a vida, tampouco a
restauracdo, nem a museografia, nem a difusdo mais contextualizada e
didatica conseguirdo abolir a distancia entre realidade e representacdo.
Toda operagdo cientifica ou pedagdgica sobre o patrimonio é uma
metalinguagem, ndo faz com que as coisas falem, mas fala delas e sobre
elas. O Museu e qualquer politica patrimonial tratam objetos, os edificios e
os costumes de tal modo que, mais que exibi-los tornam inteligiveis as
relacGes entre eles, propdem hipdteses sobre o que significam para nds que
hoje os vemos e evocamos. (Canclini, 2013: 202).

26 “pquele casardo do canto...”. Revista Pai D’égua. Dez./1999. Belém do Para, Ano 01, n2 001. p. 09. Biblioteca
Ernesto Cruz. Caixa 423. Fundo: IPHAN. Grupo DID. Subgrupo: IPHAN 2 SR. Série: Canto do Patrimdnio.

27 Antonio Landi foi um arquiteto e artista italiano que viveu em Belém do Pard no periodo de 1753 a 1791,
sendo responsavel por diversas obras arquitetonicas atualmente tombadas.

28 “De Belém a Macapd, um mapa da memdria Amazénica”. Revista Pai D’égua. Dez./1999. Belém do Pard, Ano
01, n2 001. p. 17. Biblioteca Ernesto Cruz. Caixa 423. Fundo: IPHAN. Grupo DID. Subgrupo: IPHAN 2 SR. Série:
Canto do Patriménio.
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E preciso, portanto, ter cuidado com o estabelecimento de marcos histéricos que
buscam colocar as acdes de preservacdao do patrimoénio cultural, em dambito federal, como
heroicas ou modernas. A fase moderna parece ainda encontrar fortes desafios quanto a
democratizacdo da politica cultural de preservacao do patriménio. Nos ecos das matérias
analisadas nesse estudo ainda ouvimos vozes e conceitos da época heroica de Rodrigo Melo
Franco de Andrade. Tais ecos teriam tido fim em ag¢des recentes do Iphan/PA?

Consideragoes finais (ou atuais?)

Em 2004 o Iphan criou a Coordenacao de Educacdo Patrimonial (Ceduc) e organizou
a Reunido Técnica de Pirendpolis, na qual participaram as Superintendéncias, outras
autarquias do Ministério da Cultura e especialistas do campo do patrimonio. Dessa reunido
foram constituidos trés grupos permanentes de trabalho: documentacdo sobre educacdo
patrimonial, levantamento qualitativo das acdes de educacdo patrimonial e a organizacao do
| Encontro Nacional de Educacdo Patrimonial (ENEP), ocorrido na cidade de Sao Cristévao,
Sergipe, em 2005. Sobre o encontro, Ana Carmem Casco ponderou que:

A participacdo da sociedade nessas iniciativas, compartilhando projetos ou
os realizado de per si, por outro lado, indica que existe um componente
democratico na estruturacdo de a¢Oes educativas que hoje lidam nao
apenas com a reafirmacao de valores consagrados, mas com o desafio de
preparar o solo para permanente semeadura de novos valores. O que se
pode pensar é que tal tarefa precisa de algumas mediag¢des e articulacGes e
serd pouco produtiva se o Estado ndo conseguir desenvolver mecanismos
de escuta acurada, assim como abrir canais efetivos de participacdo no
interior da sociedade que gera, alimenta e reproduz o processo cultural no
qual se inserem objetos, as manifestacdes, os simbolos e os significados tdo
caros ao patrimoénio e 3 memdaria brasileira. (Casco, 2013).

Um dos novos canais de escuta e comunicacdo com a sociedade seria o Programa
Casas do Patriménio, assim, no ano de 2007, a Coordenacdo de Promogdo do Patrimonio
Cultural (Cogeprom) enviou o memorando circular n2 03207, no qual informava aos diretores
de departamentos, a Coordenacao Geral de Pesquisa e Documentacdo (Copedoc) as linhas
gerais do programa, do qual destacamos o seguinte trecho:

As Casas do Patrimbnio constituem-se essencialmente em um projeto
pedagdgico, de estruturacdo das sedes das representacGes regionais e dos
escritérios técnicos do Iphan, para atuar como um polo de difusdo cultural
local, preparada para qualificar e atender estudantes, professores, turistas e
a populacdo residente. Trata-se de ampliar os mecanismos de gestdo da
preservacao do patrimonio cultural, apoiando-se principalmente em ac¢des
educacionais, em parceria com escolas e demais segmentos sociais e
econdmicos. A proposta fundamentada na necessidade de estabelecer
novas formas de relacionamento do Iphan com a sociedade e o poder
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publico. Além de informar e orientar, quanto as atividades e rotinas
administrativas da instituicdo, deverao ser enfatizadas as acdbes de
qualificacdo e capacitacao de agentes publicos e privados e de promogao
do patrimonio cultural como um dos pilares do desenvolvimento
sustentdvel, capaz de gerar renda e oportunidades econdmicas para a
populac¢do.? (grifos nossos).

Menos de dez anos apds a langamento da revista Pai d’égua encontramos entre os
objetivos das Casas do Patriménio a “necessidade de estabelecer novas formas de
relacionamento do Iphan com a sociedade e o poder publico”3° Contudo, ainda levariam
alguns anos até o projeto Casas do Patrimonio ser implementado no Para, com seus passos
iniciais em 2010 a partir da oficina “Casas do Patrimonio: aspectos conceituais e implantacao
no estado do Pard”. A intencdo era reunir diferentes entidades representativas para o
desenvolvimento do projeto:

No periodo de 09 a 11/11/10, realizamos a Oficina “Casas do Patriménio:
aspectos conceituais e implantagdo no estado do Pard”. O evento contou
com a participagdo de parceiros em potencial e culminou em
encaminhamentos para a efetiva¢cdao da Casa do Patrimonio Ver-o-Peso e no
indicativo para o fomento de outras Casas do Patrimbnio o estado. Durante
o evento, os parceiros foram convidados a participar da constru¢do da Casa
e a contribuir para sua efetivacdo. A receptividade foi muito boa, constitui-
se uma rede de apoio ao projeto adotando como indicativo a formalizagdo
por meio de Termo de Cooperacdo Técnica e a gestdo compartilhada sem a
necessidade de Comité Gestor.3!

E apds mais dois anos, em 10 de agosto de 2012, é realizado um Acordo de
Cooperacao Técnica (demandado a partir da oficina), as entidades assinantes foram:
Superintendéncia do Iphan no Para, Associacdo Fotoativa, Coordenadoria Municipal de
Turismo (BelemTur), Instituto de Artes do Para (IAP), Centro de Memdria da Amazonia,
Secretaria de Turismo do Estado do Para (Setur), Instituto Federal do Para, Associacdo dos
Agentes de Patrim6nio da Amazonia, Associagdo Forum Landi, Fundac¢do Cultural Tancredo
Neves, Companhia Paraense de Turismo (Paratur) e o Departamento de Patrimonio Histérico
Artistico Nacional do Estado do Pard 32. Entre os doze membros somente dois tem origem na
iniciativa da sociedade civil: as associagdes Fotoativa e Agentes de Patrimonio da Amazonia.
Por que tal disparidade? Falta mais organizacdo a sociedade civil? Ou as instituicdes
governamentais precisam criar formas de didlogo que ndo dependam somente da formacao
de associacGes? Outra acdo central da Superintendéncia do Iphan no Para a partir da década
de 2010 foi o ciclo de palestras nomeado Conversa Pai d’Equa?3, que propunha ser:

composto por diversas palestra que abordardo temas diversos sobre o

2% “programa Casas do Patriménio”. Memorando n2 032/07. Circ/Cogeprom. 02/08/2007.

30 “programa Casas do Patriménio”. Op.cit.

31 Processo n.2 01492.000317/2010-02. Fls. 242.

32 processo n.2 01492.000272/2012-20. Fls. 106.

33 No site consultado ndo had nenhuma associacdo com nome dado a revista, apesar da grande similaridade.
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Patriménio Cultural. Entre os temas das conversas estardo: a paisagem
cultural; os aspectos legais da preservacdo do patrimoénio; a educagdo
patrimonial; entre outros. O evento é destinado aos cidaddos interessado
nas temadticas, a participagao é gratuita e ndo é necessario realizar inscrigao
prévia.3*

Iniciado apds a implementacdo do projeto Casas do Patriménio no Pard, o clico de
palestras contou com a participacdo de algumas instituicdes e associacdes que assinaram o
acordo de cooperacdo técnica, segue uma tabela3> com todas as apresentacdes ja realizadas:

Tabela I: Palestras realizadas no Conversa Pai d’égua. Organizada por data, palestrante,
instituicao e tema.

Data Palestrante Instituicdo3® Tema
21/09/2012 Dr. Rafael Winter Universidade Federal do Rio Paisagem,
Ribeiro de Janeiro patrimonio,
democracia:

desafio para
formacdo de
politicas publicas

30/11/2012 | Msc. Mario Pragmacio Universidade Candido “Uma jangada na
Mendes imensidao do
mar”: os
instrumentos

juridicos de
preservacdo face a
amplitude do
conceito de
patrimonio
cultural
08/032013 Dr2. Lygia Segala Universidade Federal Educacdo
Fluminense Patrimonial:
valores
negociados e
processos de
patrimonializagdo
12/04/2013 | Esp. Simone Fernandes Iphan — Minas Gerais Casa do
Patrimdnio de

34 IPHAN/PA. Disponivel em: <https://casadopatrimoniopa.wordpress.com/category/conversa-pai-degua/>.
Acesso em: 25/04/2017.

35 A tabela foi feita a partir das informacdes obtidas no da Rede Casas do Patriménio Pard, qual seja:
https://casadopatrimoniopa.wordpress.com/

36 Foi considerada a instituicio do palestrante & época do evento.
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Ouro Preto —
Sentidos Urbanos:
patrimoénio e
cidadania

19/04/2013

Msc. Tatiana Borges

Iphan-Para

Do Largo das
Mercés a Praca
Visconde do Rio

Branco: um estudo
da gestdao do
patrimoénio
historico em
Belém, 1941-2011

17/052013

Esp. José La Pastina
Filho

Iphan-Parana

J. B. Debret —
Iconografia de
cidades do sul do
Brasil

24/052013

Dr. Giovanni Blanco
Sarquis

Iphan-Para

Didlogos
contemporaneos
na arquitetura
belenense (1979-
2007)

14/06/2013

Msc. Alexandre
Sequeira

Universidade Federal do Para

A reconstrucao da
memb©ria na vila
de Lapinha da
Serra

21/06/2013

Mayra Martins;
Stephanie Assef
Mendes

Programa de Pds-Graduacdo
em Arquitetura e Urbanismo;
Universidade Federal do Para

Propostas de
intervencao
restaurativa:
Capela de Nosso
Senhor dos Passos
e Igreja de Santo
Antonio

28/06/2013

Msc. Andréia Loureiro

Consultora

A valoragdo como
patrimonio
cultural do “Raio
gue o Parta”:
expressdo do
Modernismo
Popular, em
Belém/PA

11/10/2013

Msc. Verbnica Pontes
Viana

Iphan-Ceara

Patrimonio
arqueoldgico,
comunidade
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quilombola e
museu
comunitdrio da
Serra do Evaristo,
em Baturité/CE

02/05/2014

Msc. Tatiana Borges;
Dr. Giovanni Blanqui

Iphan-Para

Centro Historico
de Belém e Obra

Arqueologia/IPHAN

Sarquis de Restauracao da
Igreja Sao Joao
Batista
28/08/2014 Rivanildo Peixoto; Presidente da Associacao dos Producao,
Amarildo Ferreira Artesaos de Brinquedo de Comercializagdo e
Miriti de Abaetetuba e Mercado do
Discente do Nucleo de Altos Artesanato de
de Estudos da Amazobnia Miriti
12/09/2014 Msc. André Luis dos Consultor Da esquina para o
Santos Andrade canto: politica de
difusdo cultural no
Iphan/Pa
19/04/2014 | Proponentes paraenses | Liceu Escola de Arte e Oficios Iniciativas de
de agdes no Prémio Mestre Raimundo Cardoso; preservacdo e
Rodrigo Melo Franco Companhia de Alumina do salvaguarda do
de Andrade em 2013 Para; MPEG; Ufpa; patrimoénio
Ggeotur/Ufpa; Comissdo cultural paraense:
Brasileira Demarcadora de acdes PRFMA,
Limites; Lacore/Ufpa; Para, 2013
01/10/2014 | Dr. Fernando Marques; MPEG; Secretarial Estadual Patrimonio
Marieli Campos; Msc. de Educacdo; Iphan-Para Cultural de Joanes
Carla Cruz
17/10/2014 Esp. Paula Andréa Mestrado Profissional em Roteiro Cemitério
Caluff Rodrigues Patrimonio/Copedoc; Iphan- da Soledade
Para
28/11/2014 Msc. Bezerra; Msc. Federacdo Paraense de Profissionalizacao
Paulo A. Magalhaes Capoeira; Sem indicagao da Capoeira
Filho
12/06/2015 Sem indicacdo de Secretaria Estadual de Meio Licenciamento
nomes Ambiente; Nucleo de ambiental:
Licenciamento legislacdo e
Ambiental/IBAMA; Centro atuacdo das
Nacional de instituicOes

responsaveis nas
esferas federal,
estadual e
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municipal (Belém)

17/082015 | Proponentes paraenses MPEG; Fundagao Casa da Iniciativas de
de acdes no Prémio Cultura de Marab3; preservacao e
Rodrigo Melo Franco Associagao Fotoativa; salvaguarda do
de Andrade em 2014 Fundacdo Cultural do Estado | patrimonio
do Para cultural paraense:
acoes
PRFMA/Para/f2014

Nota-se, em sua maioria, a participacdo de pesquisadores (historiadores,
arquedlogos, arquitetos, educadores, musedlogos, etc.) e técnicos, porém, vale destacar a
participacdo de representantes de bens registrados no Pard3’, como o artesdo Rivanildo
Peixoto e o Mestre Bezerra. Vale frisar que nesse artigo ndo analisamos as acGes previstas
pelo Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC), pois demandaria tempo, o qual, na
elaboracdo deste trabalho, ndo tivemos. Entretanto, acreditamos que um estudo mais
aprofundando sobre o didlogo com a sociedade feito pelo INRC pode apresentar respostas a
problematizacdo levantada, assim como, novas questdes.

A inclusdo da sociedade, de sua voz e perspectivas, nas a¢des de difusdao aqui
examinadas parece ora avangar, outrora retroceder, nesse sentido, reiteramos que enquanto
for mantida a nogao que a sociedade precisa ser “orientada”, “qualificada” ou conhecer a
“rotina administrativa” da politica publica de preservacao do patriménio cultural, as acdes de
difusdo do Iphan continuardo distantes da propria sociedade, pois as revistas, casas ou

conversas servirdo como refrigério para heroicos tempos.

Artigo recebido em 31 de jan.2017

Aprovado para publicacdo em 01 de abr. 2017

37 No Pard ja foram registrados: Cirio de Nazaré (2004), Oficio dos Mestres de Capoeira (2008), Roda de
Capoeira (2008), Festividades do Glorioso Sdo Sebastido na Regido do Marajé (2013), Carimbo (2014) e o Modo
de Fazer Cuias do Baixo Amazonas (2015). Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Lista%20Bens%20Registrados%20por%20estad0%202017
%20(3).pdf. Acesso em: 24/04/2017.
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Resumo:

O presente artigo busca relacionar a elaboracado de politicas culturais com as lutas sociais das
populacdes negras no Brasil, principalmente, aquelas ocorridas a partir de fins dos anos
1970. O objetivo é analisar, a partir de referenciais tedricos e de estudo de caso, como os
resultados da implantacdo dessas politicas podem ser entendidos como uma reparacao
simbdlica para esses grupos historicamente submetidos e silenciados. Assim como 0s usos
possiveis do patrimonio e de exposicdes museoldgicas para a producado de conhecimento e
ensino de histdria da escravidao e de cultura afro-brasileira.

Palavras-chave: Memdria, Patrimdnio, Historia da escravid3o.

Abstract:

This article aims to connect the elaboration of cultural policies with the Brazilian black
population struggles, mainly, the ones which have happened after the end of seventies. The
goal is to analyze, from theoretical references and case study, how the results of policies’
implantation can be understood as a symbolic reparation to these groups who were
historically dominated and stilled, and the possible uses of the heritage and museological
exhibitions for the production of knowledge and the teaching of history of slavery and Afro
Brazilian culture.

Keywords: Memory, Heritage, History of slavery.
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Memgdria, patrimonio e reparacao: politicas culturais no Brasil e o

82 . ., . e
reconhecimento da historia da escravidao

Ha uma gota de sangue em tudo que é criacio humana?

“H& uma gota de sangue em cada museu”3, afirmou o musedlogo Mario Chagas,
parafraseando o poeta Mario de Andrade. Museu e patrimoénio constituem campos distintos
e complementares. Ambos sdo campos de tensao e intencdao. Admitir a presenca de sangue
em cada museu, bem ou manifestacdo patrimoniavel significa aceitd-lo como espaco de
conflito, como campo de tradigdao e contradi¢cdao. Diretamente relacionada a essa discussao
estd o conceito de memdria. Esses trés campos sdao arenas politicas, lugares onde se disputa
o passado, o presente e o futuro, e se apresenta determinado discurso da realidade,
composto de som e de siléncio, de presenca e de auséncia, de lembranca e de
esquecimento®.

A partir de uma revisdao da bibliografia sobre o tema, o presente ensaio busca
relacionar a elaboragdo de politicas culturais no Brasil com as lutas sociais das populacdes
negras por reconhecimento e direitos, as disputas por uma memédria nacional diferente da
oficial> e como esse processo representou uma repara¢do simbdlica. Em um segundo
momento, procura demonstrar, através de referenciais tedricos e da andlise de exposi¢des
especificas, como essa reparacdao pode contribuir tanto para a producdo quanto para o
ensino de Histdria, em relagao ao conhecimento sobre a histéria da escravidao e da cultura
afro-brasileira.

Memodria e reparacao simbdlica

As disputas pela gestdo da memaria nacional ndo emergiram de embates cientificos
e historiograficos, mas de demandas coletivas de grupos minoritarios ou historicamente
silenciados®. No Brasil, foi no momento de reorganizacdo democrética da sociedade, no final

2 CHAGAS, Mario. H4& uma gota de sangue em cada museu: preparando o terreno. Cadernos de
SocioMuseologia, n.13, 1999, p. 25.

3 lbidem, p. 19.
4 CHAGAS, Mario. Educacdo, Museu e Patriménio: tensdo, devoracdo e adjetivacdo. Patriménio: Revista

Eletronica do Iphan, n. 4, Rio de janeiro, p. 1-7.

> Entendendo a construcdo da memdria como uma questdo politica e conflitiva (POLLAK: 1992, p. 203-204), o
conceito aqui utilizado é o de memdria coletiva nacional de Michael Pollak: uma memdria trabalhada, fechada,
sem fissuras se torna oficial dentro de determinado contexto nacional, sobrepondo-se as memorias
subterraneas (POLLAK: 1989, p. 13). Para Andreas Huyssen, quando a conjuntura muda, os problemas sdo
recolocados de forma diferente, lembrangas que foram contidas por motivos politicos ressurgem,
principalmente como “resultado de um novo amalgama entre a lembranga do passado e um presente politico”
(HUYSSEN: 2004, p. 16). Nesse sentido, o texto se refere a memdria nacional oficial do periodo da ditadura
civil-militar no Brasil. Durante a reorganizagdao democratica do pais, emergiram disputas de memdrias distintas.

6 HEYMANN, Luciana & ARRUTI, José Mauricio. Memdria e reconhecimento: notas sobre as disputas
contemporaneas pela gestdo da memdria na Franga e no Brasil. In: GONCALVES, Mdarcia de Almeida et al
(orgs.). Qual o valor da histéria hoje? Edicdo I, Rio de Janeiro: FGV, 2012, p. 96.
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da década de 1980, apds o fim da ditadura civil-militar, que os debates em torno da
memodria nacional emergiram com forga. De acordo com Heymann e Arruti, tais debates
contemplam dois campos tematicos, cada um com seus atores, temporalidades e
institucionalidades: um relativo as meméarias da violéncia de Estado perpetrada contra as
populagdes indigenas, negras e tradicionais, cujas raizes remontam ao inicio da colonizagdo;
e outro relacionado as memadrias da repressdo promovida pelo regime militar. Devido as
caracteristicas da transicdao democratica brasileira, o enfraquecimento do regime militar ndo
evocou o debate sobre os 21 anos de ditadura naquele momento, mas sobre a violéncia
secular praticada contra indigenas e negros’.

Foi no final dos anos 1970 que aconteceram os primeiros eventos que mobilizaram a
memoria das violéncias contra populagdes negras e indigenas. Em 1979, a Missa da Terra
Sem Males refletiu mudancas na ideologia da Igreja e na teologia missiondria, tendo sido
dedicada a “Memodria, remorso, denlncia e compromisso” da Igreja Catdlica com os povos
indigenas de todo o continente.

A Missa dos Quilombos foi um desdobramento direto da primeira, incorporando essa
postura critica ao contexto brasileiro. Fruto de dois anos de pesquisa sobre a escravidao e
sobre o “siléncio teolégico” da Igreja Catdlica acerca da violéncia perpetrada contra as
populacdes negras nas Américas, a celebracdo foi realizada na cidade de Recife, em 22 de
novembro de 1981, na praca em frente a Igreja do Carmo, local onde a cabeca de Zumbi dos
Palmares teria sido exposta. Para Heymann e Arruti,

(...) esses marcadores da memoria das violéncias remotas do Estado
Nacional mantinham vinculos metaféricos com a memdria politica da
ditadura. A figura dos quilombos, posta no centro da zona memorial negra,
e a consequente centralidade que comeca a adquirir o 20 de novembro,
morte de Zumbi dos Palmares, por exemplo, tém forte apelo politico, ao
valorizar as formas de resisténcia adotadas pelas popula¢des negras frente
a ordem dominante. No contexto dos anos 1970 e 1980, os quilombos eram
vistos como uma forma verdadeiramente revoluciondaria de resisténcia,
jacobina ou socialista, dependendo do intérprete.?

A Serra da Barriga, antigo Quilombo dos Palmares, em Alagoas, foi inscrita nos
Livros de Tombo Arqueoldgico, Etnogréfico e Paisagistico, e no Histdrico, em 1986°. Nesse
sentido, é importante destacar o trabalho desenvolvido pelo Centro Nacional de Referéncias

7 Ibidem, p. 103.
8 lbidem, p. 108.
% De acordo com a lista de bens tombados e processos de tombamento em andamento do IPHAN, o processo

de numero 1.069, de tombamento da Serra da Barriga, foi iniciado em 1982. No entanto, a inscricdo do bem
nos livros de tombo citados foi realizada em fevereiro de 1986. INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E
ARTISTICO NACIONAL. Bens tombados e processos de tombamento em andamento. Brasilia, DF, 25 de
novembro de 2016, p. 2. Disponivel em:

http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/2016-11-25 Lista Bens Tombados.pdf. Acesso em 29
nov 2016.
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Culturais (CNRC), criado em 1975, cujas referéncias que “se propunha a apreender eram as
da cultura em sua dinamica (producgdo, circulacdo e consumo) e em sua relagdo com os
contextos socioecondmicos”'%, visando aqueles bens considerados fora da escala de
valores!! do Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN). A integracdo do
CNRC, do IPHAN e do Programa de Cidades Historicas constituiram, em 1979, a Secretaria do
PatrimoOnio Artistico e Nacional (SPHAN) e a Fundagdo Nacional Pré6-Memoria (FNPM).
Marcada pelo debate permanente, a SPHAN/FNPM procurou estabelecer um conceito mais
amplo e abrangente de bem cultural, além de elaborar, em 1983, as Diretrizes para
Operacionalizagdo da Politica Cultural do Ministério da Educacdo e Cultura, documento no
qual é afirmado a parceria entre Estado e comunidade na producdo e preservacao dos bens
culturais'?. Esse novo conceito de bem cultural, muito mais inclusivo que o dominante, foi
um dos fatores que possibilitou o tombamento do Quilombo dos Palmares, assim como do
Terreiro da Casa Branca do Engenho Velho®3, na Bahia, no mesmo periodo*.

O ano de 1988, ano do Centenario da Abolicdo, marcou um segundo momento no
processo de revisdo da memdria nacional. A partir desse momento, duas afirmacdes
marcaram a pauta do movimento negro. Primeiro, a ideia de que a liberdade ndo havia sido
consentida mas sim conquistada. Segundo, a certeza de que a Aboligdo nao tinha mudado a
situagdo da populagao negra no pais, ja que permaneceu excluida dos mais elementares

10 FONSECA, Maria Cecilia Londres. Referéncias culturais: base para novas politicas de patriménio. Politicas
Sociais - acompanhamento e andlise, n. 2, Brasilia, DF, IPEA, 2001, p. 116.

11 Frederico Barbosa destaca o carater seletivo das politicas patrimoniais, no sentido de que “escolhem e
priorizam ao longo do tempo” (BARBOSA: 2015, p. 76), operando com atribuicGes de valores e sentidos. O
anteprojeto de Mario de Andrade, elaborado a pedido do entdo Ministro da Educagdo Gustavo Capanema, em
1936, continha “as linhas de base para uma politica cultural que levasse em consideragdo os contextos de vida
e as necessidades de formacdo cultural” (BARBOSA: 2015, p. 78). Mario Chagas enfatiza que o conceito de
patriménio desenvolvido no anteprojeto de Mario de Andrade era amplo e abrangente, pois incluia bens
tangiveis e ndo-tangiveis (CHAGAS: 2015, p. 110). No entanto, o texto do decreto-lei n. 25, de 30 de novembro
de 1937, excluiu os bens intangiveis da definicdo do patrimdnio histérico e artistico nacional, estabelecendo-o
como “o conjunto de bens mdveis e imdveis existentes no pais e cuja conservacgdo seja de interesse publico,
quer por sua vinculacdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueolégico
ou etnografico, bibliografico ou artistico” (apud CHAGAS: 2015, p. 111). Para Mario Chagas, o decreto-lei ndo
considerou subjetivas as expressdes “fatos memoraveis” e “excepcional valor” (CHAGAS: 2015, p. 112). De
acordo com Frederico Barbosa, “as politicas patrimonialistas efetivamente praticadas valorizaram a arquitetura
colonial, bem como a leitura estética das belas artes e a histdria dos grandes personagens, gente das elites,
seus feitos historicos, tecnologias, etc.” (BARBOSA: 2015, p. 80-81) O destaque dado aos bens arquitetdnicos
de origem europeia fez com que essas politicas de patrimonio ficassem conhecidas como “politica da pedra e
cal”.

12 |bidem, p. 118.

13 Em relac3o as religides afro-brasileiras, cabe indicar que a colecdo denominada de “Museu da Magia Negra”
foi tombada no ano de 1938. De acordo com Vaz (2013, p. 44), esse acervo é conservado, atualmente, no
Museu da Policia Civil do Rio de Janeiro, com acesso restrito ao publico.

140 processo de tombamento do Terreiro da Casa Branca, de nimero 1.067, foi iniciado em 1982. O bem foi

inscrito nos Livros de Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico, e no Histérico, em agosto de 1986.
INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Bens tombados..., op. cit., p. 16.
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direitos de cidaddo®. Esse processo desenvolveu-se ao longo da década de 1980 e marcou o
texto da nova Constituicdo Federal. Em seus artigos 215 e 216, por exemplo, nos quais
dispOe a respeito da garantia dos direitos culturais, o Estado se compromete com a protecdo
das manifestacGes de diferentes segmentos étnicos nacionais, sublinhando as culturas
indigenas e afro-brasileiras; dispde-se a fixar datas comemorativas de alta significacdo para
esses diversos grupos; reconhece como patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, portadores de referéncia a memdaria dos multiplos povos formadores da
nossa sociedade; além de tombar os documentos e sitios detentores de reminiscéncias
histdricas dos antigos quilombos?®.

Os debates iniciados se desdobraram pelos anos 1990, quando se travaram novos
embates publicos em torno de celebracdes oficiais de grandes eventos histéricos. Esse
terceiro momento foi iniciado em 1992 com as comemoragdes pelo descobrimento da
América. A data ndo recebeu grande atencdo no Brasil, diferente do que ocorreu em outros
paises latino-americanos, tendo sido festejada apenas na capital paulista. A maneira
paradoxal, oficial e critica ao oficialismo, como as celebracdes foram realizadas, tanto pela
Prefeitura de Sdo Paulo, ocupada por um partido de esquerda, como por Portugal, Espanha
e, pela Igreja Catélica, chamaram a atencdo por terem sido “apropriadas por uma meméria
da violéncia colonial que operou em termos de uma critica cultural do presente”?’.

Em 1995, as celebragdes relativas ao tricentenario da morte de Zumbi dos Palmares
e ao Dia Nacional da Consciéncia Negra marcaram os debates acerca da “ressemantizacdo”
da nocao de quilombo e o inicio das discussdes pela regulamentacdo do artigo 68 do Ato das
Disposicoes Constitucionais Transitorias. E isso garantiu direitos territoriais a populacdo
negra remanescente de quilombos'®, ponto crucial de mudanca na histéria dos direitos das
comunidades quilombolas.

Em 2000, os festejos relativos aos 500 anos do descobrimento do Brasil,
programados para ocorrer no “mitico lugar de desembarque dos portugueses na costa
baiana”??, enfatizaram o aspecto cultural da formacdo nacional, revisitando o tema da
democracia racial de forma acritica. Reunidos sob um movimento contestatdrio,
denominado “Brasil: outros 500”, a militdncia negra, grupos indigenas, entre outros,
posicionaram-se contra a no¢ao de descoberta e defenderam o respeito a memoria da
violéncia histdrica praticada em nome da nacdo?°. Segundo Heymann e Arruti,

A repressao policial contra a manifestacdo, no momento das celebracdes
oficiais, resultou em violentos enfrentamentos que acabaram por negar o
sentido oficial planejado para o evento, desempenhando no presente a

5 HEYMANN, Luciana; ARRUTI, José Mauricio, op. cit., p. 109.

16 BRASIL. Constituicdo (1988). Constituicdo da Republica Federativa do Brasil. Brasilia, DF: Senado Federal,
1988.

7 HEYMANN, Luciana; ARRUTI, José Mauricio, op. cit., p. 111.

18 Ibidem, p. 110.

9 lbidem, p. 111.

20 | dem.
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violéncia a que os movimentos populares pretendiam fazer referéncia
apenas como mem@ria.?

As lutas sociais pelo reconhecimento e pelos direitos, no Brasil, emergiram da
valorizacdo da diversidade étnica e cultural, assim como da denuncia de uma situacao
historica de desigualdade e exclusdo?’.. As politicas culturais implantadas apds a
promulgacdo da Constituicdo de 1988 buscam reconhecer, valorizar, proteger e promover
essa diversidade.

Mas foi a partir do ano 2000 que houve um adensamento desse movimento,
guando diversas reivindicacGes relacionadas a direitos de memaria e politicas de reparacao,
lideradas por movimentos negros, foram normatizadas. Dentre elas, a promulgacdo do
Decreto n° 3.551 que criou o Programa Nacional do Patriménio Imaterial?3. Os Livros de
Registro dos Saberes, de Lugares, das Celebracdes e das Formas de Expressdo sdo os
documentos nos quais ficam registrados os bens que recebem o titulo de Patriménio
Cultural do Brasil. Embora esses bens sejam reavaliados pelo menos a cada dez anos e
possam perder o titulo, o registro como referéncia cultural do seu tempo é mantido?.
Diferente do tombamento que imobiliza ou impede modificagdes no patrimonio material
movel ou imovel, o Programa Nacional do Patrimdnio Imaterial reconhece o carater
dindmico das manifestacdes culturais. Seu propdsito é inventariar e registrar as
caracteristicas desses bens simbdlicos de modo a manter vivas e acessiveis as tradi¢cdes e
suas referéncias culturais. Em 2006, o Decreto n° 5.753 promulgou a Convencdo para a
Salvaguarda do Patrimdnio Cultural Imaterial, celebrada em Paris em 2003. A Convencdo
também sublinhou que esse patrimonio,

(...) que se transmite de geracdo em geragao, é constantemente recriado
pelas comunidades e grupos em fun¢do de seu ambiente, de sua interagdo
com a natureza e de sua histdria, gerando um sentimento de identidade e
continuidade e contribuindo assim para promover o respeito a diversidade
cultural e a criatividade humana.?

2! |bidem, p. 111-112.
22 |bidem, p. 114.
23 ABREU, Martha; MATTOS, Hebe; DANTAS, Carolina Vianna. Em torno do passado escravista: as acdes

afirmativas e os historiadores, Antiteses, vol. 3, n. 5, jan-jun 2010, p. 24. Disponivel em:
http://www.uel.br/revistas/uel/index.php/antiteses. Acesso em 23 fev 2017.

24 BRASIL. Decreto n° 3.551. Institui o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem
patrimoénio cultural brasileiro, cria o Programa Nacional do Patrimdnio Imaterial e da outras providéncias.
Brasilia, DF, 4 de agosto de 2000.

25 BRASIL. Decreto n° 5.753. Promulga a Convencdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial,
adotada em Paris, em 17 de outubro de 2003, e assinada em 3 de novembro de 2003. Brasilia, DF, 12 de abril
de 2006.
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Seguindo a definicdo discutida, a partir de 2003, diversas manifestacGes culturais
afro-brasileiras como o samba de roda, o jongo e o acarajé receberam o titulo de Patrimoénio
Cultural do Brasil?®.

A Politica Nacional de Museus, langcada em maio de 2003, percebe as instituicoes
museoldgicas como “praticas e processos socioculturais colocados a servico da sociedade e
do seu desenvolvimento”. Assim, destaca o respeito a diferenca, a diversidade cultural do
povo brasileiro e ao patrimoénio cultural das comunidades indigenas e afrodescendentes nos
principios adotados para sua orientagdao. Aponta ainda, em seu eixo programatico, voltado
para a gestdo e configuracdo do campo museoldgico, a importancia da participacao dessas
comunidades no gerenciamento e promogcao de seus patriménios culturais?’.

A ideia de que diferentes segmentos étnicos tém direito a memdrias distintas, que
devem ser contempladas por politicas publicas remete, principalmente, “a nogdao de que a
memoria dos grupos que sofreram violéncias por parte do Estado deve ser objeto de uma
acao reparadora, tanto pelo sofrimento impingido quanto pelo siléncio que teria a ele se
seguido”?8,

Nesse sentido, o Instituto Brasileiro de Museus, criado em 2009, também vem
apoiando acdes de memdria em comunidades populares das diferentes regides do pais. Para
atender aos diversos grupos sociais que ndo tiveram a oportunidade de narrar e expor suas
préprias histérias, memdrias e patriménios nos museus, foi criado o Programa Pontos de
Memoéria. Com a iniciativa baseada no protagonismo comunitario e na metodologia de
trabalho participativa e dialdgica, o programa visa reconstruir a memdria social e coletiva de
comunidades, a partir do cidad3o, de suas origens, suas histdrias e seus valores?°.

o

Segundo Heymann e Arruti, “o reconhecimento da memodria dos grupos
historicamente submetidos justifica a producdo de politicas de acdo afirmativa”3C. Para os
autores, a gestdo da memoria estd, nesse caso, “diretamente ligada a gestdo de recursos,
em especial, o acesso a terra mas também a outros recursos, entre os quais a educacgao, a
saude, a previdéncia social e até mesmo o crédito produtivo”3!. No Brasil, a reivindica¢do do
direito a diferenca apresenta-se entdo como uma busca por inclusdo social3?.

A regulamentacdo da Lei n° 10.639, de 9 de janeiro de 2003, também é fruto das
reivindicacbes protagonizadas por movimentos negros33. Ela estabelece como obrigatdrio o

26 ABREU, Martha; MATTOS, Hebe; DANTAS, Carolina Vianna, op. cit., p. 24.

27 BRASIL. Relatério de Gestdo. Politica Nacional de Museus. Brasilia: Instituto Brasileiro de Museus, Ministério
da Cultura, 2003-2010, p. 26-27.

28 HEYMANN, Luciana; ARRUTI, José Mauricio, op. cit., p. 114.

29 BRASIL. Relatério de Gest3o, op. cit., p. 104.

30 HEYMANN, Luciana; ARRUTI, José Mauricio, op. cit., p. 115.

31 | dem.

32 |bidem, p. 112.

33 ABREU, Martha; MATTOS, Hebe; DANTAS, Carolina Vianna, op. cit., p. 24.
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ensino sobre Histéria e Cultura Afro-Brasileira3* para o ensino fundamental e médio de todas
as instituicdes do pais, tendo como contelido programatico “a Histéria da Africa e dos
Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra brasileira e o negro na formacao da
sociedade nacional, resgatando a contribuicdo do povo negro nas areas social, econ0mica e
politica pertinentes a Histdria do Brasil”3°. Além disso, determina como feriado escolar o Dia
Nacional da Consciéncia Negra. Nesse sentido, cabe indicar o texto do Plano Nacional da
Cultura, instituido pela Lei n°® 12.343, de 2 de dezembro de 2010. No capitulo Il de seu
Anexo, denominado Da Diversidade, destaco como estratégia e acdo o desenvolvimento e
ampliacdo de “programas dedicados a capacitacao de profissionais para o ensino de histdria,
arte e cultura africana, afro-brasileira, indigena e de outras comunidades ndo hegemoénicas,
bem como das diversas expressdes culturais e linguagens artisticas”3®.

A educacdo, assim como o museu e o patrimonio, também constitui um campo de
tensdo e intencdo. Para além de suas possiveis serventias politicas, esses trés campos sao
instrumentos narrativos que fazem a mediacdo entre diferentes espacos, tempos,
individuos, coletivos e culturas. Para Mario Chagas, é nesse sentido que se pode dizer que
eles s3o pontes “que servem para comunicar e, portanto, para nos humanizar”’®’. A
apresentacdo de politicas culturais foi aqui relacionada com as lutas sociais das populacdes
negras com o objetivo de demonstrar a importancia desse dispositivo para dar voz a
diferentes memorias e garantir aos diversos grupos o direito de narrar suas proéprias
histdrias e construir seus préprios patrimonios.

Patrimonio, historia da escravidao e o pensamento pds-abissal

A questdo envolvendo o nome de Rui Barbosa e a destruicdo dos arquivos da
escraviddao ndo é hoje assunto de discussdes. O ato teria por finalidade a eliminacdao dos
“comprovantes de natureza fiscal que pudessem ser utilizados pelos ex-senhores de
escravos para pleitear a indenizacdo junto ao governo da Republica”38, j& que a Lei da
Abolicdo extinguiu a escraviddo, “sem reconhecer o direito de propriedade servil”*°. Na
década de 1980, a proximidade das comemoracdes do centendrio da Lei de 13 de maio, no
entanto, reacendeu a acusacdo de que o antigo Ministro da Fazenda desejava apagar o

34 A Lei n? 11.645, de margo de 2008, alterou a Lei n? 10.639, estabelecendo a obrigatoriedade da tematica
Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena.

35 BRASIL. Lei n° 10.639. Altera a lei n°® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases
da educacdo nacional, para incluir no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da tematica “Histéria
e Cultura Afro-Brasileira”, e da outras providéncias. Brasilia, DF, 9 de janeiro de 2003.

36 BRASIL. Lei n° 12.343. Institui o Plano Nacional de Cultura — PNC, cria o Sistema Nacional de Informacdes e
Indicadores Culturais — SNIIC e da outras providéncias. Brasilia, DF, 2 de dezembro de 2010, p. 18.

37 CHAGAS, Mario, Educac3o..., op. cit., p. 5.

38 BARBOSA, Francisco de Assis. Apresentacdo. In: LACOMBE, Américo Jacobina; SILVA, Eduardo; BARBOSA,
Francisco de Assis. Rui Barbosa e a queima dos arquivos. Edigao |, Brasilia: Ministério da Justica; Rio de Janeiro:
Fundagdo Casa de Rui Barbosa, 1988, p. 11.

3 |dem.
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passado escravista, transformando-o em “inimigo da raca negra”“°. Na apresentac3do ao livro
Rui Barbosa e a queima dos arquivos, Francisco de Assis Barbosa analisa o contexto em que
o ato foi executado, além de apresentar o politico como defensor do Abolicionismo.
Deixando as disputas por essa memoria de lado e, considerando a impossibilidade de se
verificar os danos ocasionados por esse ato, o fato é que “ha muita coisa a ser pesquisada
nos arquivos e nos cartorios"*! e esses documentos vém possibilitando inUmeros estudos
acerca da histéria da escraviddo no Brasil.

Diferentes interpretacdes e revisdes histéricas sdo produzidas ao longo do tempo,
resultado de lutas politicas e de outras mudancas, como a da prépria pesquisa histérica®?.
Nesse sentido, é relevante apresentar as principais questdes historiograficas sobre o tema. A
producdo académica dos anos 1960 e 1970 demoliu o mito da democracia racial e do carater
benevolente ou nao violento da escravidao no Brasil. Mas foi no final da década de 1980,
com a comemoracdo do centendrio da Abolicdo e o desenvolvimento da pds-graduacdo no
pais, que houve um aumento considerdvel nas pesquisas sobre o assunto, dentre as quais
podemos citar o trabalho de Sidney Chalhoub. Para o autor, “a constatacao da violéncia na
escraviddo é um ponto de partida importante”43, mas a crenca de que isso é tudo o que
importa acabou gerando mitos e imobilismos na producdo historiografica como, por
exemplo, a ideia da “coisificagao do escravo”.

A teoria do escravo-coisa estd correta do ponto de vista legal, no entanto, costuma
vir acompanhada da nogao de que “os negros seriam incapazes de produzir valores e normas
préprias que orientassem sua conduta social”**. Frequentemente, esse conceito tem “como
contrapartida a ideia do escravo rebelde”#. Dessa maneira, os atos de inconformismo
seriam “a uUnica forma de os escravos negociarem sua coisificacdo racial e afirmarem sua
dignidade humana”*®. Por isso, 0s negros oscilariam ent3o entre a passividade e a rebeldia.
Chalhoub aponta o mérito dessa teoria em inspirar estudos sérios sobre “rebeldia negra em
décadas de sufoco e repressdo politica”, durante a ditadura civil-militar, e reconhece que a
ideia da suposta “reificacdo” dos escravos foi importante no sentido de “denunciar e
desmontar o mito da democracia racial no Brasil”#’.

Essa dicotomia que tem, de um lado, a figura de Zumbi dos Palmares,
representando “a ira sagrada, o treme-terra”, e de outro, “Pai Jodo, a submissdo

40 |bidem, p. 12.

41 |bidem, p. 20.

42 JELIN, Elizabeth. Los trabajos de la memoria. Coleccién Memorias de la represidn, v. 1. Madrid: Siglo XXI
editores, 2002, p. 41.

43 CHALHOUB, Sidney. Negdcios da escraviddo. In: . Visées da Liberdade: uma histdria das ultimas
décadas da escraviddo na Corte. Edigdo I, Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2003, p. 36.

4 |bidem, p. 38.
4 |bidem, p. 41.
46 |bidem, p. 42.
47 |dem.
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conformada”“®, continua presente em nossa mentalidade coletiva. Os estudos publicados a

partir da década de 1980, entretanto, mostraram que aqui e em outras partes, “os escravos
negociaram mais do que lutaram abertamente contra o sistema”“°. Para Reis e Silva, tanto
escravos quanto senhores manipulavam e transigiam, cada qual com as suas finalidades,
recursos e estratégias, buscando obter a colabora¢do um do outro®°. A capacidade de criar
ou preservar espacos dentro do sistema, a familia escrava, as manumissdes, a especializa¢do
do trabalho, as festas, a conservacao de antigos costumes, o trabalho e a situacdo de afro-
descendentes livres sdo algumas das questdes estudadas que permitem a percepcao do
negro como ator e sujeito da histéria. Para os autores,

(...) ja ndo é possivel pensar os escravos como meros instrumentos sobre os
quais operam as assim chamadas forcas transformadoras da histéria. Nao
podemos, tampouco, pensa-los como um bloco homogéneo apenas por
serem escravos. As rivalidades africanas, as diferengas de origem, lingua e
religido — tudo o que os dividia ndo podia ser apagado pelo simples fato de
viverem um calvédrio comum.>!

Retornando as questGes principais dessa segunda parte do ensaio, pergunto: como
os efeitos das politicas culturais, implementadas no Brasil apdés a promulgacdo da
Constituicdo de 1988, podem contribuir para a divulgacdo do conhecimento produzido no
meio académico? E como o patrimdnio que visa valorizar e promover a diversidade étnico-
social do pais, mais especificamente as populacdes negras, pode ser utilizado para o ensino
de histéria da escraviddo, apresentando o negro como sujeito de suas préprias escolhas e
reconhecendo suas diferentes praticas sociais?

Boaventura de Sousa Santos nos propde a ideia de pensamento pds-abissal, mas
antes de apresentar esse conceito, é importante conhecer o que ele chama de pensamento
abissal. De acordo com o autor, sua caracteristica fundamental é a impossibilidade da co-
presenca dos dois lados da linha, fazendo com que o “outro lado da linha” desapareca
enquanto realidade®?. O direito e a ciéncia moderna s3o apontados como as manifestacdes
desse pensamento, pois se colocam como universais®3. A partir de meados do século XVI, “o
debate juridico e politico entre os estados europeus a propdsito do Novo Mundo concentra-
se na linha global”. Santos explica que “o colonial é o estado de natureza onde as
instituicdes da sociedade civil ndo tém lugar”>*. Ele elucida seu pensamento com as teorias

48 SILVA, Eduardo. Bardes e escravid3o, p. 27 apud REIS, Jo3o José e SILVA, Eduardo. Entre Zumbi e Pai Joo, o
escravo que negocia. In: . Negociagdo e conflito — a resisténcia negra no Brasil escravista. Edi¢do |, Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 13.

49 REIS, Jodo José; SILVA, Eduardo, op. cit., p. 14.

50 |bidem, p. 16.

51 |bidem, p. 20.

52 SANTOS, Boaventura de Sousa. Para além do pensamento abissal: das linhas globais a uma ecologia de

saberes. In: SANTOS, Boaventura de Sousa & MENESES, Maria Paula (orgs.). Epistemologias do Sul. Edigdo |, Sdo
Paulo: Cortez, 2010, p. 32.

53 Ibidem, p. 33.
54 |bidem, p. 36.
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do contrato social, no qual os homens metropolitanos entram e abandonam o estado de
natureza para formarem a sociedade civil e, ao mesmo tempo, é criada uma vasta regido do
mundo em estado de natureza. O outro exemplo indicado sdo as modernas concepg¢des de
conhecimento cuja estranheza por praticas consideradas incompreensiveis, magicas ou
idolatricas conduziu a negacdo humana dos seus agentes>. Para ele, “essa realidade é tdo
verdadeira hoje como era no periodo colonial. O pensamento moderno ocidental continua a
operar mediante linhas abissais que dividlem o mundo humano do sub-humano {...)”>®,
embora elas tenham sofrido modificagdes. Santos relaciona a injustiga social global com uma
injustica cognitiva global, afirmando a necessidade de um novo pensamento para essa luta:

O pensamento pds-abissal confronta a monocultura da ciéncia moderna
com uma ecologia de saberes. E uma ecologia, porque se baseia no
reconhecimento da pluralidade de conhecimentos heterogéneos (sendo um
deles a ciéncia moderna) e em interagGes sustentaveis e dindmicas entre
eles sem comprometer a sua autonomia. A ecologia de saberes baseia-se na
ideia de que o conhecimento é interconhecimento.®’

Santos deixa, para os profissionais da educacdo, a pergunta “qual seria o impacto de
uma concepgao pos-abissal de conhecimento (como uma ecologia de saberes) sobre as
instituicdes educativas e centros de investigacdo?”>8. Eu elaboro a minha quest3o a partir do
conceito do autor e a reformulo: como o patrimonio que busca valorizar as populac¢des
negras pode contribuir ndo sé para o ensino de histdria da escravidao, na qual o negro ndo é
visto apenas como Zumbi ou Pai Jodo, mas também para um caminho em dire¢cdo ao
pensamento pods-abissal? Qual seria o potencial de fonte histdrica desse patrimonio, no
sentido de colaborar para a pesquisa sobre o tema, e sua relagdo com uma ecologia de
saberes?

Na cidade do Rio de Janeiro, temos vdérias possibilidades de ensino da histéria da
escravidao utilizando o patriménio cultural como instrumento, como nos casos do Cais do
Valongo, Cemitério dos Pretos Novos, Pedra do Sal, Museu do Negro, pertencente a Igreja
Nossa Senhora do Rosario e Sao Benedito dos Homens Pretos, a exposicdo Kumbukumbu:
Africa, meméria e patriménio do Museu Nacional/UFRJ, o acervo exposto na exibicdo
permanente do Museu Histérico Nacional e o Grupo Cultural Jongo da Serrinha. Isso para
citar alguns dos patrimbnios reconhecidos como tal. Se quisermos estender para os que
ainda ndo sdo reconhecidos ou para aqueles cuja presenca negra nao é tao evidente como,
por exemplo, as obras artisticas do Mestre Valentim, ou as musicais do Padre José Mauricio
Nunes Garcia, ou as do engenheiro André Reboucas, as alternativas sdo ainda maiores.

Elegi como objeto de andlise, o acervo exposto na mostra permanente do Museu
Histérico Nacional, mais especificamente nas sec¢des “Portugueses no Mundo” e “A
construcdo da Nacdo”. O objetivo é explorar a histéria da escravidao através de uma

55 |bidem, p. 37.
56 |bidem, p. 39.
57 Ibidem, p. 53.
58 |bidem, p. 66.
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perspectiva diferente daquela apresentada pela instituicdo. Assim como um professor ndo
deve ficar restrito a narrativa do livro didatico, o historiador ou qualquer profissional ligado
a educacdo, que faca uso de exibicdes museoldgicas como instrumento de ensino, ndo
precisa reproduzir o mesmo discurso. Uma exposi¢cdo, um livro didatico ou outra forma de
narrativa que priorize o rigor historico deve ser apresentada como uma maneira possivel de
se contar uma histéria, mas enfatizando que um mesmo tema pode ser abordado sob
diversos aspectos, até mesmo divergentes, representando varias verdades complementares
ou concorrentes. A partir dessa ressalva, justifico minha escolha pelo Museu Histérico
Nacional, criado em 1922. Foi o primeiro museu de “histéria da nagdo” e apresenta na
mostra ndo sé seu patrimbénio musealizado, mas também faz referéncia, através de fotos, ao
patrimonio imaterial das populagdes negras.

A instituicdo abriga algumas exibicdes de longa duracdo, sendo a principal aquela
que busca contar a histéria nacional. De acordo com o texto apresentado na entrada da
mostra,

O Museu Histdrico Nacional convida o publico a conhecer seu circuito de
longa duragdo sobre a histéria do Brasil. Essa exposicdo propde uma relagao
entre as esferas politicas, sociais e econ6micas da nossa trajetéria, a partir
de recortes temporais e tematicos. A organizagdo das salas estimula a
realizacdo de um dindmico didlogo entre o passado e o presente.*

O circuito foi reformulado e inaugurado nos anos de 2009 e 2010%. Dividido em
quatro mddulos que remetem “a tradicional divisdo politica da histéria do Brasil”®!, propde
as seguintes sec¢oes: “Oreretama” (periodo pré-cabralino), “Portugueses no mundo” (1415 a
1822), “A construcdo da nacdo” (1822 a 1889) e “A cidadania em construcdo” (1889 a
atualidade). A atuagdo das populagdes negras esta presente no segundo e terceiro mddulos.

As referéncias na parte colonial sdo, principalmente, em relagao ao trafico negreiro
e ao trabalho escravo nos engenhos de agucar, a partir de uma reprodugdo de engenho em
madeira, e a resisténcia quilombola, na qual indica o Quilombo dos Palmares e Zumbi. Ha
uma explicagdao em relagao a diferenga do conceito presente na legislagao colonial e imperial
e aquele sobre o qual a Constitui¢ao de 1988 dispde.

Com esses trés pontos, podemos romper com a no¢ao do continente africano como
bloco homogéneo, indicando que a divisdo geopolitica atual n3do existia e apresentando
algumas das diversas etnias que vieram para o Brasil, as suas rivalidades, diferengas de
origem, lingua e religido. E importante explicar a questdo da especializacdo dos cativos na

%9 apud ALBERTI, Verena. Pedacos de narrativa nacional na exposicio permanente do Museu Histdrico
Nacional. XXVII Simpdsio Nacional de Histdria, Anpuh, Natal, 2013, p. 1.

60 As informacgdes sobre o Projeto de Revitalizacdo do Circuito de Exposicdes de Longa Duragdo, Ultima etapa
do Projeto de Restauracdo e Modernizacdo do Museu Histérico Nacional, iniciado em 2003, estdo disponiveis
no site da instituicdo, sob o titulo “Museu Histérico Nacional — 2003-2010”. Disponivel em:
www.museuhistoriconacional.com.br/mh-ob-1.htm. Acesso em 26 nov 2016.

61 ALBERTI, Verena, op. cit., p. 4.
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manufatura de agucar; o conceito de “brecha camponesa” e a existéncia de uma “economia
interna da escraviddo”, proporcionando “certa autonomia ao escravo dentro dos limites da
escravatura”®?; sua hierarquia interna; e indicar a existéncia de outros quilombos e sua
organizacao. As referéncias indiretas sao feitas na atuacdo nas Batalhas dos Guararapes, na
resisténcia a catequese, na atuacdo de importantes artistas do Barroco, os mesticos Mestre

Valentim e Aleijadinho, e na obra de Mestre Ataide.

Na passagem dos espacos relativos ao periodo colonial e a transformacdo da
Colonia em Metrdpole, foi preparada uma sala dedicada a cultura afro-brasileira cujo
destaque é o altar todo branco a Oxald, elaborado “especialmente para a exposicdo”® por
Emanoel Aradjo®. Na entrada do espaco, hd um trecho de Casa-Grande & Senzala, de
Gilberto Freyre: “Na ternura, na mimica excessiva, no catolicismo em que se deliciam nossos
sentidos, na musica, no andar, na fala, no canto de ninar menino pequeno, em tudo que é
expressao sincera de vida, trazemos quase todos a marca da influéncia negra”. Ha também
“um grande tronco de madeira, na horizontal, com os locais para prender cabecas,
tornozelos e pulsos; quadros representando a venda de escravos e um desenho em silhueta
de um escravo apanhando de chicote e outros aguardando sua vez”’®. Foram expostas
quatros pequenas esculturas em madeira de negros e outras quatro de negras de ganho,
carregando diferentes produtos; duas esculturas de Mestre Valentim, elaboradas para
ocuparem os nichos da fachada principal da Igreja Santa Cruz dos Militares; objetos
relacionados as religides afro-brasileiras como, por exemplo, os balangandas e seus
amuletos; e fotos de manifestacdes culturais como o jongo, as rodas de capoeira e rituais de
Candomblé. Simbolos reconhecidos como patrimonios imateriais ou espacos que foram
tombados, no caso dos terreiros, a fim de proteger as praticas religiosas.

A miscigenacdo foi a interpretacdo soberana no que se refere a constituicdo da
nossa narrativa de identidade nacional. Longe do pressuposto no conceito de democracia
racial, de igualdade dos elementos que a compdem, o branco, na verdade, foi sempre
tomado como padrdo. Nas décadas de 1930 e 1940, “quando a ideia da mistura passou a ser
difundida como aquela que dava conta da identidade nacional, era comum falar-se da
“contribuicdo” do negro e do indio a cultura nacional, como se o cerne da nac¢do fosse o
branco”%. A obra de Gilberto Freyre é um exemplo disso. Para Verena Alberti, a citacdo de
Casa Grande & Senzala na exposi¢do enfatiza a miscigenacao, diluindo a percepcdo das reais

62 SCHWARTZ, Stuart. Trabalho e cultura: vida nos engenhos, vida dos escravos. In: . Escravos, roceiros
e rebeldes. Edicdo |, Bauru: EDUSC, 2001, p. 99.

63 ASSOCIAGCAO DOS AMIGOS DO MUSEU HISTORICO NACIONAL. Boletim Informativo. Ano VI, n. 34, abril 2011,
p. 2.

84 Emanoel Araujo é idealizador e diretor-curador do Museu Afro-Brasil, em S3o Paulo. Foi curador de algumas
exposicoes tempordrias recebidas pelo Museu Histdrico Nacional como, por exemplo, “Para nunca esquecer —
negras memoarias e memorias de negros”, em 2001, “Elos da Lusofonia”, em 2010, “O Benim, ancestralidade e
contemporaneidade”, em 2011 e “Espirito da Africa — os reis africanos”, em 2015. Na mesma instituicdo, em
2010, a mostra “Emanoel Araujo, Autobiografia do Gesto/Cosmogonia dos Simbolos” apresentou sua trajetéria
artistica.

5 ALBERTI, Verena, op. cit., p. 7.

% |bidem, p. 6.
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diferencas. A autora propGe a introducdo da “histéria das identidades de raca e cor sendo
constituidas, em grande parte em decorréncia de teorias raciais, mas também como reacao
ao racismo”®’ para que os visitantes se perguntem por que as popula¢des negras e indigenas
ndo foram vistas como “normais”, ou essencialmente diversas, assim como os brancos. Esse
discurso contribuiu para que o carater violento da escraviddo fosse de certa maneira
ignorado, o reconhecimento dessa brutalidade foi o primeiro passo em direcdo a outros
conhecimentos sobre o periodo.

O acervo da sala pode ser utilizado para falar sobre as atividades do escravo de
ganho que permitiam o recebimento de parte do lucro, que poderia ser usado para comprar
a proépria liberdade ou a de outrem e garantia ao cativo uma maior mobilidade entre
diferentes espagos, favorecendo a realizagao de outras praticas sem o conhecimento do
senhor e a ampliacdo de sua rede de relacbes. Apresentar a atuacdao de Mestre Valentim, um
grande exemplo de que nem todo negro ou mestico era escravo, e citar outros casos e
possibilidades de trabalho livre, pode ser um bom exemplo de tal situagao.

O reconhecimento das atuais manifesta¢des culturais afro-brasileiras deve ser
compreendido como o resultado das lutas dos movimentos negros, que representam um
sentido de identidade e continuidade. E, por isso, devem ser interpretados como expressdes
maiores que festas e esporte, pois nelas se transmitem e se reiteram praticas e valores.
Além disso, nos mostram que existiam outras formas de resisténcia distintas dos quilombos:

O caminho para a liberdade muitas vezes comecava exatamente ai: na
constru¢do de uma rede de relagBes pessoais as quais o cativo
“pertencesse”. (...) Esse processo de recriagdo das raizes era essencial para
a superagdo da condicdo escrava. E de grande relevancia o estudo da
formacgao da familia, da reconstrugdo dos lagos étnicos e de outras formas
de associagdo dos cativos, inclusive as de cunho religioso e cultural. Ao se
inserir num grupo humano ao qual “pertencia”, o escravo dava um passo
fundamental em diregdo a liberdade. A sua humanidade natural ele nunca
perdera, mas ao pertencer a um grupo, readquiria a sua humanidade social
— um passo largo, ou até mesmo um pré-requisito para andar em diregdo a
liberdade.%®

Em “A construcdo da nac¢do”, secdo sobre o periodo imperial, a presenca do negro
se da através dos instrumentos utilizados na puni¢cdo de cativos. Assim, constrdi-se uma
critica a propriedade escravista como heranca colonial, que propiciou a formacdo e o
fortalecimento de uma elite influente junto ao poder local e imperial, interessada em
manter a escraviddo como base de producdo de riquezas. A outra referéncia é encontrada
na linha do tempo da Aboli¢ao, na qual estd exposta a escultura de um menino negro livre
das correntes, “executada a mando de membros do movimento abolicionista”; um busto de

57 Ibidem, p. 7.
68 CARVALHO, Marcus. Liberdade, liberdades, alforria. In: . Liberdade: rotinas e rupturas do

escravismo no Recife, 1822-1850. Edigado I, Recife: Editora Universitaria da UFPE, 1998, p. 219-220.

Mosaico - Volume 8 - Namero 12 - 2017



Artigo Andrea Siqueira D’Alessandri Forti 95

Joaquim Nabuco; uma pintura de André Reboucas; a placa comemorativa da Abolicdo no
Cearad em 1884; e uma pintura de Bardo de Cotegipe, autor da lei dos Sexagenarios de 1885.

Nesse mddulo da mostra, a Unica indicacdo de atuacdo do negro é a referéncia a
figura de André Reboucgas que, além de renomado engenheiro, participou ativamente do
movimento abolicionista. No entanto, com base no acervo apresentado e analisado,
podemos questionar se faz sentido a ideia de liberdade consentida e o significado da suposta
liberdade para as populacGes negras. O desaparecimento do negro na continuacdo do
circuito deve ser problematizado.

A exposigao constroi sua narrativa de histdria nacional a partir de uma perspectiva
eurocéntrica. Ao mesmo tempo, busca apresentar diferentes formas de atuacdo e
resisténcia dos negros através do material exposto. Entretanto, quando nao problematiza a
exclusdo da populagdao negra dos mais elementares direitos de cidaddo, sem relacionar os
problemas sociais e a desigualdade racial, sem indicar a heterogeneidade de grupos étnicos
e suas lutas ao longo dos séculos XX e XXI, a exposicdo parece aceitar o discurso da
miscigenagao e da democracia racial.

Para Verena Alberti, “a énfase na diversidade, ou na “deshomogeneiza¢do”®, é um
viés importante” e vem sendo muito debatido em nosso pais, entre aqueles que se
preocupam com a implementacao efetiva das Leis n® 10.639 e 11.645. A autora questiona a
maneira como esse circuito lida com a questado racial, importante na formacdo da nacao e,
num contexto de debates frequentes em torno das exigéncias das leis citadas, para a
sociedade atual’®. Desde 2010, a instituicio vem, paralelamente, recebendo exposicdes
tempordrias cuja temdtica explora as relacdes entre Africa e Brasil, no passado e no
presente’l. Mas no que se refere a questBes sensiveis como a racial, 0 museu parece
preservar a “ética do siléncio”’2.

A énfase na miscigenacdo, através dos textos na sala dedicada a cultura afro-
brasileira, e a auséncia da problematizacdo de relagdes étnico-raciais ao longo da exposicao
dissolve a percepcdo das reais diferencas e favorece uma compreensao do negro como
“contribuidor” e ndo como ator da histdria. No entanto, o acervo apresentado durante o
percurso, possibilita uma interpretacdo da pluralidade de experiéncias, do reconhecimento
de praticas sociais e do negro como sujeito de suas proprias escolhas. No mais, a saida da

9 ALBERTI, Verena, op. cit., p. 7.

0 |bidem, p. 4.

"1 Ver nota 63.

2 Hebe Mattos, uma das primeiras historiadoras a apontar a presenca de afrodescendentes entre a populagio
livre e entre senhores de escravos, “considera que tal presenca esteve longe de conseguir diminuir ou
combater o racismo no pais”. De acordo com a autora, “no maximo, ela teria engendrado uma espécie de ética
do siléncio em relacdo a cor da populagdo livre em situacdo formal de igualdade, mas que continuava
estigmatizando todo aquele ndo branco que se aventurasse fora das suas redes de relacdo pessoal”. Para
Mattos, “se hoje se tenta quebrar essa ética do siléncio, nascida no contexto da sociedade escravista, o
objetivo é transformar o quadro de desigualdade racial que “o siléncio ndo conseguiu reverter””. (MATTOS,
Hebe, 2006 apud ABREU, Martha; MATTOS, Hebe; DANTAS, Carolina Vianna, op. cit., p. 33-34)
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mostra, ao fim dos quatro maédulos, o visitante encontra a frase “a histéria é vocé quem faz”,
ou seja, o museu conclui o circuito afirmando que o cidaddo comum ¢é ator e sujeito da
historia. A exibicdo permite, portanto, duas interpretacGes distintas da narrativa construida.

Acredito que o destaque as multiplas vivéncias e alternativas das populacGes negras
ao longo da nossa histéria, como por exemplo, através do patrimbnio cultural e de
exposicdes museoldgicas, contribuiria para a divulgagao de um conhecimento atual, fruto de
pesquisas académicas recentes sobre o tema. Esse seria um caminho em direcdo ao
pensamento pds-abissal.

Ndo compartilho a visdo de que o negro deixa de ser vitima do sistema escravista
por ser ator e sujeito da histdéria, mas esse € um ponto de tensdo entre historiadores. De
acordo com Martha Abreu, Hebe Mattos e Carolina Dantas, “o engenho e arte dos escravos”,
a mesticagem, a presenca marcante de afrodescendentes livres e, principalmente, o alto
numero de afrodescendentes proprietdrios de escravos sdao os principais argumentos
historicos levantados por especialistas para “deslegitimar as politicas afirmativas e atuar nas
disputas pelo enquadramento da memdria da escraviddo no pais”’3. Para as autoras, apesar
da pluralidade que marcou a experiéncia de cativos e de afrodescendentes livres no Brasil, e
dos “intercambios positivos produzidos pela mesticagem”, é “politicamente necessario falar
em direitos de reparacdo”’4.

O ensino de histéria da Africa, de afro-brasileiros e sua cultura nas escolas,
determinado pela Lei n° 10.639, ndo propde a substituicdo do etnocentrismo europeu por
um africano. Ele estd ancorado em um “projeto de afirmacdo do Brasil como uma sociedade
multicultural e de reconhecimento do importante papel dos negros na formacdo da
sociedade brasileira, em todos os aspectos, muito além da escraviddo ou da submissdo” .

Nesse sentido, Martha Abreu, Hebe Mattos e Carolina Dantas sublinham que “essa
afirmacdo e esse reconhecimento sdo frutos das a¢gdes dos movimentos negros que vao se
fortalecendo & medida que ampliam suas conquistas”’®. Portanto, seria importante que as
exposicoes museoldgicas ao abordarem a tematica da escraviddo, tivessem esse projeto
como diretriz. Tal abordagem poderia colaborar para romper com as “ideias de um pais
mestico, marcado por relacbes raciais democraticas singulares no mundo ocidental”’’, e
para a maior visibilidade da pluralidade de experiéncias das populacdes negras, antes e apds
a diaspora. Além disso, poderia levar para os museus questGes sensiveis como as relacdes
étnico-raciais e as discussoes sobre o direito a reparacdo.

Como citado anteriormente, Boaventura de Sousa Santos explica que, a partir de
meados do século XVI, o conhecimento moderno e sua estranheza por praticas consideradas
incompreensiveis, magicas ou idolatricas conduziram a negacdao humana de seus agentes,

73 ABREU, Martha; MATTOS, Hebe; DANTAS, Carolina Vianna, op. cit., p. 31.
74 Ibidem, p. 32. Ver nota 71.

> Ibidem, p. 35.

76 |dem.

7 |bidem, p. 36.
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constituindo uma linha abissal epistemoldgica’®. Admitir como verdadeiros outros
conhecimentos e suas formas de transmissdao, expressdes, praticas, representacdes e
técnicas, através, principalmente, do patrimonio imaterial, € um grande passo no sentido de
reconhecer a existéncia passada e presente de diferentes grupos como produtores de
cultura, de memodria e como agentes de suas histdrias.

Desse modo, aprender a analisar o bem cultural como fonte histérica é aceitar a co-
presenca da diversidade. O historiador que continua privilegiando as fontes escritas como
Unico documento valido estd, de certa maneira, excluindo a participacdo de muitos grupos
cujos vestigios foram deixados de outras formas, mantendo-os a margem da histéria. Sobre
a escraviddo no Brasil,

(...) a documentacdo diretamente produzida por escravos parece ter sido,
realmente, muito pequena. Aqui menos de um em cada mil escravos sabia
ler e escrever. Por isso, a questdo das fontes ndo parece ser tanto
guantitativa, mas qualitativa. O pouco que temos deve ser adequadamente
explorado. Qualquer indicio que revele a capacidade dos escravos, de
conquistar espacos ou de ampliad-los segundo seus interesses, deve ser
valorizado. Mesmo os aspectos mais ocultos (pela auséncia de discursos)
podem ser apreendidos através das acGes. Tantas vezes considerados como
simples feixes de musculos, os escravos falam, frequentemente, através
deles. Suas atitudes de vida parecem indicar, em cada momento histérico, o
qgue eles consideravam um direito, uma possibilidade ou uma exorbitdncia
inaceitavel.”®

Embora o conceito de patrimonio cultural esteja muito mais ligado ao de memaria do
gue ao de historia, ele pode e deve ser utilizado como documento. Cada bem possui uma
historia. Por isso, aprender a fazer as perguntas que fazemos a qualquer tipo de fonte e
saber “ler nas entrelinhas” é fundamental para essa analise. Quem fez, quem mandou fazer,
no caso do patrimonio material, como surgiu, no caso do imaterial, quando, com que
objetivo, o que representa ou significa, se sofreu e quais foram as modifica¢des, por que
esta sendo preservado, quais os diferentes discursos construidos a partir dele e outras
perguntas que vao surgindo ao longo da pesquisa. Isso para demonstrar o potencial de fonte
histérica do patrimdnio.

Em relacdo ao profissional da educacdo e ao mediador da exposicdo, longe de
entendé-los como agentes neutros, eles podem e devem problematizar a mostra, o bem ou
a manifestagdo cultural com os participantes. Mesmo que nao saiba as respostas das
perguntas acima, pode ele mesmo elaborar um discurso a partir de seu conhecimento e dos
objetos musealizados, por exemplo, diferente daquele construido pela instituicdo e assim
trabalhar da melhor maneira possivel esse material como instrumento de ensino. O objetivo

78 SANTOS, Boaventura de Sousa, op. cit., p. 37.
7° REIS, Jo3o José e SILVA, Eduardo, op. cit., p. 15.
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do contato dos estudantes com essas fontes historicas e, por sua vez, a missdao dos
intermediarios é provocar a reflexdo.

Admitir o patrimonio como documento histérico e como instrumento de educacdo
é, portanto, relevante para a producdo de conhecimento académico, a divulgacdo da
pluralidade de saberes heterogéneos, o reconhecimento de grupos historicamente
submetidos e silenciados e o empoderamento dessas populacdes, respaldando suas lutas
por direitos.

Consideragoes finais

A titulo de conclusdo, apontamos que “(...) todo ato de preservacdo de patriménios
culturais traz consigo a ideia de que é preciso salvar algo que estd em perigo de
desaparecimento ou se quer tirar do siléncio e do esquecimento”® e, por isso, busquei
relacionar as politicas culturais no Brasil, implementadas apds a promulgagao da
Constituicdo de 1988, com as lutas das populacdes negras por reconhecimento e por seus
direitos.

As acOes que emergiram da valorizacdo da heterogeneidade étnica e cultural e da
denuncia de uma situagao de desigualdade e exclusdo, buscavam, sobretudo, inclusdo social.
Através dessas politicas que procuram reconhecer, valorizar, proteger e promover a
diversidade, esses grupos conquistaram uma reparacao simbdlica, pois garantiram o direito
de narrar suas proéprias histérias e construir seus proprios patrimonios.

Busquei também realizar uma breve reflexao sobre a contribui¢ao do uso do
patrimonio cultural como fonte histérica e como instrumento de ensino, principalmente, no
que se refere a histéria da escravidao e da cultura afro-brasileira. Enfatizei a necessidade da
analise de outras fontes além da escrita como requisito para a aceitacdo de outros
conhecimentos, suas formas de transmissao, e a co-presenca da pluralidade.

Dizer-se negro ¢, ainda hoje, “basicamente identificar-se com a memodria da
escravizacdo, inscritas em préticas culturais e na pele de milhdes de brasileiros”®. Para Hebe
Mattos e Martha Abreu, sdo frutos distintos da presenca difusa do racismo na nossa
sociedade, em suas complexas relagées com a memaria do cativeiro, “tanto o siléncio sobre
a cor como ética social, quanto a reivindicacdo da cor, hoje, como bandeira de luta”®2. Nao

8 MATTOS, Hebe & ABREU, Martha. Remanescentes das comunidades dos quilombos: Memdria do cativeiro,
patrimonio cultural e direito a reparacdo, Habitus, vol. 7, n. 1/2 Goiénia, jan/dez 2009, p. 279.

8 |bidem, p. 283.
8 |dem.
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esquecendo que patrimdénio e educacdo sdo campos de tensdo e intencdo, suas funcgdes
principais devem ser sempre as de pontes que comuniquem e nos humanizem?®3.

Artigo recebido em 14 dez. 2016

Artigo aprovado para publicacao em 16 mar. 2017
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O que é o Preserve/fe ? E como se constituiu o Centro de Preservacao da
104 ' yistéria Ferroviaria do Rio Grande do Sul na década de 1980?

Resumo:

Este artigo tem o objetivo de explicar como surgiu o Preserve/fe e demonstrar que a
constituicdo do Centro de Preservacdo da Histdria Ferrovidria do Rio Grande do Sul na
década de 1980 estava inserida num projeto nacional. Para desenvolver o assunto, utilizou-
se 0 Museu do Trem de S3o Leopoldo-RS para ser o objeto de pesquisa, pois, abrigou o
Centro de Preservacdo da Histéria Ferroviaria no Rio Grande do Sul. Deste modo, o tema
sera estudado com embasamento tedrico na histéria cultural para entender a constituicao
da instituicdo referida pelo programa preservacionista do governo federal na década de
1980.

Palavras-chave: Preserve, Patrimonio ferroviario, Centro de Preservacdo da Histdria
Ferrovidria do Rio Grande do Sul.

Abstract:

This article aims to explain how the Preserve / fe and to demonstrate that the formation of
the Rio Grande do Sul Railway History Preservation Center in the 1980s was part of a
national project. In order to develop the subject, the Sdo Leopoldo Train Museum in RS was
used to be the object this research, because it housed the Center of Preservation of the
Railway History in Rio Grande do Sul. In this way, the theme will be studied with theoretical
foundation in cultural history to understand the constitution of the institution referred to by
the preservationist program from the federal government in the 1980s.

Keywords: Preserve, Preservation of Railway Heritage, Center for the Preservation of
Railway History of Rio Grande do Sul.
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Introducao

[...] armadilha consiste em induzir a existéncia de uma memdaria partilhada
a partir da constatacdao de atos memoriais: coletivos, constatacao facilitada
na presenca de numerosos dados empiricos: comemoragdes, construgdo de
museus, mitos, narrativas, visita familiar a um tumulo no cemitério, etc.
Mas, estes ndo sdo suficientes para atestar aqueles. (CANDAU, 2011, p.86).

Este artigo pretende explicar como surgiu o Preserve/fe e demonstrar que a
constituicdo do Centro de Preservacdo da Histdria Ferrovidria do Rio Grande do Sul na
década de 1980 estava inserida num projeto nacional.

Para entender melhor o assunto, é necessario compreender que houve mudancas?

na concep¢do do que era considerado patrimoénio histdrico no séc. XX. No Brasil, devido a
varios fatores, dentre eles as medidas da Carta de Veneza (1964) e da Declaracdo de
Amsterda (1975), o governo federal passou a ajustar as suas decisées com uma definicao de
patrimonio ampliada pautando-se nos “referenciais culturais dos povos, pela percepcdo dos
bens culturais nas dimensdes testemunhais do cotidiano” (FUNARI; PELEGRINI, 2006, p.32).
Dessa forma, “essa abertura temdtica permitiu que construgcdes menos prestigiadas ou mais
populares, como moinhos, mercados publicos ou estacdes de trem, fosse reconhecidos
como patrimoénio” (FUNARI; PELEGRINI, 2006, p.32). As transformagdes da perspectiva
positivista de histdria® por pesquisas histdricas ressaltando as construcdes e apropriacdes
cotidianas de fenOmenos sociais alargaram os bens compreendidos como patrimonio, os
quais passaram a vincularem-se a sujeitos comuns e demais objetos do cotidiano. Entao,
com a incorporagdo de novas concepg¢des nas praticas de tombamento através da
democratizagdao da cultura, o patriménio da ferrovia no Brasil passou a pertencer ao
inventario dos bens a serem preservados. Assim sendo, a ferrovia que por mais de um século
era simbolo de modernidade e progresso estava sendo ressignificada como patriménio
cultural®, onde grupos sociais passaram a buscar uma representacdo de sua memoria
coletiva®.

2 Este artigo ndo pretende discorrer sobre as politicas federais de preservacdo em marcha no pais desde a
década de 1930, mesmo sabendo que existem conexes com experiéncias anteriores exercidas principalmente
pelo MinC e pelo SPHAN/ IPHAN que influenciaram no surgimento do Preserve/fe.

3 Concepcdo que se desenvolvia em torno das grandes narrativas que destacavam fatos liderados pelas elites
da nacdo e de seus herois.

4 Atualmente, a Constituicio Federal do Brasil, de acordo com o art. 216. “[...] considera patriménio cultural
brasileiro os bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a agdo, a memdria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais
se incluem: | - as formas de expressao; | - as formas de expressao; Il - os modos de criar, fazer e viver; Ill - as
criagGes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; IV - as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espagos
destinados as manifestac¢Oes artistico-culturais; V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico,
artistico, arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico”. (BRASIL, 1988a).

> “A memdria coletiva é frequentemente o produto de um empilhamento de estratos memoriais muito
diversos, podendo essas camadas sedimentares ser alteradas aquando das perturbacdes de memoria. Dessa
forma, se podemos admitir que Les lieux de mémaoire, [...], nos falam realmente de algumas modalidades de
memoria coletiva (memoria real, memodria-Estado, memadria-nagdo, memdria-cidaddo, memdria-patrimonio),
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No entanto, comegou-se a pensar efetivamente numa politica patrimonial sobre os
bens ferroviadrios no Brasil a partir do momento em que a RFFSA® foi incluida no Programa
Nacional de Desestatizacdo’. Logo, todo o patrimbnio ferrovidrio n3o operacional
constituido a partir de meados do séc. XIX, no Brasil, passou a ser responsabilidade do
IPHANS, ganhando destaque no Patriménio Cultural Brasileiro devido a sua importancia
socioecon6mica para a sociedade. Porém, no desdobramento deste processo varios museus
ferroviarios foram criados no Brasil durante a execucdo dos projetos do Preserve/fe?, entre a
década de 1980 e inicio dos anos 1990, ou seja, antes do IPHAN assumir a responsabilidade
pela salvaguarda do acervo desse modal. Entdo, o governo federal conduziu a
patrimonializacdo!® do acervo ferrovidrio através do Preserve/fe, um Programa federal com
organizacdo, normas e diretrizes proprias, que determinou os critérios de selecdo dos
objetos que deveriam ser salvaguardados e também se preocupou em inventariar os acervos
ferroviarios, que outrora eram bens ativos operacionais. O Preserve/fe implantou nucleos e
centros de preservacao da histdria dos transportes em varios estados do pais e através deles
divulgou um discurso construido a partir do espdlio da ferrovia. Sendo assim, os centros de
preservacao constituidos pelo programa federal que conservaram o patriménio ferroviario
conceberam valores e sentidos que deixaram marcas profundas na concepgao desse acervo.
Sendo assim, adotando a histdria cultural como embasamento tedrico e metodoldgico se
buscou as representagdes que o governo federal produziu com a patrimonializagao do
acervo da estrada de ferro brasileira, principalmente o acervo ferrovidrio gadcho. Deste
modo, perseguindo as ideias de Chartier (1990) de que as representacées do mundo “sdo
sempre determinadas pelos interesses de grupo que as forjam” (CHARTIER, 1990, p. 17) e de
Le Goff (1994) de que “E preciso comecar por desmontar, demolir esta montagem,
desestruturar esta construcdo e analisar as condicdes de producdo dos documentos-
monumentos”. (LE GOFF, 1994, p. 549) se buscou entender as condi¢cdes de producdo do
Centro de Preservacao da Histdria Ferrovidria do Rio Grande do Sul, averiguando de forma
abrangente o que foi o Preserve/fe e de que forma a instituicdo mencionada estava inserida

os lugares sdo na maior parte das vezes a condensagcdo de memodrias plurais mais ou menos antigas,
frequentemente conflituosas e interagindo umas com as outras ” (CANDAU, 2011, p. 91-92, grifo do autor).

6 Rede Ferrovidria Federal Sociedade Andnima.

7 A partir da leitura da lei n2 9.491, de 9 de setembro de 1997, sobre o Programa Nacional de Desestatizacio
(PND) podemos perceber que promoveu vérias mudancas para tornar as malhas ferroviarias atrativas para as
concessionarias. Dentre as a¢Oes governamentais implantadas pelo referido plano estava a destinacdo dos
bens operacionais para o DNIT e dos bens ndo operacionais para diversos érgaos ou entidades, como o IPHAN.
& Art. 90 Caber3 ao Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional - IPHAN receber e administrar os bens
moveis e imoveis de valor artistico, histérico e cultural, oriundos da extinta RFFSA, bem como zelar pela sua
guarda e manutencgdo. (BRASIL, 2007).

9 Como Matos (2015), seguiremos a mesma estratégia utilizando o termo Preserve/fe sempre que citarmos o
programa, pois o Preserve foi criado em 1980, pelo Ministério dos Transportes, mas a partir de 1986, deixou de
ser ministerial e passou a ser denominado como Preserfe, atuando somente na preservacao do patrimonio
ferroviario, através da RFFSA.

10 Segundo Chuva, o ato de patrimonializacdo consiste em selecionar um bem cultural (objetos e praticas)
através da atribuicdo de valor de referéncia cultural para um grupo de identidade. Entdo, uma nova trajetoria
se impde aos bens instituidos como patriménio que passam a ser submetidos a uma nova ordem juridico-legal,
bem como a condigGes de existéncia diferenciadas, marcadas por essa singularidade. (CHUVA, 2012, p. 73-74)
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no programa governamental, através da documentacdo administrativa e da bibliografia do
programa preservacionista publicada na década de oitenta??.

O Programa de Preservagao do Patrimonio Histérico no Brasil

Tao relevante quanto construir estradas, portos, operar ferrovias e manter
as vias fluviais de um imenso pais como o Brasil, é o ato de preservar os
registros desse grande desafio.

Dirigentes e técnicos do Ministério dos Transportes, desde 1980, véem com
incentivo e exemplo, o acervo que o Programa de Preservacdao do
Patrimonio Histérico reuniu e organizou, nos diversos centros e nucleos
instalados em diversos pontos do territério nacional.

Mais importante que o testemunho material constituido, pelas maquinas,
equipamentos, documentos textuais e fotograficos, é sem duvida, o legado
que nos deixaram os homens de envergadura, de Irineu Evangelista de
Souza, o Bardo de Maua, Cristiano Benedicto Ottoni, Francisco Pereira
Passos, Mariano Procépio Ferreira Lage, Paulo de Frontin, André e Antonio
Rebougas.

Divulgar a obra desses brasileiros, que se dedicaram a implantagdo e
melhoria dos meios de transportes no Brasil, € uma das tarefas que o
Preserve cumpre, com o objetivo de informar e formar a atual e as futuras
geragoes.

A administracdo do MT vem apoiando o Programa, que tem carater
permanente, e documenta, de maneira imparcial, a histdéria deste
Ministério e a atuacdo dos seus dirigentes e técnicos, como parte
integrante da evolu¢do dos meios de transportes no pais'2. (BRASIL, 1988,
p.11).

Ao ler este discurso escrito por José Reynaldo Tavares, Ministro dos Transportes, se
percebe as representagdes e as ideologias que estdo presentes no ato de preservar o acervo
ferroviario através do Preserve/fe. Apesar de se declarar a imparcialidade do programa
preservacionista, o fato € que o projeto ndo possuia nenhuma neutralidade. Os centros e
nucleos de preservagao foram uma maneira encontrada pelo governo federal de
salvaguardar aquilo que ele préprio tornou obsoleto e para justificar os novos planos de
modernizacdo para o pais, dos quais estava inclusa a privatizacdao dos trechos da ferrovia

1A documentacdo administrativa encontrada no Museu do Trem-SL nas pastas “Normas e diretrizes do
Preserve” e “Normas e diretrizes do Centro de Preservacao da Histdria Ferrovidria do Rio Grande do Sul” foram
analisadas para a pesquisa e os catalogos do Preserve/fe produzidos na década de oitenta foram utilizados
como fontes.

12 Discurso de José Reynaldo Tavares, Ministro dos Transportes, retirado do Catdlogo produzido pelo
Preserve/fe em 1988.
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comercialmente mais rentdveis e o desmantelamento das linhas consideradas onerosas®3.
Dessa forma, o relato do Ministro dos Transportes evidencia muito bem a ideia de Chartier
(1990) de que é preciso “para cada caso, o necessario relacionamento dos discursos
proferidos com a posicdo de quem os utiliza.” (CHARTIER, 1990, p. 17). Nesse sentido, o
discurso construido pelo Preserve/fe foi proferido pelo maior agente do programa
preservacionista, através de publicacGes e outras documentacfes produzidas pelo governo
federal.

De acordo com o catdlogo produzido pelo Preserve/fe em 1988, o Programa foi
criado perante as criticas que o governo federal recebia a respeito do abandono e da
“deterioracdao de documentos, prédios e pecas que representam a histdria dos transportes
no Brasil, com a agravante de parte desse material ser destinado a sucata sem nenhum
estudo prévio” (BRASIL, 1988, p. 15). O Programa de Preservacdo do Patrimonio Histérico
do Ministério dos Transportes instituiu através da Portaria n2 292, de 24 de abril de 1980, da
Secretaria Geral, um projeto com o objetivo de preservar a histéria dos transportes.
Inicialmente, a proposta era conhecer o material historico do Ministério supracitado, reunir
em local adequado, preservar e restaurar, com o intuito de documentar a evolugao
tecnolégica de todos os modais. Mais tarde, o projeto transformou-se em programa e
buscou preservar a memédria do desenvolvimento de todos os meios de transportes no
Brasil, por meio da salvaguarda de bens avaliados historicos e representativos de cada
modal. Destes bens, conforme os dados levantados no catalogo em 1988, sob a coordenacao
de Maria Elisa Carrazzoni'#, foram construidos 16 centros e nucleos de preservacdo em oito
anos de Preserve/fe:

Centros de Preservagdo da Histdria Ferroviaria e os Nticleos da Histdria Portuaria Estados
contemplados
Museu do Porto de Manaus AM
Nucleo da Histéria Portuaria de Belém PA
Ntcleo da Histdria Portudria do Rio de Janeiro RJ
Nucleo da Histéria Portuaria de Belém PA
Nucleo da Histéria Portuaria de Pernambuco PE
Museu Ferroviario de Sao Jodo Del Rey MG
Museu do Trem de Recife PE
Centro de Preservagao da Historia Ferrovidria do Ceara CE
Nucleo da Histdria Ferroviaria de Juiz de Fora MG
Centro de Preservagao da Histdria Ferrovidria do Parana e Santa Catarina PR
Centro de Preservagao da Historia Ferroviaria do Rio Grande do Sul RS
Centro de Preservagdo da Historia Ferroviaria do Rio de Janeiro RJ
Nucleo de Preservagdo da Histdria Ferroviaria de Paranapiacaba SP
Nucleo Histdrico Ferroviario de Miguel Pereira RJ
Museu do Porto e da cidade de Imbituba SC

130 processo de privatizacdo de empresas ferroviarias publicas ocorreu no mesmo periodo em varios paises da
América Latina, como na Argentina e no Brasil, ou seja, a patrimonializa¢cdo do acervo ferrovidrio brasileiro ndao
foi um caso isolado, porém o Preserve/fe atuou somente no Brasil.
14 Em 1979, convocada pelo Ministério dos Transportes para organizar o trabalho de preservacdo do
patriménio histdrico daquela pasta, sugeriu a criagdo do Programa de Preserva¢do do Patrimdnio Histérico do
Ministério dos Transportes, Preserve. (CARRAZZONI, 2001, p.186).
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Nucleo Histérico da Divisdo Operacional- Campos | RJ |

Quadro n2 1- Os niicleos e os centros de preservagio inaugurados pelo Preserve/fe (1980-1988). Fonte:
(BRASIL, 1988)

A partir do quadro n? 1, se evidencia a predominancia pela preservacdo dos bens
ferroviarios, demonstrando a disposicdo que o programa seguiria mais adiante. Segundo o
governo federal, a continuidade do processo de patrimonializacdo do acervo ferroviario foi
possivel gracas ao material que ainda estava disponivel e dos quais alguns ainda faziam parte
de bens ativos operacionais da RFFSA®>. Desse modo, essa justificativa faz refletir sobre o
gue Chartier (1990) diz a respeito das escolhas:

As percepcdes do social ndo sdo de forma alguma, discursos neutros:
produzem estratégias e praticas (sociais, escolares, politicas) que tendem a
impor uma autoridade a custa de outros, por elas menosprezados, a
legitimar um projecto reformador ou a justificar, para os prdprios

individuos, as suas escolhas e condutas. (CHARTIER, 1990, P.17).

Essa mudanca de orientacdo também trouxe transformagdes estruturais no
programa governamental. Em 1986, o Preserve deixou de ser ministerial e passou a ser
administrado pela RFFSA®, que adotando as bases das diretrizes instituidas no programa
inicial, desenvolveu o Setor de Preservacdo do Patriménio Histérico Ferroviario- Preserfel’,
assumindo a responsabilidade pela manutencdo e orientacdo dos trabalhos referentes a
preservagao na empresa. Com esse intuito, o Preserfe se engajou na busca de preservar o
patrimonio histérico da ferrovia e assim, propiciou a ressignificacdo dos objetos que outrora
representavam modernidade e evolugdo que com as mudancgas nas estruturas politicas,
sociais e econOmicas passaram a se tornar obsoletas.

Os bens ndo operacionais da RFFSA selecionados para serem ressignificados como
patrimonio foram utilizados para compor as exposicées e para fazer parte da reserva técnica
nos espacos organizados pelo programa de preservacao. Com o designio de divulgar a
historia e edificar uma cultura da preservagdo ferroviaria, o Preserve/fe deliberou sobre a
escolha e a conservagdo desses objetos e simbolos do passado, construindo um discurso que
ficou materializado nos centros e nucleos de preservacdo. Entdo, o programa
preservacionista fortemente influenciado por questdes politicas e ideoldgicas definiu o que
seria ressignificado como patriménio e, portanto, ndo deu atengdo patrimonial a todos os
bens ferroviarios. Segundo os dados quantitativos levantados pela Secretaria do Patriménio
da Unido foram transferidos a Unido cerca de 52 mil unidades cadastrais correspondentes a
terrenos e edificagdes nao-operacionais da extinta RFFSA, distribuidos em 19 Estados em
mais de 1000 municipios em todo o pais, sendo que a regido Sudeste e Sul possuiam o maior

15 Rede Ferrovidria Federal Sociedade Andnima.

6 Sendo uma das entidades participantes junto ao Departamento Nacional de Estradas de Rodagem, a
Petrobras e Empresas vinculadas. Foi uma das pioneiras no desenvolvimento do Projeto, considerando o seu
grande niumero de material histdrico e a sensibilidade do ferroviario para com a sua histdria. (REDE FEDERAL
FERROVIARIA S.A., Sdo Leopoldo, [198-]).

17 Setor de Preservacdo do Patrimdnio Histérico Ferroviario ligado a Superintendéncia de Patrimdnio e mais
tarde transformado em Geréncia.
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numero do patrimonio ferrovidrio. Do total das unidades cadastrais, o Rio Grande do Sul

correspondia a 5,08 % dos edificios e a 6,12% dos terrenos cadastrados no Brasil.

UF Ne d‘.e regl?t'ros~ Ne de r egistros Total de registros cadastrais
cadastrais/edificacdes cadastrais/terrenos
AL 264 245 509
BA 941 641 1582
CE 479 427 906
MA 154 128 282
PB 152 144 296
PE 667 508 1175
PI 224 265 489
SE 82 58 140
RN 224 243 467
ES 254 83 337
MG 2750 2775 5525
RJ 7 431 3003 10434
SP 4601 6 263 10 864
PR 2121 1259 3380
RS 1271 1696 2967
SC 1729 917 2 648
DF 12 24 36
GO 125 194 319
MS 832 1185 2017
_ sem 708 7657 8365
informagao
Total 25021 27 715 52 736

Tabela n2 1- Unidades cadastrais correspondentes a terrenos e edificacoes ndo operacionais da extinta

RFFSA. Fonte: (BRASIL, 2009, p. 8). &

Porém, antes desse levantamento, o governo federal ja tinha uma ideia da
dimensdo do patrimdnio e, conforme o trecho retirado do documento administrativo do
Centro de Preservacdo da Histdria Ferroviaria do Rio Grande do Sul, se tornou a justificativa
pela forma como se organizou o Programa:

Devido ao numeroso acervo que deveria ser preservado em todas as
superintendéncias regionais, optou-se pela criagdo dos Centros de
Preservacdo a nivel de Estados e nucleos histdricos a nivel de cidades.*®

18 Nesta tabela estd se quantificando algumas informacdes, pois se pretende dar uma visdo ampla do
patriménio ferroviario contabilizado até o ano de 2007, e dessa forma, entender com maior clareza a proposta
deste trabalho. Neste sentido, conforme, Jean Yves Grenier (1998), “Se ela ndo pode validar por si mesma,
pode conferir uma plausibilidade varidvel as afirmagGes propostas”. (Grenier, 1992, 1998).
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Como se pode observar no quadro 2, percebe-se claramente a preferéncia por
antigas construcdes ferroviarias com caracteristicas de influéncia europeia para serem
restauradas e adaptadas para receber os varios centros de preservacdo da histdria
ferroviaria no Brasil. Sendo assim, a arquitetura das edificacbes era o foco de maior
preocupacdo no projeto elaborado pelo Preserve/fe. Riegl (2014) no inicio do século XX, ja
teria percebido que o valor de antiguidade seria o principal critério “[...] em virtude da
imediatez com qual se apresenta a todos, da facilidade com que se oferece a apropriacdo
das massas e da seducdo facil exercida por ele” (RIEGL, 2014, p. 14).

Ano da EdificagOes
Ano da Centros e Nucleos de Preservag¢ao da Historia | inauguragao ¢
. ~ il salvaguardadas pelo
inauguragao Ferroviaria do(s)
L. Preserve/fe
prédio(s)
Conjunto da Estagdo
Centro de Preservacgdo da Histdria Ferroviaria de S3o Jodo Del Rey,
1981 de Minas 1881 exemplo da
Gerais (S30 Jodo Del Rey - MG) arquitetura do final
séc. XIX
Antigo prédio da
1982 Centro de Preservacdo da Histéria Ferrovidria Inicio do séc. administracdo das
do Ceara (Fortaleza-CE) XX Oficinas de
Demdsthenes Rockert
1982 Centro de Preservacgdo da Histdria Ferroviaria 1885 Antiga Estacdo Central
do Parana e Santa Catarina- Curitiba (PR) Ferroviaria de Curitiba
Estacdo central de
Centro de Preservagao da Histdria Ferrovidria Recife com influéncias
1982 . 1888 .
de Pernambuco (Recife - PE) europeias na
arquitetura
Antigo galpdo de
Centro de Preservacdo da Histéria Ferrovidria pintura de'carros de
1984 . . . . 1907 passageiros das
do Rio de Janeiro (Rio de Janeiro - RJ) - ~
oficinas de locomogao
daE. F. C.B.
Nucleo Histérico Ferroviario de Campos (Rio de
1985 . - -
Janeiro - RJ)
Possivelmen
1985 Nucleo Histdrico Ferrovidrio de Juiz de Fora te Antigo prédio da
(MG) construida estacdo Leopoldina
em 1910
Estacdo pré-fabricada
1985 Centro de Presevaagao da Histdria Ferroviaria 1874 vinda da’lnglaterNra e
de S3o Leopoldo (RS) armazém de Sdo
Leopoldo
- Os prédi Conjunto Urb Vil
Centro de Preservagdo da Histdria Ferroviaria S predios onjunto r .ano h
1986 o . datam do Ferrovidria de
de Sdo Paulo (Paranapiacaba - SP) . .
sec. XIX e Paranapiacaba que

¥ Trecho retirado do documento ‘Rede Ferroviaria Federal S.A conta a sua histéria através do Museu do Trem-

SL’. [Documento administrativo]. Sdo Leopoldo, [198-].
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inicio do séc. arquitetonicamente
XX segue o estilo inglés.
A exposicdo do acervo
foi instalada no
Castelinho (antiga
moradia do
engenheiro-chefe)
1987 Nucleo Histéricc? Ferroviério de Miguel Pereira 1898 Antiga es'tagéo de
(Rio de Janeiro - RJ) Estiva
Antigo escritdrio da
1989 Museu Ferroviario Regional de Bauru (Sdo Inicio do séc. Admlijr:ir;trc;tcli?/a da
Paulo - SP) XX Estrada de Ferro
Noroeste do Brasil
. . . . Antiga residéncia do
Nucleo Histérico Ferroviario de Belo Horizonte Por volta de
1989 (MG) 1896 Conde de Santa
Marinha
Centro Ferrovidrio de Cultura de Além Paraiba e
1990 de Volta Grande (PROFAC / CEFEC) (Rio de - -
Janeiro- RJ)
Centro Ferroviario de Cultura de Barbacena Estacdo Ferroviaria de
1992 (PROFAC / CEFEC) (MG) 15/11/1931 Barbacena

Quadro n2 2- Edificacbes salvaguardadas pelo Preserve/fe. Fonte: (BRASIL, 1985)

Entdo, as antigas construcbes ferroviarias, com a predominancia da influéncia
europeia, foram restauradas e adaptadas para receber os varios centros e nucleos de
preservagao da histéria da ferrovia no Brasil. Sendo assim, a arquitetura das edificagdes era
o foco de maior preocupacdo no projeto elaborado para o Brasil. Por sua importancia na
constru¢do de memorias individuais®® e coletivas?!, os recintos ferrovidrios foram
considerados de grande valor histdrico pelos agentes do Programa, ou seja, foram atribuidas
as antigas estagdes um grande valor histdrico, consideradas como referéncias pelas
comunidades. Muitas cidades se desenvolveram e outras surgiram em torno das estacdes e
trilhos da ferrovia, portanto, ganharam status como sendo o simbolo?? do desenvolvimento
urbano. Desta forma, a estacdo de S3ao Leopoldo-RS foi um desses espacos eleitos por ser
considerada “[...] um dos lugares, dotados de carga simbdlica que os diferencia e identifica
[...].” (PESAVENTO, 2008, p. 5) para abrigar a histéria da ferrovia no Rio Grande do Sul. Fica
evidente no relato, encontrado no catdlogo do Centro de Preservacao da Histéria Ferroviaria
do Rio Grande do Sul, do engenheiro Antonio Carrion Vidal de Oliveira, Superintendente
Regional — Porto Alegre, a importancia de se preservar a antiga edificagao ferroviaria de Sao

20 por mais individuais que sejam as nossas memdrias, “a memdria individual tem sempre uma dimens3o
coletiva, sendo a significacdo dos acontecimentos memorizados pelo sujeito sempre medida pelo diapasao da
sua proépria cultura.” (CANDAU, 2011, p. 97).

21 segundo Monastirsky, o valor simbdlico que é conferido aos objetos provém da importancia que lhes imp&e
a membdria coletiva que conduz a ver o passado em relacdo ao presente e a inventar o patrimoénio dentro dos
limites possiveis.

22 para Le Goff, o termo “simbolo” ndo é mais uma “no¢do”, mas sim um “conceito” que pode ser utilizado
quando o objeto analisado é remetido para um sistema de valores subjacente, histérico ou ideal. (Barros, 2011,
p. 53).
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Leopoldo por ter o status de ser um dos simbolos do desenvolvimento tecnoldgico e
econdmico do Brasil:

As realizacBGes, as experiéncias, as lutas e os legados dos que nos
antecederam empregando outros métodos de trabalho e vivendo outro
estagio tecnoldgico ainda ndo se apagaram e puderam ser resgatados a fim
de que possamos transmiti-los as gera¢des que nos sucederem. E para isso,
cria-se o CENTRO DE PRESERVAGCAO DA HISTORIA DA FERROVIA DO RIO
GRANDE DO SUL, que em S3o Leopoldo e em sua Estagdo Ferroviaria
pioneira abrigard a memodria deste meio de transporte em solo gatcho.
(BRASIL, 1985, p. 12).

A partir da citagdo, podemos constatar que a antiga estacdo de S3ao Leopoldo ja
fazia parte do ambito do imaginario e por isso, pode ser caracterizado como um simbolo, ou
seja, “[...] quando o objeto considerado é remetido para um sistema de valores subjacente,
histérico ou ideal.” (LE GOFF, 1994 apud BARROS, 2011, p. 53). No entanto, percebemos a
ferrovia como um exemplo de como os simbolos podem ser polivalentes (BARROS, 2011),
pois outrora a estrada de ferro representava modernidade e desenvolvimento econdmico e
nas ultimas décadas se transformou em patrimoOnio porque se tornou ultrapassada diante
das novas tecnologias que a sociedade estava absorvendo. Entdo, o artigo seguird
ponderando sobre a patrimonializacdo desse acervo ferroviario analisando alguns aspectos
relevantes da constituicdo do Centro de Preservacdo da Histdria Ferroviaria do Rio Grande
do Sul dentro de um programa federal para averiguar as condi¢des de sua producgdo
historica.

O Centro de Preservacao da Historia Ferroviaria do Rio Grande do Sul- Museu do
Trem de Sao Leopoldo-RS%

23 No dia 26 de novembro de 1976, foi inaugurado o Museu do Trem, sendo estabelecido num convénio entre a
R.F.F.S.A. (Rede Ferroviaria Federal Sociedade An6nima) e o Museu Histérico Visconde de Sdo Leopoldo. O
Museu ficou instalado na Estacdo ferrovidria de Sdo Leopoldo, que ainda estava em funcionamento. O prédio
tornou-se unicamente sede do Museu em 1980, quando a estagdo ferrovidria foi desativada. Dois anos mais
tarde, a R.F.F.S.A. inicia um longo processo de restauro a fim de recuperar o Museu, ja bastante alterado,
visando devolvé-lo a seus moldes originais.
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Figura 1 - Imagem do Museu do Trem de Sdo Leopoldo na década de 1980.
Fonte: Arquivo do Museu do Trem-SL.

No Rio Grande do Sul, o Museu do Trem abrigou o sexto Centro de Preservacdo da
Histdria Ferroviaria no Brasil. Durante a década de 1980, a antiga estacdo ferroviaria e o
armazém de S3o Leopoldo foram restaurados. O Sitio do Museu do Trem que esta localizado
em uma drea de 77778,79 m? foi revitalizado. Nesse espaco?* hd um prédio, onde
funcionava a antiga estacdo ferroviaria de S3o Leopoldo, com seus 194,81 m? que foi
totalmente reconstruida pelo Preserve/fe para acolher a exposicdo permanente. No sitio,
ainda se encontra o antigo armazém que também foi restaurado, com seus 250,36 m? que
passou a abrigar a reserva técnica, onde se preservou uma parte do acervo documental®,
audiovisual?® e tridimensional?’ da Viacdo Férrea do Rio Grande do Sul?®/Rede Ferrovidria
Federal Sociedade Andnima?°. Com as intervencbes nas edificacdes ferrovidrias, o
Preserve/fe conseguiu dar maior visibilidade na transformacdo do Museu do Trem de Sio
Leopoldo em Centro de Preservacdo da Histdria Ferrovidria do Rio Grande do Sul. Além
disso, o processo de legitimacdo como lugar de memdria da ferrovia gaucha foi
potencializado pelo programa preservacionista através do entrelagamento com a histéria do
primeiro trecho da estrada de ferro e da primeira estacdo ferroviaria inaugurada no RS.
Sendo assim, foram utilizadas as informagdes histéricas sobre o prédio, que produz e veicula
a lembranca dos tempos dureos e /ou o cotidiano da ferrovia determinados pelo programa,
para difundir a marca de lugar de memdria da estrada de ferro gaucha. Entdo, se na

24 As informacgdes sobre o Sitio Histérico do Museu do Trem-SL foram retiradas do documento administrativo
com a seguinte intitulacdo: Rede Ferroviaria Federal S.A conta a sua histdria através do Museu do Trem-SL.

%5 Conforme Julio Aréstegui (2006), a documentacdo escrita corresponde a dois grandes campos: a
documentacdo de arquivo; a documentacao bibliografica e hemerografica.

26 530 fitas de video, slides de retroprojetor, negativos de vidro e fotografias impressas. (BRASIL, 2008).

27 Esse acervo é composto por objetos em metal, madeira, vidro, porcelana, téxteis, etc. (BRASIL, 2008).

2 A estrada de ferro galcha era administrada por estrangeiros até o dia 29/03/1920 quando o Estado a
encampou, criando a VFRGS. (BRASIL, 1985, p.78).

2% A VFRGS foi revertida a Uni3o e no dia 30 de setembro de 1957, criou-se a RFFSA. (BRASIL, 1985, p.101).
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inauguracdo do Museu do Trem em 1976, interessava apenas abrigar um museu na estacao
ferroviaria de Sdo Leopoldo pelo valor historico que o prédio possuia, a partir do momento
em que o Museu do Trem passa a abrigar o Centro de Preservacao da Histéria Ferroviaria do
Rio Grande do Sul incide sobre a instituicdo a marca de lugar de memoria, o que terd
implicagGes nas representagdes que a mesma passara a construir e consagrar nos seus
espacos.

O Museu do Trem foi reinaugurado como Centro de Preservacdo da Histéria
Ferrovidria no Rio Grande do Sul em 1985. Como lugar de meméria da estrada de ferro
gaucha sob a coordenacdo do Preserve/fe, a instituicdo ampliou o seu acervo através da
selecdo dos bens ndao operacionais da RFFSA pelo programa preservacionista. Com o intuito
de divulgar a histéria ferroviaria, o material histdrico selecionado foi utilizado para a
composicdo da reserva técnica e para a exposicdo ao publico, estabelecidos com base nas
técnicas e narrativas empregadas no campo da Museologia, coordenada por Maria Elisa
Carrazzoni. O acervo ferroviadrio que passou a fazer parte da reserva técnica do Centro de
Preservacdo da Historia Ferroviario no Rio Grande do Sul foi constituido no periodo que
compreende entre 1985 e 1989, época que o Preserve/fe coordenou os projetos na
instituicdo referida. Os bens ndao operacionais da ferrovia eram oriundos principalmente, de
escritorios e outros recintos da RFFSA em Porto Alegre e das estagdes que estavam sendo
desativadas no periodo que o centro de preservacdo estava arrecadando objetos,
documentos e fotografias. Esse material histérico foi catalogado de acordo com as regras do
programa preservacionista ja implantadas nos centros de preservacdo instituidos
anteriormente (ver quadro n? 2). No entanto, o acervo ferroviario constituido no museu
possui caracteristicas peculiares, pois, salvaguarda vestigios de muitos acontecimentos
significativos da estrada de ferro gaucha. Dentre eles, existem documentos e fotografias
gue reportam a importancia da ferrovia no transporte de militares e de armamentos em
fatos belicosos, como a revolugdo constitucionalista e a revolugdo de 1930. Também ha
documentos com registros de acontecimentos ocorridos nos espacos da ferrovia no periodo
da ditadura e alguns desses objetos foram selecionados para a exposi¢do, de acordo com a
narrativa produzida pelos agentes do Preserve/fe.

O discurso produzido na primeira exposicao do Centro de Preservacao da Historia
Ferroviaria no Rio Grande do Sul

O discurso produzido na museografia3® da instituicio seguia os mesmos padrdes de
outros centros e nucleos, onde se cultivava a valorizacdo de objetos e de personagens, com
a finalidade de buscar elementos que os distinguissem no conjunto ferrovidrio e no campo
do patrimonio. Sendo assim, cumpriam o objetivo de difundir a histéria dos transportes, mas
também adquiriram a func¢do de edificar uma cultura da preservacdo ferroviaria, elegendo

30 Segundo Almeida (ARNAUT; ALMEIDA, 1997), é a &rea voltada ao aperfeicoamento do processo de
comunicagdo nos museus, viabilizando a fruicdo dos bens culturais sob o ponto de vista de educagao
permanente.
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referenciais significativos de acordo com a memdria oficializada através de um complicado
trabalho de selecdo de objetos, monumentos e edificagdes, pois [...] sabe-se que o recurso a
fetichizacdo de objetos auxilia na edificacdo de tradicdes e memorias, o que era amplamente
propagado pelo programa, com respaldo da Secretaria Executiva e da musedloga Maria Elisa
Carrazzoni. (MATOS, 2015, p.119). Portanto, todos esses elementos remetiam a memoria
pela apropriacdo do territorio, ou seja, os vestigios escolhidos recordavam a ocupacdo do
territério, a evolugdo das cidades, o desenvolvimento tecnoldgico e a histdria nacional.
Nesse sentido, o acervo selecionado no Centro de Preservacdo da Histéria Ferroviaria do Rio
Grande do Sul ndo fugia a regra estabelecida pelo Preserve/fe , mas chamou a atencdo o
seguinte fato: as pecas da instituicdo eram oriundas de varios municipios do Estado, no
entanto, na documentacdo do Museu do Trem-SL ndo consta essa informagdo. Nas fichas de
catalogac3do3! havia uma orientacdo que deixava claro que n3o se tinha interesse em
discriminar a origem fisica, porém se exigia a descricdo da procedéncia histoérica
(VFRGS/RFFSA). Presume-se entdo, que a falta de identificacdo da origem fisica da maior
parte das pecas tenha ocorrido devido a ideia de representacdo de unidade que se pretendia
transmitir no discurso produzido com a constituicdo do Centro de Preservacdo da Histodria
Ferroviaria do Rio Grande do Sul.

Com relagdo a procedéncia histérica das pecas, é necessdrio indicar que o
patrimonio ferrovidrio gaucho passou a pertencer a RFFSA, em 1957. Da mesma forma,
como outras empresas ferrovidrias ja existentes no Brasil, a VFRGS também passou pelo
processo de estatizagao e consequentemente houve uma apropriagao patrimonial. Porém,
as reminiscéncias originais das ferrovias regionalizadas ainda eram muito significativas. Em
nosso Estado, por exemplo, ainda estdao muito presentes nas memarias coletivas o periodo
em que a VFRGS atuava. Possivelmente, as lembrangas afetivas das pessoas que vivenciaram
o periodo se remetam mais a época anterior a década de 1950, devido ao vinculo direto da
empresa com a sociedade, pois além de terem oferecido o servigo de transporte de cargas
também embarcavam passageiros nesses trens, o que deixou de ocorrer gradativamente
com a encampacao da VFRGS pela RFFSA. Por isso, o Preserve/fe com a intencdo de integrar
os centros de preservacdo nas comunidades que os abrigavam, orientava os agentes do
programa preservacionista a contemplar na exposicdo a histdria regional da ferrovia.

31 As regras para o preenchimento das fichas de catalogacdo estdo na documentac¢do administrativa, em uma
pasta intitulada ‘ Técnicas e Normas do CPHFRGS'.
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Figura 2- Farol Farroupilha, confeccionado nas oficinas da VFRGS em 1935, e instalado no ‘Trem Farroupilha’.
Fonte: Arquivo do Museu do Museu do Trem-SL.

Conforme documentacdo administrativa do programa federal, o que diferenciava os
centros de preservacao era a divulgacdo do passado das ferrovias regionais, pois refletiria o
desenvolvimento socioecondmico da regido, revelaria as diversas origens do capital que
financiou a criacdo das ferrovias, das quais se distinguiam pelos tipos de materiais
importados que foram utilizados nesse modal, bem como nas caracteristicas arquitetonicas
das edificacdes ferrovidrias®?> . Ent3o, o Preserve/fe incentivava o uso do passado das
ferrovias regionais, mas isso ndao quer dizer que o programa difundia uma narrativa
heterogénea, ao contrario, o discurso construido manteve a “[...] focalizacdo cultural e
homogeneizacdo parcial das representacdes do passado, processo que permite supor uma
partilha da memadria em proporcdes mais ou menos grandes” (CANDAU, 2011, p. 102).
Assim, a histéria oficializada pelo programa federal negligenciou de alguma forma as
memorias coletivas de ferrovidrios e principalmente de passageiros que ndo foram
contempladas na sua narrativa.

No catdlogo do Centro de Preservacdo da Historia Ferroviaria do Rio Grande do Sul
produzido pelo Preserve/fe em 1985, ficou evidente que o trabalho de protec¢do ao acervo
ferroviario dava énfase ao legado histdrico, econOmico e social deixados pelas estradas de
ferro do Rio Grande do Sul (BRASIL,1985) . A primeira exposicdo da instituicdo teve a maior
parte do acervo exposto com datacdo anterior a 1957, pois relembrava os tempos aureos
desse modal. Com isso, a construcdo da historia da ferrovia local dos tempos mais antigos
anunciada pelo Preserve/fe tomou como histdria Unica e oficial a versdo que destacou
guestdes pontuais da ferrovia galcha, como as ideias de “Neutralizar a influéncia do Porto
de Montevidéu e as razdes de ordem militar [...]” (BRASIL, 1985, p. 34) que influenciaram na
maneira de ocupar os espacos, ligando a Capital do Estado as suas fronteiras. Sendo assim, a

32 Informagdes encontradas ho documento ‘Técnicas e Normas do Preserve’. [Documento administrativo]. S3o
Leopoldo, [198-].
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primeira exposicdo do divulgada pelo Centro de Preservacdao da Histdria Ferrovidria do Rio
Grande do Sul difundiu uma histoéria reverenciando os tempos gloriosos da estrada de ferro
gaucha, apresentando um perfil institucional que se assemelha a ideia de Madeira (1997)
gue se refere ao “[...] museu latino-americano, como filho obediente do museu europeu, [...]
fazendo-se instituicdo voltada para o passado de maneira nostalgica [...]” (MADEIRA, 1997,
p. 36). Além disso, ocultou seu carater arbitrario e de combinacdo com a manutengdo com
os sistemas de poder, pois de maneira geral demonstrou que a estrada de ferro havia
cumprido a sua funcdo de dominar os espacos, ser socialmente apropriada e tornada parte
da cotidianidade, mas ao mesmo tempo, evidenciou de maneira implicita a decadéncia dos
Estados Nacionais e dos sistemas industriais exauridos, o arruinamento das suas fronteiras e
os modos de vida singulares das localidades diante da globalizacdo, homogeneizacdo e
massificacdo da cultura. Enfim, esse testemunho material ressignificado como patrimonio
serviu como instrumento de conhecimento e de comunica¢cdo, desempenhando um poder
estruturante de construir uma realidade que tinha a tendéncia de estabelecer uma ordem,
em particular do mundo social que conjetura aquilo “[...] a que Durkheim chama o
conformismo ldgico, quer dizer, uma concep¢do homogénea do tempo, do espaco, do
numero, da causa, que torna possivel a concordancia entre as inteligéncias [...].” (BOURDIEU,
1989, p. 9).

Conclusao

Os comentarios citados acima demonstram a importancia de se fazer uma analise
mais aprofundada sobre a construcdo e as motivacbes que induziram a implantacdo dos
Centros de Preservacdo da Histéria Ferroviaria em todo o Brasil com a atuacdo do
Preserve/fe, e desse modo, ir além do que aparentemente foi exposto pelo programa
federal. . Nesse sentido, este artigo tentou levantar algumas quest&es sobre o Preserve/fe e
sobre a forma como o Museu do Trem foi transformado como um lugar de memoaria da
estrada de ferro gaucha. Além disso, apresentou através de descrigdes pontuais do discurso
produzido na expografia do Centro de Preservacdo da Histéria Ferroviaria do Rio Grande do
Sul para demonstrar que pretendia transmitir aos visitantes os mesmos objetivos que os
outros centros de preservacao instituidos no Brasil, ou seja, o estudo de caso exposto neste
artigo ndo foi confrontar com outras experiéncias analogas nacionais, mas evidenciar que
estd vinculado num programa nacional por possuir o mesmo escopo e, portanto, ndo foi
visto de maneira autdbnoma, pois reconhecemos através da narrativa a sua inclusao no
programa federal.

Conforme apresentado neste trabalho, os bens ndo operacionais da RFFSA foram
selecionados para exposicdo ao publico e para a composicao da reserva técnica nos espacos
organizados pelo Preserve/fe. Esse testemunho material ressignificado como patrimonio
serviu para construir uma histdria ferroviaria Unica, sobretudo quando diz respeito a
atividade econdmica desse modal. No entanto, o Preserve/fe ndo contemplou como
patrimoénio todos os bens ndo operacionais da estrada de ferro brasileira que se
encontravam e se encontram pulverizados por todo o territério nacional e da mesma
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maneira, a historia oficializada pelo Preserve/fe ndo abarcou varias interpretacGes sobre as
membdrias ferrovidrias espalhadas por nosso pais.

No Rio Grande do Sul, a esta¢do ferrovidria de Sdo Leopoldo, inaugurada em 1874,
foi eleita para abrigar o Centro de Preservacdo da Histdéria Ferroviaria em nosso Estado
porque o Preserve/ fe julgou ser de grande valor histdrico e arquitetonico. No entanto, a
histéria da ferrovia gaucha ndo poderia ser representada somente pelo patrimoénio material
e, portanto, ficaram muitas lacunas na historia desse modal de transporte, pois na década de
oitenta quando o programa atuou ainda ndo havia muitos trabalhos voltados para o
patrimonio ferroviario intangivel. Portanto, este artigo tentou levantar algumas questdes
sobre a patrimonializacdo do acervo ferroviario galcho, porém as possibilidades de estudo
sobre o assunto ndo se esgotaram neste texto.

Artigo recebido em 15 dez. 2016.

Artigo aprovado para publicacao em 29 mar. 2017.
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124 A comunicacao museoldgica e as pedagogias culturais: por um museu educativo
em movimento

Resumo:

Este artigo desenvolve, a partir da contribuicdo de tedricos dos campos da Museologia e
Patrimonio, Estudos Culturais e Educacdo, uma andlise sobre as mudancas conceituais e
amplas que ocorreram na Museologia a partir dos anos de 1970, a Nova Museologia, com
destaque para a fung¢do social dos museus que estdo no cerne deste trabalho cujo bindmio
Educacdo em museus/Pedagogias Culturais na contemporaneidade possui o conceito de
baliza. Com esse intuito é que faremos algumas consideracbes procurando tecer relagoes
entre a Museologia, Pedagogias Culturais e Educa¢do a partir de conceitos chave como
Musealizacdo e Educacdo em Museus. Fornecer pistas para entender os processos educativos
museoldgicos. Estabelecermos nexos entre o processo museolégico e a educacdo vird a partir
de uma dialética de auséncias e presengas conceituais, mas a possibilidade de movimentos
ressignificantes que perpassam os Museus e também este artigo.

Palavras-chave: Museu, Museologia, Educacdo em museus, Pedagogias culturais.
Abstract:

This abstract is developed having contributions of theoreticians in the fields of Museology
and Assets, Cultural Studies and Education, an analysis about the conceptual changes which
have taken place in Museology since the 1970’s, the “New Museology”, putting in evidence
the social role of museums which are in the inner part of this piece of work having in the
binominal Education in Museum/ Cultural Pedagogies and Education from key concepts like
Musealization and Education in Museums. Providing clues in order to understand the
museological educational process and Education will come up from conceptual dialectics of
absences and presences, but the possibility of resignificance of movements which go beyond
museums and this abstract as well.

Keywords: Museum, Museology, Museum education, Cultural pedagogies.
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Apontar possibilidades ndo hermenéuticas e ndo metafisicas de conhecimento
sobre o museu educativo e suas acdes, foco principal neste artigo, importar as condicGes
materiais que possibilitam a emergéncia do sentido dos museus para a sociedade, me fez
lembrar Eucanaa Ferraz (2005), que afirma no livro Veneno Antimonotonia: os melhores
poemas e cangdes contra o tédio que todo poema é, por principio, um veneno
antimonotonia. Nele, o uso continuo, repetitivo e mecanico da lingua torna-a enfadonha,
rotineira enquanto o poema, ao fazer-se por deslocamentos da lingua e acarreta no seu
ponto ideal uma ruptura da monotonia em varios campos da realidade como: arte, politica,
subjetividade, gosto ou moral. Neste sentido, indagamos: Poderiam os museus estar para a
educacdo assim como a poesia estd para a linguagem? Um veneno antimonotonia?
Compartilhando dessa utopia e desejoso dela, partimos, entdo, para a multiplicidade de
sentidos, ritmos e incertezas deste lugar museu. E consensual, hoje, no campo e até fora dele
gue existe uma dimensao educativa intrinseca aos museus. No entanto do que estamos a
tratar quando nos referimos a educacdo no museu? Acreditamos que as mudancas
conceituais que ocorreram na museologia a partir dos anos de 1970, a Nova Museologia,
com destaque para a funcdo social dos museus estdo no cerne da relevancia que o tema
educacao em museus adquiriu na contemporaneidade. Com esse intuito é que nesse artigo
faremos algumas consideracdes procurando tecer relacdes entre a museologia e a educacdo
considerando conceitos-chave como Musealizagdo e Musealidade, Educagdo em Museus
bem como as denominadas Pedagogias Culturais.

Acreditamos que esse estudo constitua uma producdo no/para campo da
Museologia na medida em que compreende o museu como um “microcosmo social”
(Chagas, 2001) onde praticas, pensamentos, sentimentos, desejos e emocbes afloram
permanentemente em seu devir.

O sentido de Devir (do latim devenire, chegar) torna-se fundamental onde o
conceito filoséfico significa as mudancgas pelas quais passam as coisas. Este conceito de "se
tornar", conduz para a premissa onde nada neste mundo é permanente, exceto a mudancga e
a transformacdo, é a procura dos deslimites. Tempo e siléncio sdo demonstrativos que se
fazem presentes nas imagens, nos desafios de se pensar a correlacdo poética da educacao
em museus e a Pedagogia Cultural, onde o advento da imaginacdo explode a cada olhar.
Nesse contexto, trata-se de focalizar (ou de tentar focalizar, na medida do possivel) o
significante (“as coisas do mundo”) independentemente de seus significados, num processo
dialético de presencas e auséncias de corpo fisico e psiquico tudo que da vida ao Museu, por
vezes ndo é tangivel ou fisico, mas também sensorial e sentimental e esse processo de
significacdo atinge ao visitante assim como a Educacdo e as Pedagogias Culturais ancoram e
documentam agdes em processo por meio do qual um estimulo, interno ou externo, causa
uma reacao (fisica ou emocional).

Chagas (2009) considera que o museu é processo e pratica social em si mesmo e que
conforma um cendrio para o fato social, voltado a relacdo entre o homem e o bem cultural.
Assim entendido, o museu aporta uma experiéncia de diversos sentidos devido as suas
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multiplas dimensdes: poética, politica, socioldgica, pedagogica, institucional, assim como a
relatividade destes conceitos. A partir dessa compreensao, Chagas (2011), nos apresenta
uma concepcao de museu em fluxo; uma instituicdo que contém em parte o saber e a
memoadria de uma comunidade, mas também em continuo desenvolvimento de sua estrutura
rizomdtica, de crescimento horizontal e abertura as influéncias externas.

Pensar o museu como rizoma, no sentido atribuido por Deleuze e Guattari (2011),
significa dizer que o museu é aberto, é conectavel em todas as dimensdes, desmontavel,
reversivel, suscetivel de receber modificacdes constantemente. Esta idéia trata o museu nao
sO no seu aspecto constituido como também constituinte, como gerador de conteddo social
e receptor de influéncias.

A concepc¢do de Fazer Museoldgico e sua associacdo com a Educacdo aqui
apresentada estd impregnada com o pensamento de Santos (2008), considerando que o
processo museoldgico constitui na sua integralidade uma ag¢do educativa e de comunicacao.

7

O fazer museoldgico é o resultado de agOes integradas, portanto, em
relacdo, sem privilegiar uma acdao em detrimento da outra, enriquecidas no
processo de comunicacdo. E acdo dialdgica, comprometida com a
transformacdo. Dai afirmar que as ag¢bGes de pesquisa, preservagio e
comunica¢do objetivam a construgdo de uma nova pratica social, sendo,
portanto, compreendidas como uma agao educativa (Santos, 2008, p. 118).

Santos (2008) propde que a pratica museoldgica tenha como produto a construgado
do conhecimento, que seja, portanto, educativa, sugerindo que para o museu atingir sua
funcdo pedagodgica, “deverd ter uma capacidade de producdo prépria, com questionamento
critico e criativo sem contudo, deixar de interagir com outras dreas do conhecimento”. A
autora ainda considera que é importante compreender que todas as acdes museoldgicas
devem ser pensadas e praticadas como a¢Ges educativas e de comunicacdo, porque sem essa
concepgao ndo passariam de técnicas que se esgotam em si mesmas e ndo teriam a
contribuir para os projetos educativos que venham a ser desenvolvidos pelos museus.

O processo de musealizacao:

Comecamos inicialmente com a preservagdo que trard ao cabo as demais questdes
museoldgicas e intelectuais que discutem as questdes propostas neste artigo, de forma nao
definitiva, mas como estratégias possiveis que descortinem outros modos relacionais para
além da perspectiva o bindbmio Educacdo em museus e Pedagogias Culturais.

Tradicionalmente e em sentido amplo, a preservacdo inclui o conjunto de agdes
voltadas para a manutencdo de um determinado bem cultural, desde os instrumentos legais
gue o protegem até os mecanismos e as intervengdes que colaboram para sua integridade,
passando pelas acdes de documentacdo, destinadas ao registro e a transferéncia de
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informagdes. Ferrez (1994, p.64) destaca a extensdo do conceito de preservagdo, que
ultrapassa a conservacdo fisica. Para a autora, “a funcdo basica de preservar, latu sensu,
engloba as de coletar, adquirir, armazenar, conservar e restaurar aquelas evidéncias, bem
como a de documenta-las”.

Como estratégia de preservagdo, a musealizagdao aponta, assim, para essas duas
direcoes, objetivando ndo apenas garantir a integridade fisica de uma selecdo de objetos,
mas também promover acdes de pesquisa e documentacdo voltadas a producdo, registro e
disseminacdo das informacoes a eles relacionadas.

Russio (1994, p.60-62) defende a musealizacggo como uma das formas de
preserva¢do, v& 0 museu como um cenario institucionalizado, ressaltando que o ato de
separar objetos e transferi-los para o museu reflete a compreensdo de que estes “sdo
testemunhos, sdo documentos e tem fidelidade”. Para Russio, os documentos sdo
considerados testemunhos fidedignos do homem e do meio ambiente. Assim a autora abre
espaco para operar com “o ambiente fisico natural”, com o “ambiente fisico alterado pelo
homem”, com as “criagbes do seu espirito, todo o seu ideario, seu imaginario”, as suas
intervencgoes, atuacGes e percepcdes. A paisagem percebida pelo homem, segundo a autora,
€ para o musedlogo também um dado cultural. Esse pensamento informa o seu conceito de
cultura: “Entdo para o musedlogo, cultura é essencialmente fazer e viver, ou seja, cultura é o
resultado do trabalho do homem, seja ele um trabalho intelectual, seja ele um trabalho
intelectual refletido materialmente na construcdo concreta”.

Essa linha argumentativa estd na base da conceituagdao de bem cultural e de
patrimonio cultural. O patrimonio cultural para Russio ndao se separa de natureza, uma vez
gue ela propria é construcdo humana, e ndo pode ser descrito apenas como um conjunto de
bens culturais. E preciso dizer também que o patriménio cultural se constitui a partir de
atribuicdio de valores, funcdes e significados aos elementos que o compdem. O
reconhecimento de que o patriménio cultural ndo é um dado, mas uma construgdao que
resulta de um processo de atribuicdo de significados e sentidos permite avancar em direcdo a
sua dimensdo politica, econdmica e social; permite compreendé-lo como espaco de disputa,
como campo discursivo sujeito aos mais diferentes usos e submetido aos mais diferentes
interesses.

Para Russio, trabalho é cultura, “é acao transformadora do homem sobre a natureza,
sobre si préprio e sobre as relacdes entre os homens”; o trabalho gera bens a que se
atribuem valores e significados, esses bens conformam o patrimonio cultural; o patriménio
pode ser criado, preservado e destruido. Para Russio a a¢do preservacionista no campo dos
patrimoénios contribui para a constituicdo de identidades culturais, o que esta articulado com
uma questdo muito séria que é a questdo de soberania e de autodeterminac3o.

Chagas (2006), argumenta, dialogando com RuUssio, que do ponto de vista
museoldgico, preservar testemunhos materiais ndo é sindnimo de preservar memoria. “A
memoaria ndo esta aprisionada nas coisas aguardando um herdi libertador”, ela situa-se na
relacdo entre o sujeito e o objeto de memorizagdo. Segundo o autor, fidedignade, fidelidade
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e autenticidade s3ao valores atribuidos e ndo sdo critérios acima de qualquer suspeita na
orientacdo de acdes museais.

O que estd em pauta em muitos museus ndo é o carater fidedigno e
auténtico dos objetos em exposicdo, ndo é uma possivel verdade
incorporada a coisa, mas a possibilidade de comunicacdo de idéias,
sentimentos, sensac¢des e intuigdes. Importa saber, segundo penso, que a
preservacdo de representacdes de memodria é apenas uma das funcgdes
museais e sequer se pode garantir que seja a principal ou mais importante
(CHAGAS, 2006, p. 16).

Cury (1999, p.50) considera que a musealizacdo é valorizacdo de objetos, e que esta
se d4 em diferentes momentos de um processo que tem inicio com a selecdo de um objeto
para integrar uma colec¢do, etapa em que ocorreria uma “acao consciente de preservacao”. O
termo musealizagdo nomeia, assim, “uma série de agdes sobre os objetos, quais sejam:
aquisi¢ao, pesquisa, conservagao, documentagao e comunicagao”.

Desvallées e Mairesse (2010) definem musealizacdo como “a operacdo destinada a
extrair fisica e conceitualmente uma coisa de seu meio natural ou cultural de origem e a lhe
dar um estatuto museal, transforma-lo em musealium ou musealia, faze-la entrar no campo
do museal”. Tal processo, segundo esses autores, ndo se resume a transferir um objeto para o
museu, mas pressupde uma mudanca de contexto por meio da qual se opera uma
transformacdo no estatuto do objeto que “de objeto de culto, objeto utilitario ou de
encantamento, animal ou vegetal” torna-se “testemunho material e imaterial do homem e
seu ambiente, fonte de estudo e exposicdo, adquirindo assim uma realidade cultural
especifica”. O “objeto portador de informacdo” ou “objeto-documento” estaria para os
autores, “no cerne da atividade cientifica do museu, a qual visa explorar a realidade por meio
da percepcao sensivel, através da experiéncia e estudo de seus fragmentos”.

Para Loureiro (2011), a musealizacdo é vista simultaneamente como estratégia de
preservacdo e como processo informacional. Trata-se de um processo integrado por um
conjunto de praticas voltadas a uma forma especifica de preservacdo que, em sua feicdo
classica, tem no museu seu caso exemplar. Toda acdo musealizante implica, segundo a
autora, a existéncia de uma logica seletiva que define o que sera preservado e o que estd
condenado a extincdo. Objetos de museu distinguem-se “pelo valor cultural que lhe é
agregado, o que equivale a valorizar o ato da selecdo como o responsavel por transformar
uma parte do mundo em objeto de museu”.

Como informa Van Mensch (1992), os objetos sdo portadores de dados. O autor ndo
apenas enfatiza o ato de selecdo como também a separagdo do contexto original que
caracteriza o processo de musealizagdo. Para Van Mensch, objetos de museu sdo objetos
separados de seu contexto original (primario) e transferidos para uma nova realidade (o
museu) a fim de documentar a realidade da qual foram separados. Um objeto de museu nao
€ sO um objeto em um museu. Ele é um objeto coletado, classificado, conservado e
documentado. Como tal, ele se torna fonte para a pesquisa ou elemento de uma exposigao.
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Ao analisar as relagdes entre Patrimonio Cultural e Musealizacdo, Chagas (2009)
considera que “sé se preserva aquilo que esta investido de algum poder de mediacdo”.
Segundo o autor

O que sublinho é a precedéncia nem sempre nitida, do poder de media¢do
sobre o anelo preservacionista, particularmente naquilo que se refere ao
universo dos museus. Por esse prisma, a principal caracteristica da
imaginagao museal ndo seria a preservagao, como se poderia supor quando
o entendimento se deixa engabelar pelos véus da ilusdo, mas sim a
possibilidade de articulagdo de uma determinada narrativa por intermédio
das coisas, levando em conta as injungdes histdricas, politicas e sociais
envolventes. Essa determinada narrativa pode ser acionada nao sé por meio
de objetos herdados de um passado qualquer, mas também por objetos
novos e construidos especificamente com o objetivo de dar corpo a um
processo de comunicacdo (CHAGAS, 2009, p. 219).

A musealizacdo consiste, como informa Loureiro (2011), em um conjunto de
processos seletivos de carater info-comunicacional baseados na agregacdo de valores a
coisas de diferentes naturezas as quais é atribuida a funcdo de documento, e que por esse
motivo tornam-se objeto de preservagao e comunicagdo. Tais processos, que tem no museu
seu caso privilegiado, exprimem na pratica a crenga na possibilidade de constituicao de uma
sintese a partir da selecdo, ordenacdo e classificacdo de elementos que reunidos em um
sistema coerente, representardo uma realidade necessariamente maior e mais complexa.

As pedagogias culturais

O conceito de Pedagogias Culturais advém de estudos desenvolvidos no ambito dos
Estudos Culturais. Segundo Nelson, Treichler & Grossberg (1992), uma série de esforcos para
definir e delinear o projeto dos estudos culturais ajuda a mapear a diversidade de posicles e
tradicOes que podem legitimamente reivindicar seu nome.

Conservando esses esforcos em mente, podemos comecar dizendo que os
Estudos Culturais constituem um campo interdisciplinar, transdisciplinar e
algumas vezes contra-disciplinar que atua na tensdo entre suas tendéncias
para abranger tanto uma concepcao ampla, antropoldgica, de cultura,
guanto uma concepgcdo estreitamente humanistica de cultura.
Diferentemente da antropologia tradicional, entretanto, eles se
desenvolveram a partir de analises das sociedades industriais modernas.
Eles sdo tipicamente interpretativos e avaliativos em suas metodologias,
mas diferentemente do humanismo tradicional, eles rejeitam a equagao
exclusiva de cultura com alta cultura e argumentam que todas as formas de
produgdo cultural precisam ser estudadas em relagdo a outras praticas
culturais e as estruturas sociais e histdricas. Os Estudos Culturais estdo,
assim, comprometidos com o estudo de todas as artes, crengas, instituicées
e praticas comunicativas de uma sociedade (Nelson, Treichler &Grossberg,
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1992, p.13).

Assim, segundo os autores citados, o impulso que motiva todas as tradicdes de
Estudos Culturais seria identificar e articular as relagcdes entre cultura e sociedade. A
argumentacdo que apresentam é que “a ordem social constrange e oprime as pessoas, mas
ao mesmo tempo lhes oferece recursos para lidar contra aqueles constrangimentos”. Nas
tradigdes dos Estudos Culturais a cultura é entendida “tanto como uma forma de vida —
compreendendo idéias, atitudes, linguagens, praticas, instituicdes e estruturas de poder —
guanto toda uma gama de praticas culturais: formas, textos, canones, arquitetura,
mercadorias produzidas em massa”.

Podemos perceber, entdo, que as diferentes tradicdes de Estudos Culturais se
desenvolveram a partir de esforcos para compreender os processos que moldaram a
sociedade e a cultura modernas como a industrializacdo, modernizacdo, urbanizacao, o
surgimento da comunicacdo de massa bem como o colapso dos impérios colonialistas
ocidentais, a criacdo de uma economia global e a disseminacdo mundial da cultura de massa,
a emergéncia de novas formas de migracdo, do nacionalismo e das hostilidades raciais e
religiosas entre outras. Portanto, uma preocupac¢do continua nos Estudos Culturais seria a
nocdo de transformacdo social e cultura radical e de como estuda-la.

Considerando as questOes apresentadas, terminaremos essa breve apresentacdo
dos Estudos Culturais com uma de suas caracteristicas, que consideramos fundamental

Em virtualmente todas as tradi¢cdes de Estudos Culturais, seus praticantes
véem os Estudos Culturais ndo simplesmente como uma cronica de
mudanca cultural, mas como uma intervencdo nessa mudanca e véem a si
préprios ndo simplesmente como scholars fornecendo um relato, mas como
participantes politicamente engajados (Nelson, Treichler &Grossberg, 1992,
p.23).

A partir das questOes expostas, abordaremos mais especificamente as dimensdes
tedricas centrais da pedagogia, vista como uma politica cultural e como uma pratica cultural.
Segundo informa Giroux (1995), existe uma luta constante em torno do préprio significado e
proposito da pedagogia considerando que o seu conceito deve ser usado com muita cautela,
pois

Além de existirem diferentes versées do que constitui pedagogia, ndo existe
nenhuma definicdo genérica que possa ser aplicada ao termo. Por exemplo,
tanto no discurso conservador quanto no progressista, a pedagogia é
frequentemente tratada como um conjunto de estratégias e habilidades a
serem empregadas para ensinar conteddos pré-especificados. Neste
contexto, a pedagogia torna-se sinbnimo de ensino, visto como uma técnica
ou como uma pratica de uma habilidade artesanal. Qualquer nocgdo vidvel
de pedagogia critica deve rejeitar esse tipo de definicdo, mesmo quando ela
é apresentada como parte de um discurso ou projeto critico (GIROUX, 1995,
p.138).
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Para Giroux (1995), a pedagogia, em seu sentido mais critico, ilumina a relacdo entre
conhecimento, autoridade e poder.

Ela chama a atengdo para questGes que dizem respeito a quem tem o
controle sobre as condi¢des para a produgao do conhecimento. Ela também
descreve a forma como o poder estd implicado nos varios processos pelos
quais o conhecimento, a identidade e a autoridade sdo construidos no
interior de conjuntos particulares de relagdes sociais (GIROUX, 1995, p.154).

A expressdo “pedagogias culturais” pode ser atribuida como informa Costa (2009), a
Henry Giroux entre outros para designar producdes da cultura e o seu efeito educativo.
Segundo a autora “Embora este seja um conceito tautoldgico; uma vez que todas as
pedagogias sao indiscutivelmente culturais, ele tem sido uma designagao util para distinguir
as pedagogias praticadas para além da escola”

Como informa Costa (2009), podem ser consideradas areas pedagdgicas todos os
locais onde o poder é organizado e difundido.

Assim, quando artefatos culturais estdo implicados tanto nas formas pelas
quais as pessoas passam a entender a si e ao mundo que as cerca quanto
nas escolhas que fazem e nas maneiras como organizam suas vidas,
pedagogias estdo sendo praticadas. Jornais, televisdo, pecas publicitdrias,
livros, filmes, revistas e muitos outros artefatos... bem como os prdprios
espacos urbanos e a vida nas cidades sdo analisados como espacgos voltados
para a formacdo de sujeitos, como pedagogias culturais (COSTA, 2009, p.20).

Nesse sentido a educacdo é concebida como um processo aberto, amplo e
multifacetado que contempla as variadas formas como educamos e somos educados, como
nos tornamos sujeitos de certo tipo em meio as pedagogias da cultura e de nosso tempo.

Entendemos a partir das questdes expostas que o processo de musealizacdo traz
implicito uma informagdo educativa e que a educagao em museus nesse sentido pode ser
entendida como uma pedagogia cultural. Coloca-se a possibilidade de papel social que o
museu pode desempenhar refletindo a razdo das pessoas frequentarem estes espacos e
percebendo a estrutura de trabalho que predispde os museus.

Educar utilizando o museu como um local de potencialidades educativas e culturais
tornou-se um desafio pelas mudancas que ocorrem o tempo todo e em qualquer lugar,
portanto, na educacdao em museus ndo poderia ser diferente, por isso repensar as praticas
educativas em museus é mais que necessario para todos.

Diferente da pedagogia tradicional a pedagogia cultural vai além dos espagos
escolares e sociais em que saberes sdo constituidos, relacdes de poder sdo vividas,
experiéncias sdo interpretadas, verdades sdao disputadas.

Cabe aos profissionais de museus a partir da pedagogia cultural analisar, diferenciar
e multiplicar conhecimento caracterizando-a como uma pratica que questiona para
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compreender de que modo o funcionamento do poder o estabelecimento de privilégios e a
sua constituicao determinam a vida de uma sociedade e de seus membros. Emergindo das
necessidades dos grupos que elegem o museu como local de poder e conhecimento a
pedagogia cultural demanda que nos tornemos muito menos escolares e muito mais
culturais permitindo-nos sermos criticos analistas e artistas-culturais.

Pensar pedagogicamente o museu significa considerar que eles, os museus, tem
sido, por muito tempo, um dos locais nos quais varios grupos tém tentado constituir nocdes
de autoridade cultural e regular a forma como as pessoas compreendem a si préprias, suas
relacdes com as outras e seus ambientes sociais e fisicos comuns.

O que estd, entdo, em questdo é a forma como responder as questdes carregadas de
valores como: a quais propdsitos os museus devem servir? Qual conhecimento é mais
valido? Quem deve ter acesso a quais formas de conhecimento? O que significa conhecer
algo?

Entendemos que isso significa que qualquer construcdo de uma pedagogia da
possibilidade nos museus que assuma seu carater de insurgéncia deve ser seriamente capaz
de compreender como essa pratica se insere em uma tradicdo discursiva que podemos
chamar de politica cultural.

Acerca das relacoes entre educacdo, pedagogia cultural e museu

Faz siléncio nas salas e nos corredores do museu. Subito, a austeridade e assepsia
dos ambientes se quebram com o estardalhaco das visitas, sob as impurezas trazidas das
ruas, remanescentes nas solas dos seus calgados. Criangas, jovens, professores.... Aonde vai
toda essa gente? O que faz ali, em que emprega seu tempo 0cioso, 0 que procura e por que
logo ali? Qual visitante estava sendo esperado? Alias, as expectativas de visitas modelam um
visitante ideal? Que fazer com a visita inesperada? Eis o veneno antimonotonia: o visitante
gue quebra a rotina dos espacgos; o fazer de um espago que atravessa o fastio da vida
comum... havera em tudo isso uma educacdo e uma pedagogia que faca a mediacdo entre o
museu e seu visitante?

Para enfatizar a correlacdo da educacdo com as outras funcées do museu como a
preservacdo, exposicdo e comunicagdo, a seguir apresentaremos alguns autores e
documentos que abordam essas questdes demonstrando o quanto vem sendo debatido pelo
campo.

Chagas, no livro Hd uma gota de sangue em cada museu: a dtica museoldgica de
Madrio de Andrade, publicado em 2006, expde a preocupacdo de Mario de Andrade com o
atendimento do publico durante as exposicdes, bem como com o educador de museu, onde
dizia que as visitas deveriam ser “visitas vivas” e “acompanhadas de explicador inteligente”.
Com as afirmacgdes anteriores e com outro fragmento de documento citado por Chagas

Mosaico - Volume 8 - Namero 12 - 2017



Artigo Adriano Barreto Vieira 133

(2006, p.92) no qual Andrade defende a organizacdo de museus, mas de “museus a moda
moderna, museus vivos, que sejam um ensinamento ativo”, entende-se a dimensao
educativa do museu no pensamento do poeta modernista. Mdrio de Andrade defendia “o
uso educativo do patrimonio cultural” por meio de agdes que permitissem ao museu ser um
agente transformador da sociedade, pois, segundo Chagas (2006, p.91), “O museu concebido
por Mario ndo é apenas espaco de exposicdo, é locus de acdo”. Em relacdo a participacgdo
ativa do publico o autor expGe que para Mario de Andrade, o papel do museu ndo é s6 o de
documentar, mas também o de denunciar, criticar e refletir. E a idéia de forum de debates
gue ganharia corpo na década de 1970.

A funcdo educativa dos museus também foi amplamente discutida no “Seminario
Regional da UNESCO”, em 1958, na cidade do Rio de Janeiro, e que, conforme Araujo e Bruno
(1995, p.7), “simboliza paradigmaticamente uma preocupacao profissional com a
problematica educacional dos museus”. Nesse semindrio, segundo Toral (1995), o museu
deveria desenclausurar-se ndo somente através de programas didaticos dirigidos a educacao
formal, como também da utilizacdo de outros meios ao seu alcance como o radio, o cinema,
a televisdo, para atingir assim camadas mais amplas da populacdo e poder melhor difundir
sua mensagem. A atribuicdo do museu como um agente educativo possibilitou um
alargamento das praticas museoldgicas como também uma abertura para a discussdo do
papel do museu na sociedade contemporanea. Outros documentos fundamentais para
compreender os avanc¢os nas discussoes sobre as praticas museoldgicas sdo como informam
Araujo e Bruno (1995), a Declaracdo da Mesa-Redonda de Santiago do Chile de 1972, que
introduziu o conceito de museu integral, abrindo novos caminhos para as praticas
museoldgicas; a Declaracdo de Quebec de 1984, que sistematizou os principios basicos da
Nova Museologia e a Declaragdo de Caracas de 1992, que poderia ser interpretada como
uma avaliacdo critica de todo este percurso ao reafirmar o museu enquanto canal de
comunicagao.

Os referidos documentos consolidam a funcdo educativa dos museus na
contemporaneidade e servem de parametro para a construgdo de outros, como a “Politica
Nacional de Museus”, lancada no Brasil, em maio de 2003, que contou com contribuicdes da
comunidade museoldgica e representantes de outros segmentos da sociedade envolvidos
com as questdes pertinentes ao campo museoldgico. O carater educativo dos museus
também é apresentado no decreto n. 5.264, de 5 de novembro de 2004, do governo
brasileiro que institui o “Sistema Brasileiro de Museus”.

Diante das afirmacdes nos documentos citados, percebe-se o quanto as ac¢bes do
museu devem estar voltadas para o acesso dos diferentes publicos a seu acervo e as suas
potencialidades educativas, enfatizando de forma objetiva e sintetizada a valorizacdo da
diversidade e a construcdo de uma educacdo libertadora levando em consideracdo a
importancia da diversidade cultural na formacdo do cidaddo. Além disso, constata-se que,
desde o lancamento da Politica Nacional de Museus em 2003, pelo governo brasileiro, muitas
iniciativas tém-se consolidado a fim de garantir a construcdo de uma politica publica na area
museoldgica como, por exemplo, o processo em andamento de elaboracdo de um Programa
Nacional de Educac¢do Museal.
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Na contemporaneidade, um dos papéis do museu é estar a servico da sociedade e
de seu desenvolvimento. Assim, a fung¢do social, atribuida ao museu, potencializa-o como um
espaco de comunicacdo que, por sua vez, dinamiza suas a¢oes educativas, que devem ser
pensadas para envolver os diferentes publicos. Cury (2013), ao se referir a educacdo em
museus considera que o museu é um meio de comunica¢gdo comprometido com a qualidade
de comunicacdo, ou seja, com a capacidade de despertar a consciéncia, estimular
guestionamentos criticos. Segundo a autora, “ Essa qualidade comunicacional é, entretanto,
construida e a educagao em museu tem papel destacado nesse processo”.

Analisando a obra de Ulpiano Meneses, Cury (2013), considera que a maior
contribuicdo dos museus a educacdo é aquela que se faz pelo objeto, “educacdo pelo
objeto”. Segundo informa a autora

O museu é uma instituicdo e sua fungdo maior remete a consciéncia sobre a
materialidade do mundo necessaria para a nossa vida e reprodugdo como
entes bioldgicos, psiquicos, sociais, intelectuais, morais. A sociedade precisa
de lugares para que se fagam compreender o papel dos objetos naturais ou
culturais, estruturas, objetos ou instalagGes de arte, imagens etc. a
especificidade do museu esta precisamente naquilo que, ao lhe dar
personalidade, distinguindo-o de outros instrumentos similares do campo
simbdlico, garante condicGes mdaximas de eficdcia: o enfrentamento do
universo das coisas materiais. Em sintese, diriamos que a problematica do
museu é justamente a problematica da cultura material, mas em um lugar
institucionalizado que se apoia em um acervo. Assim a licdo é explorar a
cultura material e ndo usar a materialidade presente no museu como
ilustracdo de um discurso desvinculado dessa instituicdo ou mesmo
supervalorizar certos objetos, impondo um valor patrimonial a eles (CURY,
2013, p.15).

Segundo Meneses (2000), Educacdo é acdo revestida de criticidade. Para o autor

Pode haver educa¢do que ndo tenha como eixo a formacdo critica? Estou
certo que ndo. A capacidade critica é, precisamente, a capacidade de
separar, distinguir, circunscrever, levantar diferencas e avalia-las, situar e
articular os inimeros fendmenos que se entrelacam na complexidade da
vida de todos os dias e nas transformagdes mais profundas de tempo rapido
ou lento. E com a formagdo critica que os museus deveriam se
comprometer a trabalhar (MENESES, 2000, p.94-95).

Meneses (2000) sugere que o museu deve ser critico, da mesma forma que o
projeto educacional e o educador, para que a acdo educacional seja eficaz, para que o
usuario do museu participe do processo museal criticamente. O autor considera a educacdo
como “um caminho para que o publico aprenda a usar museus, apreenda seus mecanismos
de funcionamento, seu modus operandi, entenda sua dimensdo politica e conheca a
museografia como processo que da corpo as instituicoes”.

Pensar e executar acdes educativas sdo, com efeito, tarefas do profissional de
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museu, que precisa estar inteirado e afinado com os conceitos que permeiam esse espaco
como também com as diretrizes estabelecidas pela “Politica Nacional de Museus”, que em
substancia propde que 0s museus sejam espacos nos quais os cidadados brasileiros sintam-se
estimulados a frequentar e se apropriar de tudo o que eles possam oferecer.

Para provocar a reflexdao e apropriacdo do conhecimento no espaco museoldgico, é
necessario, entdo, que o museu exerca também sua funcdo educativa. Essas condi¢ées dizem
respeito a toda a estrutura museoldgica no exercicio das diversas fung¢des atribuidas ao
museu, mas principalmente as politicas adotadas por ele, bem como a importdncia que é
conferida, no seu cotidiano, ao caso educacional e investigativo, que &, por si s6, uma
politica.

Durante muito tempo o museu manteve-se ocupado com o objeto, voltado para a
pesquisa, a conservac¢do e a documentagao e trabalharam muito lentamente na construgao
de uma relacdo mais estreita com seus publicos. A acdo educativa, embora presente teve sua
relevancia e legitimidade construidas paulatinamente e agora se apresenta como algo a ser
superado rapidamente e em face dessa situacdo e tendo sido chamado a participar
socialmente muitas vezes o museu acabou por ceder as pressdes da escola, adaptando os
seus objetivos, principios e métodos educativos a ela. Portanto, escolarizando-se.

Reis (2011) empreende uma critica radical a tudo que pode ser imposto como pano
de fundo as reflexdes que objetivam compreender parte do processo educativo que ao
pedagogizar a pratica educativa por meio da énfase ao ensino ou a aprendizagem, escolariza
tal pratica, colocando-a a margem das culturas e, ao territorializa-la melhor se exerce como
mediadora e reforcadora das praticas escolares convencionais.

Ao abordar a questdo da educagao me reporto a dicotomia que se trava em
meio ao debate ensino e/ou aprendizagem como uma das fungbes do
museu em contraponto as possibilidades de uma educagdo integral e
libertadora como proposta para um museu efetivamente educativo e pelo
qual e no qual estd presente a dimensdo social do patriménio na qual se
assentam de modo indissociado a diversidade cultural, a alteridade, o global
e também o local (REIS, 2011, p.3).

Assim Reis (2011), aponta para a importancia de descolarizar as praticas educativas
efetuadas nos museus como capaz de escapar das limitacbes presentes nos discursos que
defendem, ora o ensino como preponderante ora a aprendizagem, como se 0s mesmos nao
constituissem uma mesma unidade, como se ndo fossem ambos parte indissoliveis de um
mesmo processo.

Podemos argumentar que o museu tem ha muito tempo o seu carater educativo
definido, mas apesar disso teve por séculos a sua acdo mais ligada a pesquisa do que ao
publico como agente do processo educacional. Cury (2012) informa que o museu por muito
tempo operou como instituicdo a partir da logica das ciéncias que o abrigou

Um exemplo sdo as visitas guiadas, a¢Ges calcadas na informacdo cientifica
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de uma exposicdo concebida por pesquisadores de cole¢des museoldgicas.
O guia, nessa situacdo, tenta, quando pode e mesmo assim de forma
limitada, decodificar a informag¢do para o visitante. Quando ndo pode,
porque lhe falta entendimento, repete algo para o outro, o visitante
individual ou os visitantes organizados em grupo. Para o educador de
museu, a saida foi sustentar-se nas praticas da escola, uma vez que essa ja
possuia um método para transpor o conhecimento para os educandos, ao
passo que o museu nao (CURY, 2012, p.24).

Com isso o0 museu acabou por perder visibilidade e espaco de participacdo e ainda
mais, popularidade na medida em que faltou-lhe acdo que atribuisse sentido para o publico.
Segundo Cury, “até hoje carregamos esse peso: ora de lugar chato, ora de lugar escolarizado.
Ainda carregamos o peso da justificativa numérica, i. e., da dependéncia da visitacdo escolar
para dar conta de indices de atendimento”.

Defendemos, aqui, que o museu é um espaco cultural e a educacgdo realizada em seu
ambiente deve se sustentar nos postulados da cultura material e da museologia. O
alargamento do conceito de educacdo aproximando-o da cultura e da comunicacdo, nesse
sentido, torna-se fundamental para alcangarmos este horizonte posto pela educacdao nos
museus.

Artigo recebido em 17 jan. 2017

Aprovado para publicacao em 29 mar. 2017
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Resumo:

Os museus historicos, pela definicdo moderna, possuem reminiscéncias do passado que
estdo expostas no presente. Nesse sentido, sdo fontes histéricas que devem ser exploradas
através de sua potencialidade discursiva de criar narrativas histéricas que procuram dar
sentido ao passado. O questionamento sobre esse objeto tem que ser problematizado na
chave que posiciona o presente como um dos fatores de construcdo do passado, na medida
em que os sujeitos do presente resgatam os eventos que aconteceram, através de suas
expectativas no presente. S3do arenas de disputas e devido ao seu aspecto simbdlico,
promotor de memédrias, é valido apontar que sdo: “lugares de memdria”. Dessa forma,
devemos pensar o conceito de forma a historiciza-lo.

Palavras-chave: Museu,Lugar de memdria, Historiografia

Abstract:

Historical museums, by definition, have reminiscences of the past that are exposed in the
present. In this sense, they are historical sources that must be explored through their
discursive potentiality to create historical narratives that seek to give meaning to the past.
The questioning about this object has to be discussed in the key that positions the present as
one of the factors of construction of the past, as the subjects of the present rescue the
events that happened through their expectations in the present. They are arenas of disputes
and, due to their symbolic aspect, that promotes memories, it is valid to point out that they
are Lieux de Mémoire. In this way, we must think of the concept in order to historicize it.

Keywords: Museum, Les Lieux de Mémoire, historiography
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1. Consideragdes preliminares

O processo de musealizacdo é apresentado, pelos teéricos da museologia, como o
movimento dotado de reflexdo! em que o produto humano (artefato ou mentefato),
utilizado e expressado em suas diversas atividades, passa a fazer parte da colecdo? de um
espaco institucionalizado, que é denominado museu3. Para a museologia, este processo
ressignifica o produto humano atribuindo-lhe um novo estatuto, tornando-o “objeto de
museu” ou “musealia”?. Nesta condi¢do, o item da cultura material, se torna unico, eleito por
sua condicido simbdlica®, como o representante de sua categoria. Através dele, seria possivel
reconstituir contextos sociais, econdémicos, politicos, culturais, religiosos, etc.

Segundo o ICOM, os testemunhos materiais e imateriais sdo objetos de analise,
investigacdo e comunicacdo, e 0 museu é o espaco permanente que explora essas
potencialidades®. Para compreender o fenémeno museu, tem que se considerar a tendéncia
museoldgica contemporanea que estabelece a origem do termo museu a ideia de “templo
das Musas”, em decorréncia do radical da palavra que a origina.

No que diz respeito a origem etimoldgica do termo, deve-se ter em vista sua
“genealogia tradicional” decorrente da descricdo de Pausanias, que “[...] em sua ‘Descricao
da Grécia’, fala de um pértico na agora de Atenas que era uma espécie de museu ao ar livre,
assim como da Pinacoteca dos Propilus, na Acrépole [...]”, identificada por Dominique
Poulot’, como o seu mito de origem, relacionadoposteriormente a ideia de “templo das
Musas”.

8»

O vocabulo “Museu®” decorre da palavra grega mouseion®, adaptado para o latim

! Para Zbynek Stransky (1995 apud DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 57) “[...] Um objeto de museu ndo é
somente um objeto em um museu”.

2 Krzysztof Pomian (1987 apud Ibidem, p. 34) define colecdo como: “[...] todo conjunto de objetos naturais ou
artificiais, mantidos temporariamente ou definitivamente fora do circuito de atividades econémicas, submetido
a uma protecdo especial em um lugar fechado, mantido com este propdsito, e exposto ao olhar”.

3 Segundo Desvallées e Mairesse, (lbid., p. 57) “[...] De um ponto de vista mais estritamente museoldgico, a
musealizacdo é a operacdo de extragdo, fisica e conceitual, de uma coisa de seu meio natural ou cultural de
origem, conferindo a ela um estatuto museal — isto é, transformando-a em musealium ou musealia, em um
‘objeto de museu’ que se integre no campo museal”.

4 Cf. DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 57.

5 Ibid. p. 34, “[...] Pomian define, assim, a cole¢do por seu valor simbdlico, na medida em que o objeto perde a
sua utilidade ou o valor de troca para se tornar portador de sentido (‘semiéforo’ ou portador de sentido)”.

6 O International Council of Museums (ICOM), que é o 6rgdo internacional que agrega profissionais de museus,
prop6s uma definicdo norteadora para as instituicdes que objetivam ser denominadas como museus. Para o
orgdo: “[...] O museu é uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servico da sociedade e do seu
desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, preserva, estuda, expde e transmite o patriménio material e
imaterial da humanidade e do seu meio, com fins de educacdo, estudo e deleite (ICOM, apud DESVALLEES;
MAIRESSE, 2013).

7 Cf. POULOT, Dominique. Museu e Museologia. Belo Horizonte: Auténtica Editora, p. 7, 2013.

8 Seu equivalente em lingua francesa musée; em inglés: museum; em espanhol: museo; em alem3ao: museum; e
em italiano: museo. (Cf. DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 64).

9 Cf. DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 64.
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musaem, que se referia ao lugar onde as divindades gregas habitavam, em outras palavras, o
“templo das Musas”'°. Espaco, segundo a mitologia grega, em que as musas, filhas de Zeus
com Mnemosine, divindade da memodria, possuiam obras de arte expostas que auxiliariam,
conjuntamente as suas dancgas, musicas e narrativas, os homens a se dedicarem as artes e as
ciéncias, sobretudo ao saber filoséficoll. E importante ressaltar, que os museus modernos
em comparacdo a essa composicdo inicial mitolégica emprestam apenas a mesma
denominacdo. A visdo lirica acerca das origens dos museus pode ser identificada, por
exemplo, no musedlogo brasileiro Mario Chagas, ao tratar da questdo.

A identificacdo da origem grega e mitica do termo museu ndo tem nada de
novo. Multiplos sdo os textos de museologia que trazem essa referéncia.
Avancando um pouco pode-se reconhecer, ao lado de Pierre Nora (1984),
gue os museus vinculados as musas por via materna sdo “lugares de
memoria” (Mnemdsine é a mde das musas); mas por via paterna estao
vinculados a Zeus, sdo estruturas e lugares de poder (CHAGAS, 1998, p. 19).

Baseado no musedlogo croata Tomislav Sola'?, autor de Conceito y naturaleza de la
museologia, Chagas reconhece que “[...] ha uma veia poética pulsando nos museus”, na
mesma medida que também distingue os museus “[...] como arena, como espaco de conflito,
como campo de tradi¢do e contradicdo” 3.

Diante dessa perspectiva da museologia e tendo em vista as investigacdes historicas
acerca do fendbmeno museu, tais instituicGes devem ser entendidas como “lugares da
memoaria”, assim como aponta Chagas ao se remeter ao historiador Pierre Nora'4. Haja vista
gue os museus exercem um papel fundamental como ponto agregador da memdria, em seu
aspecto material, simbdlico e funcional, como espacos dedicados a compreensdo do
esquecimento, em sua dindmica com a experiéncia coletiva. Nesse sentido, se faz necessario
historicizar o conceito de Nora a fim de identificar as premissas que o constituem.

2. Pierre Nora e os Lieux de Memoire na Historia: Conceito chave

Para a construcdo reflexiva a respeito da nocao de Memodria, aplicada ao conceito
museu, basear-se-d no trabalho de Pierre Nora, intitulado “Entre memodria e Histéria: a

10 Cf. BITTENCOURT, J. N. Gabinetes de Curiosidades e Museus: sobre tradicdo e rompimento. In: Anais do
Museu Historico Nacional. Rio de Janeiro, v. 28, p. 8-19, 1996.

11 Cf. SUANO, Marlene. O que é museu. S3o Paulo: Brasiliense, p. 10-11, 1986.

12 segundo Sola (apud CHAGAS, 1998, p. 12), “[...] La auténtica comunicacién através de los museos ha
engendrado siempre una forma de experiencia poética que es al mismo tiempo el Unico fundamento de todas
las consecuencias esperadas de esta comunicacion”.

13 CHAGAS, M. Ha uma gota de sangue em cada museu: a ética museoldgica de Mério de Andrade. In: Cadernos
de Sociomuseologia. Centro de Estudos de Sociomuseologia, n. 13, Universidade Lus6fona de Humanidades e
Tecnologias,p. 12, 1998.

14 Cf. NORA, Pierre. Entre memdria e histdria: a problemdtica dos lugares. In: Projeto Histdria. S3o Paulo, n. 10,
p. 7-28, dez. 1993.
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problemética dos lugares”, evidenciando a no¢do de “lugar de memdria®®”. Este conceito estd
inserido nas discussdes acerca de um novo método de andlise para a questdo nacional
francesa, a partir do inicio dos anos 1970 e decorrer dos anos 1980, que passou a valorizar
novos objetos, até entdo ignorados pelos estudos historicos. A nova metodologia pretendia
explorar minuciosamente as reminiscéncias que tratavam da questdo nacional francesa,
assim como suas tradi¢des permeadas pela histdria e, principalmente, pela memaria®’.

Nesse momento, Pierre Nora atuava como historiador, juntamente a funcdo de
editor dos trabalhos produzidos pelas Edi¢cbes Gallimard, em Paris. Por meio dessa Editora, o
historiador, anteriormente, em meados dos anos 1960, ja havia reunido os textos das
colecdes Faire de I'Histoire'®, La Bibliothéque des Histoires e La Bibliothéque des Sciences
Humaines, que se propunham a discutir os problemas tedricos e epistemoldgicos da
disciplina Historia®®.

Em destaque, Faire de I’Histoire refletia a conjuntura das mudancas internas dos
Annales, no que diz respeito a uma nova abertura acerca da tendéncia classica do grupo,
centralizada na histdria econémica e social e o inicio da histéria das mentalidades. A virada
interna se evidencia, principalmente, quando se tem em vista o artigo de Nora sobre a
coacdo do presente, como inquiridor, sobre os questionamentos acerca do passado e, sem
davida, a questdo acerca do “retorno do fato”2°.

Este que tem como problematica central a questao da mundializagao, atrelada a
democratiza¢3o, a massificacdo e a mediatiza¢do?!. A mundializa¢do é compreendida como o
fendmeno que trata da percepcao do mundo como unidade; quando o mundo se torna um
s6. Movimento facilitado pelo acesso e difusdo dos meios de comunicagao, que exercem
uma espécie de alteracdo do tempo; uma aceleragao, em que o tempo fica mais rapido, por
conta da duracdo do fato, que é temporaria, efémera.

Em “Entre memoria e histéria”, a expressdo utilizada é: “aceleracdo da histéria??”. O
apego ao passado é a forma de retardar a perda de identidade que estd intimamente
associada a nocdo de passado, diante do presente mais “alongado”. Nesse sentido, para
Nora, a percepc¢do historica dilatou-se “[...] substituindo uma memoria voltada para a

15 NORA, 1993, p. 23.

16 De acordo com a historiadora Ana Claudia Brefe, a partir de uma entrevista realizada, em 1999, com Pierre
Nora, ha uma reviravolta acerca da forma de se analisar as tradigGes francesas, no que diz respeito ao
sentimento nacional. Diante desse contexto, iniciado a partir de 1970, Nora teria se interessado pelo estudo da
memoria. Cf. BREFE, A. C. F. Pierre Nora, ou o historiador da memdria [entrevista)]. Histéria Social, Campinas,
n.6, p.13-33, 1999.

7 NORA apud BREFE, 1999, p. 14.

18 Traduzida em portugués, em 1976, sob o titulo “Histéria, novos problemas, novas abordagens, novos
objetos”.

1% Segundo Nora (apud BREFE, 1999, p. 15), tais questdes, ndo eram discutidas desde L'apologie pour I’Histoire,
de Marc Bloch e De La connaissance historique, de Henri Marrou.

20 NORA apud BREFE, 1999, p. 16.

21 NORA, 1993, p. 8.

22 Cf. Ibid.p.7.
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heranca e sua prdpria intimidade pela pelicula efémera da atualidade” 2.

A questdo da memoria como problema histérico?* estava marcado pelos estudos da
histéria contemporanea, pouco vinculados a histéria econémica e social?® dos anos 1950 e
1960. Nora indica que em meados dos anos 1970, na Franca, ha um conjunto de eventos,
aparentemente dissonantes, que convergem para o estabelecimento de um contexto
desfavoravel, no que concerne a nocao de pertencimento e continuidade da sociedade
francesa e sua relagdo com passado. E, consequentemente, ha o estabelecimento de um
ambiente favoravel para as rememoracées.

Para o autor, podia-se pressentir o desaparecimento da antiga Franga, o que levava
a sociedade, em geral, ao apego aos resquicios do passado?®. O historiador indica, por
exemplo, o reflexo acarretado a partir do inicio da crise econdmica, relacionada a alavancada
dos precos do petréleo em escala global. Em conjunto, em uma perspectiva mais particular,
ocorreu o decrescimento da sociedade rural francesa e refletiu no estabelecimento de uma
“consciéncia da perda”, por conta do:

[...] desaparecimento dos antigos costumes, das antigas tradicdes, das
antigas paisagens, dos antigos sitios, das antigas culindrias, dos antigos
tipos de sociedades, dos antigos artesanatos que ainda restavam, da antiga
classe operéria sobre a qual o Partido Comunista Francés foi fundado?’.

Na mesma medida, a meméria “envergonhada”?® da Franca de Vichy e a
ressignificacdo do “gaullismo” como pratica politica, atrelada a percepc¢ao da transformacao
da imagem do general De Gaulle, ora visto como autoritario, anti-europeu, e em seguida,
como “homem da unidade” e “homem da Republica”, indicavam as adapta¢des que a
sociedade do presente, fazia sobre as interpretacdes de seu passado. Nesse sentido, Nora
alerta “[...] Fazer a historiografia da Revolucdo Francesa, reconstituir seus mitos e suas
interpretacOes, significa que nds ndo nos identificamos mais completamente com sua
heranca”?°.

Dessa forma, havia um questionamento tanto da ideia da Franca resistente e
jacobina, como da contrarrevoluciondria; o que explicitava o desejo pela histdria e a
necessidade de certa reconciliagdio da histéria da Franga republicana com a Franga

2 Cf. Ibid. p. 8.

24 Para Nora (apud BREFE, 1999, p. 17-18) apds Faire de I’Histoire, com La Nouvelle Histoire de Jacques Le Goff e
Jacques Revel, inaugura-se a terceira geragdo dos Annales. Para esse compéndio, Le Goff solicita os artigos
“Memodria coletiva” e “Tempo presente” a Nora.

%5 Nora (apud BREFE, 1999, p. 18), indica que a Ecole des Hautes Etudes sé passou a tratar das questdes que o
associavam, como por exemplo o problema acerca da memdria, apds a saida de Fernand Braudel, com a
entrada na presidéncia de Jacques Le Goff e Frangois Furet.

26 Cf. NORA apud BREFE, 1999, 20-23.

2ICf, Ibid. p. 20.

28Cf. POLLAK, M. Membria, esquecimento e siléncio. In: Estudos Histdricos. Rio de Janeiro, v.2, n.3, CPDOC,
1989, p. 7.

25Cf. NORA, 1993, p. 10.
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mondrquica3’. Nora sugere que esses movimentos de memdria, apresentam, para a
sociedade francesa, “[...] uma mudanca de atitude muito profunda tanto em relacdo ao
futuro como em relacdo ao passado”3!, uma necessidade identitdria, uma busca pelos
tracos, que tem lugar especifico,

[...] E uma espécie de aumento progressivo do culto do patrimdnio que
ocorre e tudo isso explica de forma clara a transformacdo que os
historiadores repercutiram sobre um plano que, talvez, possamos dizer, o
meu mérito foi de sentir, centralizar ou de orquestrar para se langarem
nessa empresa de sete volumes dos Lieux de mémoire, que eu
intelectualmente comecei entre 1978 e 1980 (Nora apud Brefe, 1999, p.
23).

E importante frisar que a conceitualizagdo “lugar de meméria” foi elaborado apéds a
aplicagdo pratica da pesquisa, de forma empirica. O conceito surgiu apds a andlise dos
objetos32. Em 1978, integrando a Ecole des Hautes Etudes, Nora se propds a investigar a
guestao “nacional” em uma dimensao simbdlica, que na época, seria diferente de algo como
“historia do sentimento nacional” ou a “histdria do patriotismo”. Esta é a chave para o
entendimento do conceito.

O estudo, que resultou na conceitualizagdo, tratou de analisar os “objetos
portadores” da expressdao do sentimento nacional, ou seja, o que ja estava estabelecido, e,
entdo, “[...] investiga-los, esmiuca-los, analisa-los por dentro, estudar sua anatomia, disseca-
los”33. O mesmo trouxe a tona, para o historiador, o questionamento sobre qual “na¢do” ou
0 que era “nac¢do”, que se estava elaborando entre a psicologia coletiva e a memoria coletiva
da sociedade francesa3*.

Entre 1978 e 1979, Nora coordenou uma série de pesquisas em espagos pouco
explorados, do ponto de vista de uma pesquisa histérica aprofundada, como: o Pantedo, o
cemitério Pere Lachaise, museus, monumentos e bibliotecas, que visivelmente, ou melhor,
dizendo, concretamente, eram entendidos como lugares por conta da dimensdo da sua
materialidade. Mas o autor, também havia se proposto a explicitar lugares menos evidentes,
como por exemplo, a bandeira francesa, um manual como o Le Tour de France par deux ou a
festa de 14 de julho®.

[...] Eu acredito que um dos efeitos dos Lugares de memodria ndo foi
somente de inventar temas, mas de lhes dar um brilho, uma centralidade
gue nunca tivera. [...] Foi assim que eu me tornei uma espécie de maestro
pela forca das coisas, sendo levado progressivamente a me colocar

30Cf. NORA apud BREFE, 1999, p. 21-22.
31Cf. Ibid. p. 23.

32 Cf. Ibid. p. 24.

33 Cf. Ibid. p. 23.

34 Cf. Ibid. p. 24-25.

35 Cf. NORA apud BREFE, 1999, p. 24.
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problemas tedricos e a fazer a teoria da empresa [0os volumes]. Eu levei
muito tempo para fazé-la e ela evoluiu muito lentamente, porque se eu me
precipitei sobre a expressao os lugares de memdria, que me pareceu se
impor desde o principio para abranger objetos tdo diferentes uns dos
outros, essa no¢do em si mesma, quando quisemos defini-la, cerca-la
intelectualmente, tivemos muitos problemas para fazé-lo. Assim, eu levei
bastante tempo para elabora-la, e ela, progressivamente, se transformou
(NORA apud BREFE, 1999, p. 25-26).

O conceito “lugares de meméria” foi reelaborado diversas vezes3®, em torno do
mapeamento de trés eixos da histéria francesa: Republica, Nacdo e Franca. As caracteristicas
dos “lugares” foram apresentadas no texto introdutério da colecdo Les lieux de mémorie. E
importante salientar que a conceitualizagao foi elaborada por Nora apds a conclusao dos
estudos de caso, estes que formam realizados por uma série de outros pesquisadores, mas
sob a orientacdo pessoal de Nora®’.

A primeira publicagdo da série Leslieux de mémorie, foi publicada em 1984, com o
recorte La République, seguido de trés volumes, em 1986, destinado a La Nation. A nagao é
pensada através da Héritages, historiographie, paysages (vol.1), Le territoire, I'Etat, Le
patrimoine (vol.2) e La gloire, 1és mots (vol. 3). E, finalizada em 1993, com Les France,
dividida em Conflits et partages (vol. 1), Traditions(vol. 2) e De I’archive a 'embléeme (vol.
3)38,

Segundo o organizador dos estudos, os pesquisadores nao tinham uma noc¢do
conjunta da proposta final, pois trabalhavam seu tema de forma individualizada, com
excecdo de Le Goff, Ozouf, Gauchet, Pomian e Revel. Que, por possuirem uma relacdo mais
aproximada com Nora, estabeleceram um maior intercdmbio intelectual com os propdsitos
da obra®°.

Como pédde ser visto até aqui, o Les lieux de mémorie é uma obra coletiva?®, que foi
produzida ao longo de dez anos*, sobre a memaria nacional francesa, reflexo também dos

36 Ao comentar sobre o processo de elaboracio do conceito, Nora (apud BREFE, 1999, p. 26) disse “[...] eu o
reescrevi ao menos umas dez vezes. E um texto que, de inicio, tinha cerca de 200 a 250 péginas. Eu tinha
pensado em publica-lo separadamente da cole¢do, como um livro. Foi refletindo um pouco que eu pensei que
isso teria um ar pedante, como se eu dissesse ‘eis aqui a teoria, as aplicagGes tedricas ndo sdo meu problema’.
Pensei que seria necessario ligar os dois e que assim seria mais enriquecedor”.

37 Cf. NORA apud BREFE, 1999, p. 26-27.

38 Cf. ENDERS, A. Lés Lieux de Mémoire, dez anos depois. Estudos histdricos, Rio de Janeiro, v.6, n.11, 1993, p.
137.

39 Cf. NORA apud BREFE, 1999, p. 27.

40 Diversos grupos contribuiram com pesquisas, evidenciando diversos panoramas de abordagens. Segundo
Enders (1993, p. 132), “[...] participaram na construgdo desse ‘jogo de armar gigantesco’ cerca de 130
historiadores oriundos dos mais diferentes planetas da galaxia institucional que alimenta a pesquisa histérica na
Franca: Collége de France, universidades, Ecole dés Hautes Etudes em Sciences Sociales (E.H.E.S.S.). Institutos
de estudos politicos, Centre National de la Recherche Scientifique (C.N.R.S.) e museus nacionais associaram
suas competéncias para dar a luz uma obra que desde o lancamento foi considerada capital pelos circulos
intelectuais franceses”.
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debates acerca da nogdo politica do que seria a nagao, numa dimensdo simbdlica. Nesse
contexto, hd também as reflexdes de Benedict Anderson, Ernest Gellner e Eric Hobsbawn??,
mas que apresentam um carater metodolégico diferenciado, quando comparados a
proposta de Nora.

[...] Acredito que o método intelectual é radicalmente diferente [em relacdo
aos autores citados acima] e que se parece, sobretudo, com uma
abordagem mais interior do fendmeno de memoaria. Sobre as relages entre
memoria e histéria [...] sdo relagdes intimas ao problema tradicional da
histéria. Vocé ndo pode fazer a histéria da memadria da mesma forma que
faria a de qualquer outro tema de histdria, porque ha entre meméria e
histéria uma relagdo de antiguidade e de intimidade que faz com que a
abordagem ou o desejo de abordagem coloquem em questdo — e eu diria,
profundamente — as abordagens tradicionais da histdria. Assim, e eu insisto,
vocé ndo pode tratar do problema da memodria como trataria qualquer
outro tema de histdria. Fazer a histéria da memdria significa subverter
radicalmente os métodos tradicionais da histéria (NORA apud BREFE, 1999,
p. 28).

A problematica entre historia e memdria é uma questdo particular para o saber
histérico, na medida em que contrap&e o vivido e a operacionalizacdo intelectual. Esta que,
de certa forma, também se tornou uma memoria. Assim, a prépria histéria cria memoria. E
nesse movimento de reflexdo que a necessidade de se fazer a histdria da histéria se
explicita*®. Dessa forma, devemos pensar o conceito de forma a historiciza-lo. Segundo Nora,
“[...] a memdria é um absoluto e a histéria sé conhece o relativo**”. Tratd-lo em sua
dimensado histérica, levando em consideracdo os usos e as ressignificacdes no passar do
tempo®.

Nesse sentido, para Nora, o ano de 1986%¢ é o marco referencial de propagacdo do
conceito. Mais especificamente, ao tratar do caso da disputa preservacionista do
restaurante Fouquet’s, de Paris, que passou a ser protegido pela politica de tombamento,
devido a seu carater memorialistico. Até agquele momento, a lei de protecao do patriménio
francés, datada de 1913, restringia a protecdo apenas aos bens de interesse histdrico ou
artistico. Com Jack Lang, na oportunidade, ligado ao Ministério da Cultura da Franga, o apelo
mnemonico passou a ser considerado em diversos outros casos, como por exemplo, casas de

41 Cf. ENDERS, 1993. p. 133.

42 Cf. NORA apud BREFE, 1999, p. 27.

43 Cf. NORA apud BREFE, 1999, p. 29.

44 Cf. NORA, 1993, p. 9.

4 Nora (1993, p. 14) indica que “[...] Tudo o que é chamado hoje de meméria ndo &, portanto, meméria, mas ja
histéria. Tudo o que é chamado de clardo de meméria é a finalizagdo de seu desaparecimento no fogo da
histéria. A necessidade de memaéria é uma necessidade de histéria”.

46 Em 1988, Jack Lang incluiu a categoria “lugar de memdria” na politica de preservacio do Patriménio Nacional
francés. (Cf. Enders 1993, p. 133).
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artistas ou o Hétel Du Nord¥’. Diante dessa perspectiva, que tentava ampliar a express3o, o
que se viu foi certo esvaziando da potencialidade “problematizadora” do conceito®.

A principio, Nora acreditava que o conceito s6 poderia ser operacionalizado no
contexto francés, a partir do que entendia como especificidade francesa, lidar com o
passado e o apego a certas memdrias afetivas, como é o caso da Revoluc¢do Francesa*’. Mas
o préprio autor reconheceu, posteriormente, a potencialidade do conceito em contextos
diversificados, como os luoghi della memoria, na Italia, os lugares de memdria franquista,
com historiadores de Salamanca, na Espanha, em Israel e na Alemanha com
Erinnerungsorte®°.

Para que o conceito ndo seja transportado a outros contextos de forma a desvirtua-
lo, Nora adverte que os “Lugares de memodria” expressam, primeiramente, uma dimensao
simbdlica dos objetos nos estudos histéricos. Nesse sentido, para o autor a “histéria
simbdlica”,

[...] € um aspecto de um modelo mais geral que revaloriza a histdria do
presente, a histdria comparativa e a histéria politica, estando as trés
ligadas. Desses trés aspectos a palavra politico é provavelmente a mais
importante. Se a histéria simbdlica evolui, é porque provavelmente
percebemos que a palavra simbdlico é a ultima dimensdo do universo
politico e que o meio de renovar a histéria tradicional, cldssica, contra a
qual toda a histéria dos Annales lutou, é revalorizar aquilo que ha de
profundamente simbdlico no politico (NORA apud BREFE, 1999, p. 32-33).

A questdo do “fato histdrico” para a sociedade contemporanea, segundo Nora, é,
de certa forma, banalizada na medida em que até pequenos acontecimentos vividos em
meio a mundializac3o, ja s3o revestidos por uma dimensdo memordvel ou histérica®!. Faz-se
necessario, evidenciar a nog¢do acerca de “historia contemporanea” utilizada pelo autor.
Nora, ndo faz a delimitacdo das “fases” da historia, principalmente, o periodo pds-Revolucio
Francesa ou pos-Segunda Guerra Mundial através da delimitacdo cronoldgica. A fase do
periodo contemporaneo, seria mais adequada se definida como “[...] segundo uma linha que
separa a Histdria hoje vivida da Histéria hoje morta”, ou, mais explicitamente, como o
estudo histérico do mundo contemporaneo, portanto, Histéria do Presente>2.

Ainda na questdo simbdlica da histdria, Nora adverte,

[...] Acredito que aquilo que agita mais profundamente esta transformacao
atual da histéria, eu diria como sempre, um passo a mais no sentido da

47 Cf. NORA apud BREFE, 1999, p. 29-30.

48 Cf. ENDERS, 1993, p. 133.

49 Cf. NORA apud BREFE, 1999, p. 30.

50t 1d., p. 31.

51 Cf. NORA, Pierre. O acontecimento e o historiador do presente. In: LE GOFF, J; LE ROY LADURIE, E.; DUBY, G. et
al. A Nova Histéria. 5. ed. Lisboa: Edi¢bes 70, p. 48, 1991.

52Cf. NORA, 1991, p. 52.
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percepcdo da totalidade. Acreditdvamos té-la atingido com a histdria
econdmica e social, mas hoje em dia nos reencaminhamos em dire¢do ao
sentimento de que o ponto de vista mais totalizador sobre estar em
conjunto e, no sentido mais amplo do termo, ao olhar politico — na
condicdo, é claro, de fazer explodir essa nogao -, vai em direcdo a uma
antropologia global das sociedades e ndo a vida politica de tais sociedades.
Assim o simbdlico, o nacional, o politico, o comparativo, o contemporaneo
formam essa constelagdo de questdes que movimenta a histéria hoje e no
interior da qual o problema da memdria se inscreve (Nora apud Brefe,
1999, p. 32-33).

Deve-se ter em vista que a memoria opera a partir de um processo seletivo e
totalizador®3. Que o caracteriza como absoluta. Portanto, s30 essas interacdes da memoria
gue, quando manifestadas através de um museu, possibilitam a caracterizacdo desse espaco
como “lugar de memodria” e, consequentemente, habilitam o historiador a questiona-lo.

Nesse sentido, o que tem que se ter em vista é a trajetdria dos espacos identificados
como museus ao longo dos anos e interrogara origem mitoldgica, que nada tem a ver com as
experiéncias museolégicas contemporaneas. O historiador deve identificar os museus como
campos de tensdo acerca das narrativas historicas como percebemos, por exemplo, nos
museus do século XIX, durante as tentativas de resgate do passado e seus lacos com os
nacionalismos, como sera tratado adiante.

3. Museu: trajetéria de um conceito

O historiador José Neves Bittencourt reconhece uma tensdo discordante®* acerca da
origem do conceito “museu”, ao problematizar o surgimento desses espacos em periodos
temporais mais remotos, como por exemplo, na Biblioteca de Alexandria. Perspectiva
diferente a da arquedloga Marlene Suano, que entende que as cole¢cdes museoldgicas estdo
ligadas ao mouseion antigo, exemplificada através da colegao organizada em Alexandria, pela
dinastia dos Ptolomeus, no Egito do século Il a.C. Para Suano,

O mouseion de Alexandria possuia, além de estidtuas e obras de arte,
instrumentos cirdrgicos e astrondmicos, peles de animais raros, presas de
elefantes, pedras e minérios trazidos de terras distantes, etc., e dispunha de
biblioteca, anfiteatro, observatério, salas de trabalho, refeitério, jardim
botanico e zooldgico. E entre os grandes trabalhos por ele abordado
figuravam um dicionario de mitos, um sumario do pensamento filoséfico e
um detalhado levantamento sobre todo o conhecimento geografico de

53 Cf. NORA, 1993, p. 9.

54 Cf. BITTENCOURT, J. N. Museus e cole¢des extraordinarios, semindrios indispensaveis. In: MAGALHAES, A. M;
BEZERRA, R. Z (Org.). Cole¢des e colecionadores: a polissemia das prdticas. Rio de Janeiro: Museu Histdrico
Nacional, p. 290-309, 2012.
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entdo (1986, p. 10-11).

Bittencourt reconhece que o termo é recorrentemente associado a Biblioteca de
Alexandria, que possuiria colecdes diversas expostas em seus espacos, mas segundo o
historiador, ndo ha documentacdo alguma que legitime essa tradicdo, acerca da presenca de
um museu na referida Biblioteca. Da mesma forma, que durante a Idade Média, o termo nao
era utilizado e nem associado aos lugares que recolhiam artefatos colecionados. O mesmo
reapareceu somente por volta do século XV, quando identificado com o grande numero de
“gabinetes de curiosidades” e “colec¢des cientificas”>>.

As diversas perspectivas acerca da origem dos museus encontram ao menos um
ponto de interseccdo comum as suas definicbes. Mesmo em perspectivas discordantes, a
presenca de uma “colecdo” compde a ideia do que deve ser um museu. E, nesse sentido, o
colecionismo, entendido como pratica humana®®, teria impulsionado o estabelecimento dos
gabinetes de curiosidades, que desde o Renascimento reuniam lado a lado, “[...] coisas
estranhas, engenhosas, singulares, oportunas, viventes ou n3o”>’, reflexo do ambiente
intelectual do Humanismo®8. Como exemplo, pode ser indicado uma das salas do Palazzo
Gravina, em Napoles, onde morava o colecionador Ferrante Imperato (1550-1631),
reproduzida no livro de estudos naturalistas Dell'historia naturale libri XXVIII, de 1599°°.

Esses locais, ora designados como gabinetes de curiosidades, ora Camaras das Artes
e das Maravilhas, eram representativos pela sua potencialidade em reunir fisicamente os
itens de interesse dos estudiosos. Em 1655, com o, também, naturalista Ole Worm, da
Dinamarca, ha outro exemplo do colecionismo enciclopédico de “curiosidades”. O catdlogo
Museu Wormianum. Seu Historia rerum Rariorum, tam Naruralium, quam Artificialium, tam
Domesticarum quam Exoticarum reunia, em torno de mil e quinhentos artefatos e espécimes
naturais agrupados num compéndio com as informacdes e as classificacdes dos itens.

E importante destacar que a utilizagdo do termo “museu” n3o se referia ao espago
que abrigava a cole¢do, mas ao catdlogo e a reunido de informacdes que ele representava®®.
Portanto, apesar da manutencdo do vocdbulo “museu” no decorrer do tempo em diversas
oportunidades, o sentido atual destinado a essa palavra ndo encontra continuidade linear
nessas manifestacdes colecionistas.

Um ponto comum entre esses colecionadores é o processo de descricdo,

55 Segundo Bittencourt (1996, p. 15), “[...] ndo existe henhum documento que mostre ter tido a Biblioteca de
Alexandria alguma relagdo com o Museu. Os cronistas ora falam dele, ora ndo. Um dos escritores mais
confidveis, dos que estiveram em Alexandria, sequer o situa na planta da cidade”.

5% Cf. GUIMARAES, L. M. P. Colecionismo e lugares de memdria. In: MAGALHAES, A. M; BEZERRA, R. Z
(Org.).Colegbes e colecionadores: a polissemia das praticas. Rio de Janeiro: Museu Histérico Nacional, p. 228-
233, 2012.

57 Cf. BITTENCOURT, 1996, p. 16.

8 Cf. 1d. 2012, p. 293.

59 Cf. SUANO, 1986, p. 17.

60 Cf, BITTENCOURT, 1996, p. 8-9.
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ordenamento e consequente sistematizacdo das cole¢des, tanto espacialmente nas salas que
as abrigavam, como em catalogos com informagdes, como os de Imperato e Worm. Outros
exemplos de destaque sdao os médicos von Quiecheberg, da Antuérpia (atual Bélgica), e John
Kentmann, inglés, residente em Torgau (Alemanha), que organizaram compéndios de suas
colecdes naturais®?.

Esses espacos associados a erudicdo, reflexdao e, principalmente, ao colecionismo,
eram denominados eventualmente como “museus”, mas também como theatrum ou
philotheca. A Encyclopédie ou Diccionnaire raisonné des Sciences, des Arts et des Métiers
pour une societe de Gens de Lettres organizada por Diderot e D’Alembert, por volta de 1751,
este que possivelmente pode ter sido a fonte para a tradicdo que vé na Biblioteca de
Alexandria a origem dos museus, possuia um verbete denominado Musée, que define esses
espagos como:

Lugar na cidade de Alexandria, no Egito, onde se reuniam, as expensas do
publico, um certo nimero de homens de letras, distintos por seus méritos,
como se reuniam em Atenas, no Pritane, as pessoas que haviam prestado
servicos importantes a republica. O nome das Musas, deusas e protetoras
das Belas Artes, foi, incontestavelmente, a fonte desse museu (DIDEROT;
D’ALEMBERT apud BITTENCOURT, 1996, p. 16).

O rompimento da forma de colecionar preciosidades, exclusivas para os estudiosos,
e o espaco de deleite e troca de informacdo acessivel a um publico maior, como os museus
sdo entendidos atualmente, s6 passou a acontecer no final do século XVIII e, por volta do
inicio, do século XIX, com as primeiras histérias nacionais®?. Reconhece-se que 0s museus
modernos estdo associados aos processos de consolidacdo dos estados nacionais. Em um
contexto no qual se buscava as raizes da nac¢do e suas continuidades histéricas, numa
perspectiva de passado Unico e coerente, os museus podiam articular e agregar, em seus
conjuntos simbdlicos, narrativas que os transformavam em recintos de homenagem e
celebracdo de um mesmo culto, que enalteciam o passado nacional®.

Nesse interim, a nocao de monumento histoérico teria surgido a partir da descoberta
das antiguidades como elemento artistico desvinculado dos paradigmas da religido crista. Os
antiquarios seriam espag¢os em sua esséncia universalistas, destinados as trocas de
informacdes realizadas a partir de viagens®*. Dessa forma, n3o foi o amor a arte e o saber
histérico que teriam impulsionado as prdaticas preservacionistas. Estas medidas foram
necessarias devido as ameacas concretas para a preservacao desses bens, casos como o da
Revoluc¢3o Francesa®.

61 Cf. Id. p. 9-10.

62 Cf. 1d. p. 17.

83 Cf. GUIMARAES, 2012, p. 230; BITTENCOURT, 1996, p. 16-17.

64 Cf. CHASTEL, A. La notion de patrimoine. In: Nora, Pierre, ed. Les lieux de mémoire - t.1l, Paris, v.2 (La nation),
Gallimard, p. 405-408, 1986.

55 Frangoise Choay (2001, p. 145), argumenta que a institucionalizacio do patriménio histérico, terminologia

Mosaico - Volume 8 - Namero 12 - 2017



152 O museu como lugar de memoria: o conceito em uma perspectiva historica

O apogeu das novas instalacdes, exclusivas para a exibicdo das colegOes,
acompanharam o movimento cientifico da escrita da histéria e o estabelecimento de
monumentos de lembranca® em museus publicos e nacionais, como é o caso do Louvre, na
Franca, em 1773 e do Museu do Prado, na Espanha, em 1783. Ao longo do século XIX, o
movimento da histéria comemorativa se acelera e uma série de novos museus surgem, como
sdo os casos franceses dos Museus de Versaille (1833), Cluny e de Saint-Germain (ambos de
1862); assim como o alemdo de Antiguidades Nacionais de Berlim (1830) e o Nacional de
Bargello (1859), em Florenca, criado pela Casa de Savéia®’.

No Brasil, nos anos finais do século XIX, surgem as primeiras instalacbes que
formariam os museus nacionais®®. Com Emilio Goeldi, em 1885, surge o Museu Paraense. Em
1893, o cientista alemdo Hermann Vonlhering, dirige o Museu Paulista, em S3o Paulo, e o
Museu Nacional, em 1818, destaca-se com a administracdo de Batista Lacerda, entre 1895 e
1915%°. Nesses contextos, “[...] A perspectiva enciclopédica, evolutiva, comparativa e
classificatéria marcou essas instituicdes”’°.

Em 1911, o pesquisador e musedlogo Gustavo Barroso, indicou a necessidade da
criagdo de um museu que lidasse com o passado, em especial, com seus personagens que
sintetizavam a histéria nacional’?,

O Brasil precisa de um Museu onde se guardem objetos gloriosos, mudos
companheiros dos nossos guerreiros e dos nossos herdis. [...] ainda era
tempo duma ac¢do salvadora, de se realizar a fundacdo dum verdadeiro
Museu Histérico no qual se pudesse reunir para ensinar o povo a amar o
passado, os objetos de toda a sorte que ele representa (BARROSO, 1911
apud ABREU, 1996, p. 38).

Ao final da Exposicdo Comemorativa do Centendrio da Independéncia, o entdo

aplicada no ponto de vista de classificagdo do monumento histérico, ocorreu durante o final do século XVIII. A
partir das transformacgGes incentivadas pelos acontecimentos pds-Revolugdo Francesa, quando surge a intencdo
de se preservar os remanescentes do passado e as cidades sdo entendidas como testemunho da acdo do
homem, das escolhas e sele¢des do tempo. Esse conjunto de circunstancias agrupadas sdo elementos de
constituicdo de identidades coletivas resguardadas a partir da criacdo de uma legislacdo que protegia esses
remanescentes.

8 Cf. POMMIER, E. Naissance des musées de province. In: NORA, P. ed. Les lieux de mémoire - t.II, v.2 (La
nation). Paris: Gallimard, 1986. p. 472

67 Cf. SCHWARCZ, L. O nascimento dos museus brasileiro: 1870-1910. In: MICELI, Sérgio. Histdria das Ciéncias
Sociais no Brasil. Sdo Paulo, Vértice/IDESP, 1989. (p. 29-90). p. 30-31.

68 Cf. Id.A Era dos Museus de Etnografia no Brasil: o Museu Paulista, 0 Museu Nacional e o Museu Paraense em
finais do XIX. In: Museus: dos gabinetes de curiosidade a museologia moderna/ Organizacdo: Betania
Gongalves, Diana Gongalves Vidal. - Belo Horizonte. MG: Argvmentvm; Brasilia, DF: CNPq, 2005. (p. 113-136), p.
122

89 Cf. SCHWARCZ, 1989, p. 37.

70 Cf. ABREU, R. Memodria, Histéria e Colecdo. In: Anais do Museu Histérico Nacional. Rio de Janeiro, v. 28, p. 37-
64, 1996.

71 Cf. Id. p. 59.
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presidente Epitacio Pessoa, criou em 1922, na cidade do Rio de Janeiro, o Museu Histérico
Nacional, que passaria a ser administrado por Gustavo Barroso’?. Na histéria dos museus
brasileiros, o Museu Histérico do Rio demarcou a mudanca de perspectiva funcional desses
espacos. Os museus enciclopédicos, como o Paulista de Von |hering, que buscava reunir todo
o conhecimento humano, enquanto local de ensino e de producdo cientifica, foi substituido
por espacos vinculados as tematicas da brasilidade”3.

O mesmo aconteceu com o Museu Paulista, criado a partir da ideia de se erigir um
monumento em homenagem a Independéncia Nacional, logo apds as comemoracdes de 7 de
setembro de 1824, na regido do sitio do Ypiranga’4. Apds a dire¢do do cientista alem3o, que
durou entre os anos de 1893 a 1916, o Museu Paulista passou a ser dirigido pelo pesquisador
Affonso D’Escragnolle Taunay’?>, que logo em seu primeiro ano montou uma sala de
exposicdes reservada exclusivamente & histéria de S3o Paulo’®. Taunay, mesmo n3o sendo
historiador de formacdo’’, como membro do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro
(IHGB), em seus discursos na agremiacdo, exaltava a participacdo paulista na histéria do
Brasil, exemplificada através da expansdo das fronteiras que seriam fruto da epopeia
bandeirante’s.

No Museu Paulista, a importancia das bandeiras e a consequente narrativa sobre a
histéria nacional, passou a ser descrita sob a 6tica de S3o Paulo. Seu argumento expositivo
tratava da possibilidade de haver uma nacionalidade brasileira iniciada ja no periodo
colonial, estabelecida no territdrio expandido e refletida posteriormente na proclamacao da
Independéncia, em solo paulista, nao como uma casualidade, mas como sucessao historica
inevitavel’°.

Em S3o Paulo, por volta do final da década de 1940, atrelados ao carater estético
das artes visuais e aos seus mecenas, destacou-se a abertura do Museu de Arte de Sdo Paulo
(MASP), em 1947, por iniciativa do empresario Assis Chateaubriand. Outros destaques
formam os Museus de Arte Moderna (MAM), em todo o Brasil, com destaque ao MAM
paulista, criador em 1948, através da colegdo de Francisco Matarazzo Sobrinho, conhecido
como Ciccillo Matarazzo®. Nesses espacos, a no¢do contempordnea de museu pode ser
percebida nos arranjos expograficos que constituem uma narrativa da arte. Através de

72 Cf. ABREU, 1996, p. 41.

BCf.1d. p. 43.

74 Sendo que o monumento s6 foi concluido em 1890.

75 Cf. SCHWARCZ, 1989, p. 52-59.

76 Cf. BREFE, A. C. F. O Museu Paulista: Affonso de Taunay e @ meméria nacional 1917-1945. Sdo Paulo: Editora
UNESP: Museu Paulista, 2005 (p. 336). p. 53

77 Formado em Engenharia, lecionava quimica, fisica experimental e histéria natural, entre 1899 e 1917, na
Escola Politécnica de Sdo Paulo. Com o romance histdrico “Cronica do tempo dos Felipes”, de 1910, passa a
fazer parte do quadro de pesquisadores do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB), em 1911, e
posteriormente no IHGSP. Cf. BREFE, 2005, p. 60.

78 Cf. BREFE, 2005, p. 65.

79 Cf. Ide. p. 64; p. 81.

80 Cf. LOURENCO, M. C. F. Museus acolhem o moderno. S3o Paulo: Editora da Universidade de S3o Paulo, 1999.

Mosaico - Volume 8 - Namero 12 - 2017



154 O museu como lugar de memoria: o conceito em uma perspectiva historica

producdes artisticas individuais, como pinturas e esculturas, o discurso expositivo passou a
articular os trabalhos artisticos a histéria da arte e propostas tematicas escolhidas através de
uma curadoria®?,

Por fim, destaca-se também outra movimentacdo relacionada ao engajamento
politico na montagem de museus publicos de Histéria, em S3o Paulo. Durante os anos da
gestdo do Governador arenista Roberto Abreu Sodré, entre 1967 e 1971, pode-se perceber
um intenso incentivo do poder publico em agbes culturais ligadas a criagdo de museus
estaduais. Diante dessa tendéncia capitaneada pelo poder publico, dois agentes emergem
em todas as relagBes estabelecidas. Tratam-se do agente politico, o entdo secretdrio da
Fazenda, o Sr. Luis Arrobas Martins e de sua agente técnica, a Sra. Waldisa Pinto Russio, que
atuava na equipe de Martins, no planejamento do Governo do Estado®?.

Por iniciativa de Arrobas Martins, em 1970, diversos museus publicos foram
inaugurados a partir de sua gestdo. Tratam-se dos: Museu de Arte Sacra de S3o Paulo, o
Museu da Imagem e do Som (MIS) e o Museu do Mobilidrio Artistico e Histdrico Brasileiro®3,
posteriormente denominado Museu da Casa Brasileira, além do destoante caso do museu-
casa em homenagem ao escritor Guilherme de Almeida, ao privilegiar o carater biografico da
instituicdo, em oposicdo a tendéncia pelos temas classicos da histéria da arte. A montagem
de um museu publico dessa natureza opta pela sacralizacdo do sujeito, retratando-o como
um dos herdis do passado, abdicando a possibilidade de pensa-lo como sujeito histérico, ou
seja, ocultando certas ambiguidades e contradicdes inerentes da trajetdria do homenageado
pela musealizagao.

Esse espaco, organizado na esfera publica, funda um lugar de memdria em sua
dimensao simbdlica, respeitando caracteristicas de um museu-casa que através de sua
filosofia curatorial propicia a reconstrugao dos locais de vivéncia de seus antigos moradores.
Como espago museoldgico visa, através de praticas culturais, difundir a obra e a vida do
homenageado.

Nesse sentido, atua em dois movimentos: o primeiro, refletindo a trajetéria do
escritor de forma particular, evidenciando feitos considerados relevantes. O segundo, que
encaixa essa trajetdria individual em uma perspectiva ampliada, apresenta a histéria
considerada positivista, baseada nos grandes eventos de valorizacdo de S3ao Paulo, tais como
o bandeirantismo, orgulho civico, as reivindicadas vanguardas paulistas, como a Semana de
Arte Moderna em 1922 e a Revolucdo Constitucionalista de 1932, organizada contra o
governo Vargas.

O museu Casa Guilherme de Almeida exerce um papel relevante como ponto
agregador da meméria do poeta no montante material e, principalmente, simbdlico de um

81 Cf. DUNCAN, C.0 museu de arte como ritual. In: Poiésis: Revista do Programa de Pds-Graduac¢do em Ciéncia
da Arte, Universidade Federal Fluminense, n. 11, p. 117-134, nov. 2007.

82Cf. Folha de S. Paulo, 3 jul. 1990. Cidades, C-3.

83 Cf. Estado de S. Paulo, 22 out. 1970. Geral, p. 22.
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espaco que acabou se tornando depositario da rememoracdo dos vividos da producdo
intelectual do poeta e, em certa medida, reflete também a histdria “comemorativa” de Sao
Paulo, tipicas de um “lugar de meméria®*”.

Durante a década de 1970, a adequacdo técnica do museu Casa Guilherme de
Almeida, foi realizada pela musedloga Waldisa Russio Camargo Guarnieri. E importante frisar
gue, para a reconstrucdo da trajetdria do conceito de “museu” no contexto paulista, deve-se
destacar a participacdo de Guarnieri de forma individualizada. Haja vista que a musedloga
em destaque, participou ativamente da montagem dos museus paulistas, citados acima,
tanto nas tratativas administrativas, enquanto membro da equipe do Secretario da
Fazenda®, como musedloga responsdavel pelas adequacdes tedricas das musealizacdes.

Nesse sentido, é importante salientar que Russio participou ativamente, ao longo da
década de 1970, das discussdes teorizantes que ficaram conhecidas como “Nova
Museologia”, refletidas inclusive nas tematicas museais em todo o mundo, desde ent3o®®.
Como reflexo do movimento de delineamento das praticas museoldgicas no Brasil pode-se
destacar que em 1978, em S3do Paulo, Waldisa criou o curso de pds-graduagcdo em
Museologia®’, objetivando a profissionalizacdo da &rea museoldgica. Advogada de
formac3o,%8 iniciou sua contribuicdo na organizacdo no Conselho Estadual de Cultura, em
1968, auxiliando posteriormente o Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo, em 1969, e o Museu
da Casa Brasileira, em 1970, atuando nas diversas atividades juridicas e administrativas para
a criacdo desses espacos®?.

No que consiste a sua formacdo académica, realizada entre 1977°° e 1980°%, na
Fundacdo Escola de Sociologia e Politica de S3o Paulo (FESPSP)%?, destacam-se suas
pesquisas, que além de tratarem de temas voltados a museologia, foram compostas no
mesmo periodo em que exerceu a funcdo de Diretora Técnica do Museu da Casa Brasileira

84 Segundo Nora (1993, p. 21-23), [...] Os lugares de memdria nascem e vivem do sentimento que n3o ha
memdoria espontanea, que é preciso criar arquivos, que é preciso manter aniversarios, organizar celebragses,
pronunciar elogios funebres, notariar atas, porque estas opera¢ées ndo sdo naturais [...]. Se vivéssemos
verdadeiramente as lembrancgas que eles envolvem, eles seriam inuteis. E se, em compensacdo, a histéria ndo
se apoderasse deles para deforma-los, transforma-los, sova-los e petrifica-los eles ndo se tornariam lugares de
memoria. E este vai-e-vem que os constitui: momentos de histéria arrancados do movimento de histéria, mas
que lhe sdo devolvidos.

85 Russio atuava na equipe do Secretario da Fazenda, o Sr. Luis Martins, no planejamento do Governo do Estado,
durante a gestdao do Governador Roberto Abreu Sodré. Cf. Folha de S. Paulo, 3 jul. 1990. Cidades, C-3.

8 Cf. CANDIDO, M.M.D. Conceitos e proposicdes presentes em Vagues, a antologia da Nova Museologia.
Ciéncias e Letras, Porto Alegre, n. 31, Patrimonio e Educacio, jan./ jun. 2002.

87 Curso ligado a Escola Pés-graduacdo de Ciéncias Sociais da Fundac3o Escola de Sociologia e Politica de S3o
Paulo (FESPSP). (Cf. Folha de S. Paulo, 3 jul. 1990. Cidades, C-3).

88 Graduada em Direito, pela Universidade de S3o Paulo, em 1959. (Cf. Id.).

8 Cf. 1d.

% Em 1977, defendeu a dissertacdo "Museu: um aspecto das organiza¢cdes culturais num pais em
desenvolvimento".

%1 Em 1980, defendeu sua tese de doutoramento intitulada “Um museu da Industria na Cidade de S3o Paulo”.

92 No Curso de Pés-Graduacdo em Ciéncias Sociais.
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(1970-75) e Assistente Técnica para museus, ligada a Secretaria de Cultura, Ciéncia e
Tecnologia, do Estado de S3o Paulo (1975 e 1980)°3.

Entre 1976 e 1977, foi coordenadora do Grupo Técnicos de Museu®, mesmo
periodo em que atuou na organiza¢cdo do museu Casa Guilherme de Almeida. Neste sentido,
tratou do projeto curatorial que adequou o imdvel, realizando a musealizacdo do espaco, na
medida em que estabeleceu como a premissa norteadora dessa instituicdo, a pautada
sintese entre a construcdo - antigamente habitada pelo escritor - e a trajetéria de vida de
Guilherme de Almeida - que se articularia aos artefatos que compunham a domesticidade de
sua familia:

Em 1977, diz ela [Russio], coordenei um grupo técnico incumbido de fazer
um levantamento sistematico da situacdo de todos os museus do Estado de
Sao Paulo, centralizando-se naqueles subordinados a Secretaria de Cultura.
Com base nesse levantamento, que considera vélido até hoje [1980], foi
idealizada uma politica cultural, contendo varias propostas e sugestoes, que
também até hoje, ficaram apenas no papel [a Casa Guilherme de Almeida,
foi uma das Unicas propostas que foram efetivadas] (Folha de S. Paulo, 25
abr. 1980. llustrada, p. 43, comentario nosso).

Atrelado a sua atuacdo profissional, ligada tanto a gestdo publica como docente em
museologia, Russio desenvolveu a conceituacdo denominada “fato museal”, ou “fato
museoldgico”, este que é entendido como:

[...] a relagdo profunda entre o homem - sujeito conhecedor -, e o objeto,
parte da realidade sobre a qual o homem igualmente atua e pode agir. Essa
relagdo comporta varios niveis de consciéncia e o homem pode aprender o
objeto por intermédio de seus sentidos: visdo, audicdo, olfato, etc. Essa
relacdo supde, em primeiro lugar e etimologicamente falando, que o
homem “admira o objeto”. [...] Entre o homem e objeto, dentro do recinto
do museu, a relagao profunda depende ndo somente da comunica¢do das
evidencias do objeto, mas também do recinto do museu como agente da
troca museoldgica (RUSSIO [1981], 2010, p. 123-124).

Em seguida, apds a musealizacdo da Casa Guilherme de Almeida, entre 1981% e
1985%, esta definicio recebeu um aditivo, que ampliou a nog¢do acerca do que seria o
“museu”, entendido como um facilitador e agente de troca, na medida em que se pensava
qgue o fato museal se “processa” no museu, que é um “cendrio institucionalizado”. Sendo
assim, a musealizagao permitird ao “Homem a leitura do Mundo”, tendo em vista que esse
movimentode valoragdao explicitaria “os testemunhos do homem” percebidos como
portadores de significados.

9 Cf. Folha de S. Paulo, 3 jul. 1990. Cidades, C-3.

9 Cf. 1d.

% Artigos “A interdisciplinaridade em Museologia” ([1981] 2010) e “Interdisciplinarity in museology” (1981).

% Artigo intitulado “Alguns aspectos do patrimdnio cultural: o patrimdnio industrial” (RUSSIO, [1983/1985]
2010).
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Refere-se, assim, a experiéncia estabelecida através da relagdo entre o “objeto de
museu” e o espectador, vivenciada em um ambiente musealizado, conhecido como museu.
Este que é entendido, na teoria de Russio, através de sua funcdo educativa e social,
portando, capaz de incentivar o espectador a realizar uma transformacdo efetiva da
realidade, cuja qual ele faz parte®’.

E preciso deixar claro, diz ela [Russio], que um museu é considerado hoje
como um organismo social, para preencher uma funcdo também social. E
um microssistema dentro de um sistema maior. Deve haver uma interagao
entre museu e sociedade e quando ela ndo existe, 0 museu permanece
estanque e ndo corresponde as necessidades de uma sociedade
democratica. Deve-se lutar por uma abertura maior dos museus a toda a
populacdo e ndo a uma parcela minima, como ocorre atualmente, pois esse
elitismo é um ranco cultural da pior espécie (Folha de S. Paulo, 25 abr. 1980.
llustrada, p. 43).

Deve-se ter em vista que pensar o museu e sua fungao social, faz parte do contexto
museoldgico global daquele periodo, o que justifica a similaridade do “fato museal” de
Russio e as demais conceptualizagdes dos demais tedricos da museologia. Faz-se necessario
destacar que Russio era integrante do Comité Internacional para a Museologia (ICOFOM)®8 e
transitava nas primeiras elabora¢des do movimento denominado “Nova Museologia”®®. No
debate acerca da tentativa de sua legitimacdo, como disciplina do saber e de certo estatuto
de ciéncia, explorava o fato museoldgico, pautando-o pela necessidade da
interdisciplinaridade com os outros ramos do conhecimento, como histéria, filosofia,
geografia, quimica, etc., em busca de uma teoria prépriat®.

4. Consideragoes finais

A palavra “museu” derivada do vocabulo “mouseion”, originario na Grécia Antiga,
permanece sendo utilizado atualmente para designar espagos que possuem colec¢Ges abertas
ao publico, apesar de indicar manifestagdes colecionistas de natureza distinta. O museu

97 Cf. Folha de S. Paulo, 3 jul. 1990. Cidades, C-3.

% Comité vinculado ao Conselho Internacional de Museus (ICOM), pertencente 8 UNESCO (Organizac3o das
NagGes Unidas para a Educagado, Ciéncia e Cultura).

9 Segundo Cordovil, ao citar Rivard. “[...] A Nova Museologia tem essencialmente por missdo favorecer por
todos os meios, o desenvolvimento da cultura critica no individuo e o seu desenvolvimento em todas as
camadas da sociedade como melhor remédio para a desculturizacdo, a massificacdo ou a falsa cultura [...]
Dependendo do tipo de instituicdo na qual opera, a Nova Museologia, utiliza, entdo as culturas etnoldgicas e as
culturas eruditas para proporcionar o desenvolvimento desta cultura critica que permite adquirir o sentido da
qualidade, libertar-se dos esteredtipos e portanto, assegurar ao maior numero uma estratégia de vida
individual e coletiva do mesmo modo que uma identidade mais forte (RIVARD, 1987 apud CORDOVIL, 1993, p.
13).

100 cf. SCHEINER, T. C.Repensando o Museu Integral: do conceito s prdticas. Bol. Mus. Para. Emilio Goeldi.
Cienc. Hum., Belém, v. 7, n. 1, p. 15-30, jan-abr. 2012. p. 16.

Mosaico - Volume 8 - Namero 12 - 2017



158 O museu como lugar de memoria: o conceito em uma perspectiva historica

contemporaneo estd associado, de certa forma, ao colecionismo, tipico dos gabinetes de
curiosidades, manifestados também nos primeiros museus de histdria natural.

No contexto museolégico brasileiro, os museus passaram a expor narrativas acerca
da histdria nacional e, posteriormente, através das cole¢oes de mecenas expuseram cole¢oes
de arte, inicialmente, moderna. O que pode ser apontado, como ponto de interseccdo, ao
longo do tempo, refere-se as praticas colecionistas e suas especificidades, norteadas pelos
tedricos e instituicGes de classe museoldgica alinhadas as propostas internacionais, que
comegaram a delinear as praticas em museus.

Nesse sentido, o conceito de “museu” reflete uma expectativa contemporanea
acerca desse espago, o que significa dizer que nos museus espera-se que sua colegdo
propicie a fruicdo estética e a troca de conhecimento através de suas exposicdes. A funcdo
dos museus, neste prisma, é reflexo da problematizacdo dos anos 1970 com a Nova
Museologia.

A partir desse marco, os museus tornaram-se instituicdes a servico da sociedade,
ligados as intencdes de preservar, salvaguardar e difundir o patrimonio cultural, através de
suas fungoes educativas, com a finalidade de facilitar o contato do publico visitante com o
conhecimento presente nos museus. Esta necessidade apareceu com a chegada da
“aceleracdo da histéria”, quando as perdas dos remanescentes do passado se fizeram
notar’®,com a nocdo de perda coletiva de referéncias da sociedade diante das
transformacdes do presente.

Reconhecendo a historicidade caracteristica dos museus, que podem operar tanto
as dimensdes de espaco como as de tempo'®?, em ultima instancia, deve-se ter uma visdo
critica acerca dos museus. Ja que tais instituicdes por meio da musealizacdo transformam
seus acervos em documentos histdricos®?, portanto, passiveis de investigacio e
questionamentos.

Para o entendimento da historia dos museus se faz necessario, ter em vista que ha
diferentes interpretacbes epistemolégicas a respeito dessa matéria. O museu para o

101 Francgois Hartog (2006, p. 261) fornece indicios sobre as transformacdes ocorridas no final do séc. XX e os
aspectos correlatos a retomada do debate acerca da preservagdo dos remanescentes da meméria. O tema na
dimensdo social do contexto europeu é fruto da redefinicdo do que se era entendido por memdria e os
mecanismos para sua preservacdo dentro do novo “regime de historicidade” instaurado apds a Queda do Muro
de Berlim, em 1989. O fendmeno do presentissimo descrito pelo autor apresenta um problema do pensamento
contemporaneo sobre o preservacionismo.

102 cf, MENESES, U. T. B. Do Teatro da Memdria ao Laboratério da Histéria: a exposicio museoldgica e o
conhecimento histdrico. In: Anais do Museu Paulista, Sdo Paulo, v. 2, p. 9-42, jan./dez. 1994.

103 Nesse sentido, vale a adverténcia do historiador Ulpiano Meneses de Bezerra (1992, p. 4) ao indicar que os
“[...] objetos que assumem como papel principal o de fornecer informacdo, ainda que, para isso, tenham que
perder a serventia para a qual foram concebidos ou que definiu sua trajetéria. E por isso que um reldgio, numa
colegdo, deixa de ser um artefato que marca a hora: ninguém coleciona reldgios para cronometrar o tempo com
maior precisdo. Numa colecdo (e na cole¢do institucionalizada do museu), o relégio, ainda que funcione, passa
a ser um artefato que fornece informacdo sobre os artefatos que marcam a hora”.
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museodlogo ndao é o mesmo museu do historiador. Os estudos de museus sob a perspectiva
da metodologia museoldgica apresentam-se de forma desarmoénica quando temos como
referéncia os estudos histdricos, ou melhor, a metodologia histérical®.

Os museus'®, por definicdo, possuem remanescentes do passado, expostos no

presente e, possivelmente, preservados para o futuro. Nesse sentido, os museus como fonte
historica devem ser pensados através de sua potencialidade na construcao discursiva de suas
narrativas histdricas, que procuram dar sentido aos eventos do passado. Portanto, é papel do
historiador reconhecer que ha tensoes latentes entre histéria e memaoria nas construgdes de
discursos nos museus.
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Referéncias

ABREU, R. Memoria, Histéria e Colecdo. In: Anais do Museu Historico Nacional. Rio de
Janeiro, v. 28, p. 37-64, 1999.

BITTENCOURT, J. N. Gabinetes de Curiosidades e Museus: sobre tradicado e rompimento. In:
Anais do Museu Histdrico Nacional. Rio de Janeiro, v. 28, p. 8-19, 1996.

. Museus e cole¢Bes extraordindrios, seminarios indispensaveis. In: MAGALHAES, A.
M., BEZERRA, R. Z. (Org.). Cole¢cées e colecionadores: a polissemia das praticas. Rio de
Janeiro: Museu Histérico Nacional, p. 290-309, 2012.

104 Segundo o historiador Ulpiano Meneses (1992, p. 5) ao questionar os museus, em especial, os histéricos,
deve se ter em vista os problemas histdricos: “[...] Por isso, conviria conceber um museu histdrico, ndo como a
instituicdo voltada para os objetos histéricos mas para os problemas histéricos. Assim, em ultima instancia,
seriam historicos os objetos, de qualquer natureza ou categoria, capazes de permitir a formulacdo e o
encaminhamento de problemas histdricos (e por problemas histéricos se deveriam entender aquelas propostas
de articulagdo de fendmenos que permitem conhecer a estruturagdo funcionamento e, sobretudo, a mudanga
de uma sociedade).”

105 Segundo Meneses (1994, p. 14), “[...] Rigorosamente, todos os museus s3o histdricos, é claro. Dito de outra
forma, o museu tanto pode operar as dimensdes de espaco como de tempo. No entanto, do tempo jamais
podera escapar, ao menos na sua agao caracteristica, a exposicao”.

Mosaico - Volume 8 - Namero 12 - 2017



160 O museu como lugar de memoria: o conceito em uma perspectiva historica

BREFE, A. C. F. O Museu Paulista: Affonso de Taunay e a memaria nacional 1917-1945. Sao
Paulo: Editora UNESP: Museu Paulista, 2005. 336 p.

. Pierre Nora, ou o historiador da memdria [entrevista]. Histdria Social, Campinas, n.6,
1999, p.13-33.

CANDIDO, M.M.D. Conceitos e proposicoes presentes em Vagues, a antologia da Nova
Museologia. Ciéncias e Letras, Porto Alegre, n. 31, jan./jun. 2002.

CERAVOLO, S.M. Em nome do céu, o que é Museologia? Perspectivas de Museologia através
de publicagGes. Rev. do Museu de Arqueologia e Etnologia, Sdo Paulo, n.14, p. 311-343,
2004.

CHAGAS, M.H&8 uma gota de sangue em cada museu: a Otica museoldgica de Mario de
Andrade. In: Cadernos de Sociomuseologia. Centro de Estudos de Sociomuseologia, n. 13,
Universidade Lusdfona de Humanidades e Tecnologias, 1998.

CHASTEL, A. La notion de patrimoine. In: Nora, P. (Org.). Les lieux de mémoire - t.l, Paris, v.2
(La nation), Gallimard, p. 405-450, 2012.

CHOAY, F. A alegoria do patriménio; traducdo de Luciano Vieira Machado. 3.ed. Sdo Paulo:
Estacdo Liberdade: UNESP, 2006. 288p.

CORDOVIL, M. M. Novos museus novos perfis profissionais. In: Cadernos de Sociomuseologia.
Centro de Estudos de Sociomuseologia, n. 1, Universidade Luséfona de Humanidades e
Tecnologias, 1993.

DESVALLEES, A.; MAIRESSE, F. Conceitos-chave de Museologia. Comité Brasileiro do Conselho
Internacional de Museus: Pinacoteca do Estado de S3o Paulo: Sec. de Estado da Cultura,
2013.

DUNCAN, C. O museu de arte como ritual. In: Poiésis: Revista do Programa de Pds-Graduacao
em Ciéncia da Arte, Universidade Federal Fluminense, n. 11, p. 117-134, nov. 2007.

ENDERS, A. Le lieux de mémoire, dez anos depois. Estudos histdricos, Rio de Janeiro, n.11,
p.132-137, 1993.

ESTADO DE S. PAULO, S3do Paulo, 22 out. 1970. Geral, p. 22.
FOLHA DE S. PAULO, Sao Paulo, 25 abr. 1980. llustrada, p. 43.
, Sdo Paulo, 3 de jul. 1990. Cidades, C-3.

GUIMARAES, L. M. P. Colecionismo e lugares de memoria. In: MAGALHAES, A. M.; BEZERRA,
R. Z. (Org.). Colegbes e colecionadores: a polissemia das praticas. Rio de Janeiro: Museu
Histdrico Nacional, p. 228-233, 2012.

Mosaico - Volume 8 - Namero 12 - 2017



Artigo Guilherme Lopes Vieira 161

HARTOG, F. Tempo e patriménio.In: Varia hist.,vol.22, n. 36, p.261-273, dez. 2006

LOURENCO, M. C. F. Museus acolhem o moderno. Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao
Paulo, 1999.

MENESES, U. T. B. Do Teatro da Memaria ao Laboratdrio da Histdria: a exposicdo museoldgica
e o conhecimento histdrico. In: Anais do Museu Paulista, Sdo Paulo, v. 2,p. 9-42, jan./dez.
1994,

. Para que serve um museu histérico? In: Museu Paulista - USP. (Org.). Como explorar
um museu historico (material diddtico). Sdo Paulo: Museu Paulista - USP, 1992,

NORA, P. Entre memoria e histdria: a problematica dos lugares. In: Projeto Histéria. Sdo
Paulo, n. 10, p. 7-28, dez. 1993.

. O acontecimento e o historiador do presente.In: Le Goff, Jacques; Le Roy Ladurie,
Emmanuel; Duby, George et al. A Nova Historia. 5. ed. Lisboa, Edi¢des 70, 1991.

POLLAK, M. Memdria, esquecimento e siléncio. In: Estudos Histdricos. Rio de Janeiro, vol.2, n.
3, CPDOC, p.3-15. 1989.

POULQT, D. Museu e Museologia. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2013.

POMMIER, E. Naissance des musées de province.In: Nora, P. Les lieux de mémoire - t.Il, Paris,
v.2 (La nation), Gallimard, p. 451-495, 1986.

RUSSIO, W. A interdisciplinaridade em Museologia. In BRUNO, M. C. O. (Org.). Waldisa Russio
Camargo Guarnieri: textos e contextos de uma trajetéria profissional. Sdo Paulo: Pinacoteca
do Estado: Secretaria de Estado da Cultura: Comité Brasileiro do Conselho Internacional de
Museus, v.1. p.123-126, 2006.

. Alguns aspectos do patrimdnio cultural: o patrimoénio industrial (1983/1985). In:
BRUNO, M. C. O. (org.). Waldisa Russio Camargo Guarnieri: textos e contextos de uma
trajetdria profissional. v.1. S3o Paulo: Pinacoteca do Estado; Secretaria de Estado de Cultura;
Comité Brasileiro do Conselho Internacional de Museus, p.147-159, 20102.

. Interdisciplinarity in museology. Museological Working Papers - MuWoP 2, p. 56-58,
1981.

SCHEINER, T. C. Repensando o Museu Integral: do conceito as praticas. Bol. Mus. Para. Emilio
Goeldi. Cienc. Hum., Belém, v. 7, n. 1, p. 15-30, jan./abr. 2012.

SCHWARCZ, L.A Era dos Museus de Etnografia no Brasil: o Museu Paulista, o Museu Nacional
e 0 Museu Paraense em finais do XIX. In: GONCALVES, B; VIDAL, D. G. Museus: dos gabinetes
de curiosidade a museologia moderna. Belo Horizonte: Argvmentvm; Brasilia: CNPqg, 2005.

Mosaico - Volume 8 - Namero 12 - 2017



162 O museu como lugar de memoria: o conceito em uma perspectiva historica

. O nascimento dos museus brasileiro: 1870-1910. In: MICELI, Sérgio. Histdria das
Ciéncias Sociais no Brasil. Sdo Paulo, Vértice/IDESP, p. 29-90, 1989.

SUANO, Marlene. O que é museu. Sdo Paulo: Brasiliense, 1986.

Mosaico - Volume 8 - Numero 12 - 2017



m5zico

A museologia
social na pratica
comunitaria: o
caso da Casa da
Memoria Viva de

Ceilandia, DF

Vinicius Carvalho
Pereiral?

1 Mestrando em Ciéncias da Informacdo pela
Universidade de Brasilia (UNB). Bolsista CNPqg. E-mail:
viniciuscarvalhov@yahoo.com.br

The social
museology in the

community practice:
the case of Casa da
Memoria Viva de
Ceilandia, DF

DOI: 10.12660/rm.v8n12.2017.65909
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Ceilandia, DF

Resumo:

O artigo apresenta as a¢oes desenvolvidas pela Casa da Memdria Viva de Ceilandia junto a
comunidade escolar, desta que é a mais populosa regido administrativa do Distrito Federal.
As atividades tém como foco a valorizacdo da cultura e histdria locais, e principalmente da
memoria dos candangos, trabalhadores que participaram da construcao de Brasilia, que por
vezes sdo deixadas de lado pela histéria oficial. Este museu comunitdrio os define como
memoria viva, que seriam pessoas portadoras de uma memdria coletiva. Por meio de
entrevistas com os colaboradores da instituicdo e a revisdo bibliografica especialmente da
Nova Museologia, procuramos mostrar como esse museu desenvolveu desde a sua fundacdo
trabalhos em conjunto com a comunidade local.

Palavras-chave: Patrimbnio, Memoria, Ceilandia-DF, Candangos, Museologia
Abstract:

The article presents the actions taken by the Casa da Memdria Viva de Ceilandia by the
school community, in this wich is the largest Administrative Region of Distrito Federal. The
activities are focused on the appreciation of local culture and history, and especially the
memory of the candangos, workers who participated in the construction of Brasilia, which
are sometimes left aside by the official history. They are defined by this community museum
as living memory, that would be people with a collective memory. Through interviews with
the collaborators of the institution and the bibliographical revision especially of the New
Museology, we showed how this museum has developed from its foundation works in
conjunction with the local community

Keywords: Heritage, Memory, Ceilandia-DF, Candangos, Museology
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De nordestinos a candangos

A Regido Administrativa IX (RA), mais conhecida como Ceilandia, tem sua origem
ligada a remoc3o dos candangos?, os trabalhadores construtores de Brasilia, dos arredores da
nova capital federal apds a sua inauguracdo, em 1960. A grande oferta de empregos e as
promessas por melhores condicdes de vida atrairam principalmente os trabalhadores da
Regido Nordeste do pais, pois na década de 1950 a regido sofria com uma das piores secas da
historia. Mais especificamente em 1958, as pessoas residentes na regido perderam as
esperancas de que a chuva chegasse e o grande éxodo dessa década teve inicio. Nas palavras
de Juscelino Kubistchek, presidente do Brasil, no periodo da construcao da cidade, a chegada
desses trabalhadores se dava da seguinte forma:

Quem visse aquela multiddo em movimento teria a impressdo de um
guadro biblico. Reproduzia-se, em pleno século XX, a fuga do povo de
Israel que deixava o Egito, ao longo do deserto. A mesma multiddo
esfarrapada. A mesma poeira a envolver as pessoas e a toldar o céu
(OLIVEIRA, 2000, p.166).

Dada a inauguracao de Brasilia, era previsto pelo governo local que pelo menos um
terco dos candangos retornassem aos seus estados de origem. Mas os trabalhadores
acabaram se instalando em moradias provisorias — as chamadas vilas operarias — sendo as
mais conhecidas a Vila do IAPI, Morro do Querosene e Placa das Mercedes (RESENDE, 1985,
p.16). Essas moradias eram construidas com restos de madeira, papeldo ou zinco, e seriam
apenas provisorias, mas logo se tornaram verdadeiras cidades. Em 1970 a populagdo total
dessas dreas chegava a 70.128 habitantes (AMMANN, 1987, p.22).

Com a justificativa de que a area ocupada pelas vilas operarias estaria localizada no
chamado anel sanitdrio, o governo criou a Campanha de Erradicacdo de Invasdes (C.E.l) e
removeu a populacdo das vilas para um local a aproximadamente 35 quildmetros de Brasilia,
com a promessa de melhores moradias. E, mesmo contra a vontade da maioria dos
candangos, as remogoes tiveram inicio no dia 27 de marco de 1971.

Muitos eram os fatores para que os moradores das vilas operdrias fossem contra as

1 O Distrito Federal é composto por Regides Administrativas e ndo cidades ou municipios. O DF possui um
governador, mas ndo prefeitos e vereadores, pois as RAs ndo possuem autonomia. Existem entdo os
administradores regionais, escolhidos pelo préprio governo distrital. No DF ainda existe grande confusdo entre
a nomenclatura adotada para se referir as RAs. Por muito tempo, até mesmo pela politica oficial as RAs eram
chamadas de “cidades-satélites”. Por meio do Decreto n° 19.040, de 18 de fevereiro de 1998, o governo proibiu
a utilizacdo da palavra “satélite” para se referir as RAs pelos documentos oficiais, por ter um tom pejorativo.
Mas o préprio decreto se refere as RAs como cidades, o que é um equivoco e contribui para essa incerteza da
populagao.

2 Segundo Roque de Barros Laraia, “candango” foi o termo utilizado para se referir aos que trabalharam na
construgdo de Brasilia, chegando a ser sinGnimo de pioneiro. No entanto, a elite preferiu adotar o termo
pioneiro para se auto definir, assim se separando dos chamados candangos, também chamados pelos pioneiros
de “piotdrios” (1996, p.03).
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remocoes. Os candangos continuaram a trabalhar em Brasilia, entdo ao invés de ir a pé para
o trabalho ou de bicicleta, eles deveriam a partir daguele momento utilizar o transporte
publico, que na época era muito precario, além de ser pago e ter viagens muito demoradas
(TAVARES, 1981, p.42). As moradias tinham as mesmas estruturas das encontradas nas vilas
operarias, os abrigos improvisados foram apenas transportados para os lotes vazios de
Ceilandia, que ainda deveriam ser pagos. A RA ndo tinha saneamento basico, iluminacdo
publica e dgua encanada, sendo este ultimo um dos problemas que mais demorou a ser
resolvido. Esta situagdo se tornou uma cruel ironia para esses trabalhadores, que chegaram
ao Planalto Central em busca de empregos e ao mesmo tempo fugindo da seca que afligia a
Regiao Nordeste, para vivenciar uma realidade pior tdo proximos da capital federal.

Com o passar do tempo houve significativas melhoras no padrao habitacional da RA,
muito por conta da prépria mobilizagdo dos moradores, como a constru¢ao de casas de
alvenaria em mutirdes comunitarios e a emblematica conquista do direito a posse das
moradias por valores justos conseguido na forma de diversas associacdes, sendo a principal o
movimento dos Incansdveis Moradores de Ceilandia (AMMANN, 1987, p.27).

Atualmente a Ceilandia é a mais populosa RA do Distrito Federal (DF), com
aproximadamente 489.351 habitantes (GOVERNO DO DISTRITO FEDERAL, 2015). Com base
na publicacdo “Guia de Museus Brasileiros”, do Instituto Brasileiro de Museus, o DF possui 61
museus em seu territdrio, e apenas dois deles estdo situados em Ceilandia: o Museu da
Limpeza Urbana, também conhecido como Museu da Sucata, e o0 museu Casa da Memoria
Viva de Ceilandia (IBRAM, 2011, p.509).

A memoria viva

A Casa da Memoria Viva da Ceilandia (CMVC) tém suas origens ligadas a vontade de
resgatar a histdria dos candangos e iniciou-se com Manoel Jevan Gomes de Olinda, professor
da rede publica de ensino do Distrito Federal, criador e principal gestor do espaco.

A primeira iniciativa do Professor Jevan que acabou culminando na criacdo da
CMVC, foi o chamado “Questionario comunitdrio”, que era aplicado no primeiro dia de todo
o ano letivo. Essa atividade consistia na entrega de uma ficha com algumas perguntas em
gue os alunos deveriam entrevistar um familiar ou conhecido, que tivesse participado da
construcdo de Brasilia ou que tivesse presenciado as mudancas ocorridas na cidade. Junto a
essas respostas era solicitado que os estudantes entregassem um material anexo, que fizesse
referéncia aos tempos da inauguracdo de Brasilia e da construcdo de Ceilandia, como
revistas, recortes de jornais, fotografias, livros, discos, entre outros.

Com esse material recolhido em sala de aula, o professor Jevan percebeu que tinha
em maos um importante acervo para pesquisa e para a reformulacdo do contetudo didatico
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das suas aulas de histéria. Uma de suas principais queixas, que se tornou motivacdo para
lecionar foi a omissdo por parte da histdria oficial do DF, quanto a participagao e importancia
dos candangos na construcdo de Brasilia. Nos livros didaticos pouco se aprendia sobre a
histéria da Ceilandia, que ainda era mostrada de forma pejorativa, e nos eventos oficiais da
capital, como o 21 de abril, dia da inauguragdo de Brasilia, as figuras que eram lembradas
pela imprensa e pelo governo eram apenas os “patronos”, como o ex-presidente Juscelino
Kubistchek, o arquiteto Oscar Niemeyer e o urbanista Lucio Costa.

Esse acervo doado pelos estudantes criou a demanda de um espaco para que o
mesmo fosse disponibilizado para pesquisas, e dessa forma em 1995, foi aberto o Arquivo
Publico Comunitario. Por falta de apoio, o arquivo funcionava na residéncia do professor, mas
em pouco tempo se tornou referéncia para pesquisadores interessados em tematicas locais.
Segundo o professor, também o arquivo foi criado, pois o Arquivo Publico do Distrito Federal
era de dificil acesso pela distancia das RAs, pelo preco que deveria ser pago pelas cépias de
documentos e também nao continha as informa¢des como as que foram reunidas pelos
alunos e seus familiares, que faziam um contraponto a historia oficial.

Entre 1995 e 1997, houve a ampliacdo e diversificacdo do acervo, por meio do
projeto “N3o jogue a histéria do P-Sul® no lixo”, que na esséncia era aplicado da mesma
forma que o questionario comunitario, mas de forma ampliada, pois nesse periodo o
professor era coordenador de historia da Regional de Ensino de Ceilandia. O professor
também fazia ampla utilizacdo do acervo e o disponibilizava para que os alunos produzissem
trabalhos sobre a historia de Ceilandia. Em 1997, foram reunidos 107 cartazes que, segundo
o professor, contavam uma histéria atualizada da Ceilandia. Surgiu entdo a ideia de publicar
um livro a partir do conteudo destes cartazes, mas o valor cobrado para a impressao dos
mesmos era muito elevado, ja que o préprio professor Jevan arcaria com os custos.

Ao invés de publicar o livro, o professor decidiu fazer da sua prépria casa um livro
aberto para a comunidade, entdo foi criada a Casa da Memodria Viva de Ceilandia. A
denominacao do espaco como museu, segundo Jevan, curiosamente era uma provocacao
aos demais espacos museais de Brasilia, que ndo contam a histdria dos candangos e da
propria cidade. Neste sentido, mesmo sem conhecimento sobre a existéncia da Museologia
Social, o professor Jevan e os demais colaboradores do Museu praticavam seus principios
junto a comunidade.

O contato com as novas teorias e perspectivas do campo museoldgico foram de

3 Inicialmente, Ceilandia fazia parte da RA de Taguatinga. Isso influenciou a forma como as quadras da RA s3o
organizadas e nomeadas. Em Taguatinga as quadras da parte norte recebem o prefixo “QN”, que significa
Quadra Norte, e em seguida é acrescida uma letra correspondente a quadra, que em Taguatinga vao de A a M.
As quadras da Ceilandia receberam o prefixo QN, pois a RA fica préxima a parte norte de Taguatinga. As quadras
da RA vdo da letra M a R. Alguns setores da Ceilandia tém seu nome vinculado a letra especifica de sua quadra,
como o P-Norte (QNP, quadras impares), o P-Sul (QNP, quadras pares) e o Setor “O” (QNO). Existem ainda
setores que ndo utilizam o prefixo QN, como o Setor Privé e os condominios em fase de regularizagdo, como o
P6r do sol e Sol Nascente.
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dificil acesso no Brasil durante o periodo da Ditadura Militar (1964-1985), até mesmo para os
estudantes de Museologia nas universidades nacionais. A musedloga Maria Célia Santos,
relata que as ideias propostas na Mesa Redonda de Santiago do Chile, em 1972, s6 chegaram
na integra para os estudantes da Universidade Federal da Bahia na década de 1980 (SANTOS,
2002, p.107).

Com a abertura do Museu dentro do espacgo residencial, os coOmodos da casa do
professor foram batizados com nomes de candangos e pessoas importantes para a histéria da
RA. Antes de todos os eventos, a bandeira de Ceilandia era hasteada na chamada “Lixeira
Patridtica” e o hino da RA era cantado por todos os presentes. O nome da rua era uma
homenagem a Nair Rosa, costureira e pioneira da RA que produzia as bandeiras utilizadas.

Figura 1 — A Bandeira patriética
Fonte: Arquivo Publico Comunitario

As visitas ao Museu comecgavam pela garagem da casa, chamada Foyer Mestre
Vladimir Carvalho, em homenagem ao cineasta e professor da Universidade de Brasilia.
Vladimir Carvalho foi um dos maiores apoiadores dos eventos da CMVC e recebeu outras
homenagens como a denominacdo da Sala de Projecdes e o titulo de Cidadao Ceilandense,
no evento ocorrido no Centro de Educacdo para o Trabalho de Ceilandia, chamado “Ceilandia
Conta sua Histéria”. No foyer estavam algumas pinturas nas paredes, principalmente de
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poemas sobre a RA, como o de Carlos Drummond de Andrade, chamado Confronto, sobre
Brasilia e a RA de Ceilandia. Na garagem também se localizava a BiblioCei Antonio Garcia
Muralha, que reunia trabalhos de escritores e artistas ceilandenses e de outros locais, mas
que faziam referéncia a Ceilandia e ao Distrito Federal. O nome da biblioteca era uma
homenagem ao poeta Muralha, que era morador de Ceilandia e que tinha uma produgao
muito rica sobre a mesma.

No corredor que ligava a garagem ao quintal da casa ficava o Beco da Cultura Nativa
UVINB Chacara Dona Terezinha. Esse espago era uma homenagem a Dona Terezinha,
proprietaria de uma chacara em uma drea entre Ceilandia, Taguatinga e Samambaia, onde
existe o Sitio Arqueoldgico do P-Sul. Por iniciativa do professor Jevan, de Marcos Terena, um
lider indigena, e de Niede Guidon, renomada arquedloga brasileira, foi criado o projeto
Universidade Virtual dos Idiomas Nativos Brasileiros, que pretendia fornecer cursos a
distancia de linguas indigenas. O projeto visava também construir um memorial sobre os
povos indigenas, transformando o sitio arqueoldgico do P-Sul em museu a céu aberto, mas o
projeto nunca se concretizou.

Segundo o professor Jevan, era na sala de estar da CMVC que se localizava a menor
galeria do mundo, pois tinha apenas uma obra, a pintura produzida por Sidiney Breguédo,
um conhecido artista plastico de Ceilandia. Essa pintura retrata trés momentos da histodria
dos candangos em Brasilia: o primeiro era o tempo da construcdo, onde os candangos sdo
mostrados como herdis, empunhando duas lancas; o segundo é o tempo da exclusdo,
guando eles foram colocados de lado apds a construcdo da cidade; o terceiro tempo € o da
remocdo, quando os candangos ja ndo tinham mais valor para o governo e foram removidos
para as RAs, sendo o principal exemplo a Ceilandia.
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Figura 2 — “Os candangos de Breguédo”
Fonte: Arquivo Puiblico Comunitario

Nos fundos da casa ficava o Palco da Musica Popular Candanga Ariosto Lopes (MPC),
em que varios artistas locais, de diferentes géneros musicais, se apresentavam. Também
eram realizadas sessOes de filmes sobre a histéria de Brasilia e no espago eram dispostas
guarenta e cinco cadeiras, uma critica feita as salas de aula superlotadas das escolas publicas
do DF.

A casa do professor Jevan tornou-se entdao um museu aberto a comunidade, mas o
mesmo s6 funciona dessa forma por falta de apoio do governo e das institui¢des locais. Por
funcionar em um espaco residencial, a CMVC era aberta em datas comemorativas ou com
agendamento prévio para atendimento de pesquisadores. Antes mesmo da criacdo da CMVC,
o professor e os demais colaboradores, que na sua maioria também lecionam em Ceilandia,
almejavam a criacdo de um museu que contasse a histéria da RA e fosse um lugar para a
celebracdo da memédria dos trabalhadores que a fundaram. Esse sonho esteve perto de se
concretizar algumas vezes entre os mais de vinte anos de iniciativas comunitarias realizadas,
mas por motivos na maioria das vezes politicos, o acervo sempre voltava para a residéncia do
professor.

Apesar disso, os gestores da CMVC nao definem o Museu pelo local em que ele se
encontra, na verdade, a maioria das iniciativas tomam as ruas e locais histéricos da RA. O
acervo fisico também é secundario, segundo o professor Jevan o patriménio do museu é a
“memdria viva”, definida por ele como “pessoas portadoras de uma memoria coletiva”.
Podemos identificar como o conceito de meméria viva do professor se assemelha com o de
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memoria coletiva de pensadores importantes como Pierre Nora, Maurice Halbwachs e
Gérard Noiriel. Nora define a meméria coletiva como “o que fica do passado no vivido dos
grupos, ou o que os grupos fizeram do passado” (LE GOFF, 1990, p.472). J& Halbwachs
diferencia a memoria coletiva e a histdrica, ja que para o socidlogo a memdria histdrica se
restringe aos acontecimentos registrados, ndao interessando se os mesmos ainda sao
vivenciados ou fazem parte do cotidiano da sociedade. A definicdo do autor afirma que a
memodria coletiva é:

O processo social de reconstrucao do passado vivido e experimentado
por um determinado grupo, comunidade ou sociedade. Este passado
vivido é distinto da histdria, a qual se refere mais a fatos e eventos
registrados, como dados e feitos, independentemente destes terem
sido sentidos e experimentados por alguém (HALBWACHS, 1991,
p.02).

Por ultimo, Noiriel diferencia os trés niveis da memodria e define que a memoaria
coletiva é constituida de experiéncias vivenciadas por pessoas que formam um grupo. Nas
palavras do autor:

[...] a memoria coletiva, que se constrdi, por sua vez, das lembrancas
comuns a todos os individuos de um grupo, que conheceram os
mesmos acontecimentos e guardaram os rastros deixados por estes
acontecimentos (no espaco, nas instituicdes, nos arquivos escritos ou
nos relatos relativos a esse passado) [...] (NOIRIEL, 1998).

Essas definicbes podem ser empregadas ao que o professor denomina como
memodria viva, valorizando o registro das memarias de cada pioneiro, que sao representativas
de experiéncias vividas de modo semelhante e também por mostrarem um contraponto a
historia oficial do Distrito Federal. Dessa forma as histérias dos candangos compdem a
esséncia do acervo da CMVC sendo esse o patrimoOnio a ser preservado e comunicado nos
diversos eventos. Apresentaremos entdo algumas das principais atividades desenvolvidas
pela CMVC, que sempre tiveram como foco a educacdo e a valorizacao da cultura local.
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Um museu sem muros

No dia 11 de outubro, é celebrado o “Tributo a Renato Russo”, data em que faleceu
esse cantor e compositor. S3o organizadas exposicdes com trabalhos temdaticos dos alunos de
escolas publicas locais e tocadas musicas da Legido Urbana, por vezes com o apoio de uma
banda cover. A edicao de 2007 contou com a participacdo da Dona Carmem Manfredini, mae
do artista.

3 i
2544

Figura 3 — Dona Carmem Manfredini e professor Jevan
Fonte: Arquivo Publico Comunitario

O Forré6 Comunitario talvez seja o evento de maior destaque da CMVC. Essa
comemoragao é uma celebragdo do evento homoénimo, realizado pela primeira vez na
década de 1970. A CMVC organizava sete noites de festa, em referéncia aos sete estados da
Regido Nordeste. Cada noite um grupo musical de um estado diferente tocava. Esse evento
acontecia na rua da CMVC, e os proprios alunos, gestores e seus responsaveis ajudavam na
divulgacdo e organiza¢do do evento.
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Um dos eventos mais recentes, a “Caminhada Pré-histérica” ressalta a importancia
da educacdo patrimonial para os estudantes de Ceilandia, pois a maioria dos residentes da
RA ndo tem conhecimento de que existe um sitio arqueoldgico nos arredores. As atividades
comecam pela manha com uma aula ministrada pelo professor Jevan na sede da CMVC. Em
seguida é realizado o “Piquenique comunitario”, um lanche em que “cada participante leva
uma fruta gradda ou uma duzia de frutas pequenas” para juntar com as demais. O sitio
arqueoldgico fica a apenas trés quildmetros de distancia da CMVC e o caminho é feito a pé
com pessoas da comunidade que auxiliam no trajeto e contam mais curiosidades sobre o
local.

Figura 4 — A caminhada pré-histérica
Fonte: Arquivo Publico Comunitario

O Cei City Tour, foi um projeto organizado pela CMVC, com o patrocinio de uma rede
de supermercados local, realizado pela primeira vez em 2003. Nessa atividade os alunos das
escolas publicas sdo levados para conhecerem a CMVC e |3 assistirem filmes sobre a historia
do DF. De |3 eles vao de “trenzinho”, o chamado “SuperCeildndia”, para conhecer os pontos
turisticos de Ceilandia, acompanhados de um artista local ou um candango, que conta suas
experiéncias durante a viagem. Chegou a ser desenvolvida uma radio itinerante dentro do
“trenzinho”, onde os alunos faziam perguntas para o artista ou candango presente e eram
tocadas musicas.
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O “Dia de Reis”, realizado em janeiro na data religiosa homoénima, e que
simbolicamente homenageia um pioneiro de Ceildndia chamado Reis Moura. Nesse dia sdo
realizadas cantorias regionais, rodas de memaéria com candangos, pesquisadores e musicos
de Ceilandia, para discutir e lembrar de acontecimentos marcantes na historia da RA.

Figura 5 — Roda de meméria no Dia de Reis
Fonte: Arquivo Publico Comunitario

Destacamos por fim, a comemoracdo no dia 13 de dezembro, o “Natal dos
pioneiros”. Esse evento é destinado a celebrar a memdria dos candangos, quando sdo
convidados artistas locais, principalmente sanfoneiros para tocarem e dessa forma é
organizada a “Orquestra Sanfonica”. Os candangos homenageados geralmente sdo onze,
selecionados durante o ano letivo por meio do questionario comunitario, e recebem essa
homenagem no final do ano. O professor seleciona esse numero de convidados especiais em
uma referéncia a um time titular de futebol, que é composto por onze atletas.

Além dos diversos eventos promovidos, a CMVC participou efetivamente da criagdo
de grupo culturais de Ceilandia. A primeira dessas organizacGes foi a Sociedade dos Pioneiros
e Pesquisadores da Ceilandia (SPPCei), que consiste na reunido de pais e alunos das escolas
publicas de Ceildndia, e dos diversos pesquisadores da histéria e cultura da RA, sendo a
maioria estudantes de nivel superior. Em todo o inicio de ano letivo a SPPCei ganha novos
participantes por meio principalmente do questiondrio comunitario, que sempre leva novas
pessoas a ter contato com o Museu. A SPPCei é a principal organizacdo colaboradora das
atividades da CMVC, que engloba as pessoas que sdo o foco das a¢cdes do museu: os
candangos e os estudantes.

O livro de visitas do Museu também serve como instrumento agregador de
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voluntarios para o espaco. Por meio da Fundacdo de Apoio aos Candangos Excluidos (FACE),
os visitantes da CMVC se comprometem em ajudar na construgao de um espago definitivo
para as atividades funcionarem. A sigla FACE tem origem no poema Confronto, de Carlos
Drummond de Andrade, citado anteriormente.

A suntuosa Brasilia,

E a esqualida Ceilandia contemplam-se.

Qual delas falara primeiro?

Que tem a dizer ou a esconder uma em face da outra?

Que magoas, que ressentimentos prestes a saltar da goela coletiva e
nao se exprimem?

Por que Ceilandia fere o majestoso orgulho da flérea Capital?

Por que Brasilia resplandece ante a pobreza exposta dos casebres de
Ceilandia, filhos da majestade de Brasilia?

E pensam-se, remiram-se em siléncio as gémeas criacdes do génio
brasileiro.

Em 2006, por iniciativa do professor Jevan e de 34 escritores da Ceilandia e 35
escritores de outras RAs do DF foi criada a Academia Ceilandense de Letras e Artes Populares
(ACLAP), que tem o objetivo de valorizar as produgdes locais e de fazer uma academia de
letras diferente das tradicionais, que ndo necessita de apoio politico para funcionar. Além
disso a ACLAP engloba artistas plasticos, musicos e escritores, alfabetizados ou ndo. O nome
ACLAP faz referéncia a palavra de origem inglesa clap, que significa aplauso, que segundo o
professor Jevan, era o que esses artistas precisavam. O livro “Coletdnea Candanga” foi o
primeiro a ser publicado pela ACLAP e deu oportunidade a escritores como a Dona Percilia,
gue trabalha como cantineira em uma escola publica de Ceilandia, de divulgar o seu
trabalho.

A CMVC e a muselogia social

Com o breve histérico da CMVC e a descricdo de algumas atividades
organizadas pelos gestores do espaco, identificamos que ao contrdrio do que o professor
Jevan pensava, a CMVC é um Museu de fato. Para justificar essa classificacdo podemos
recorrer a definicdo de museu proposta pelo Conselho Internacional de Museus (ICOM), em
2007:

Instituicdo sem fins lucrativos, permanente, a servico da sociedade e
de seu desenvolvimento, aberto ao publico, que adquire, conserva,
pesquisa, comunica e exibe o patrimoOnio tangivel e intangivel da
humanidade e seu ambiente para fins de educacao, estudo e diversao
(ICOM, 2012).
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A CMVC se enquadra no conceito de museu do ICOM, pois as praticas museoldgicas
definidas sdo abrangentes as mais diversas manifestacdes culturais e praticas comunitarias.
Essa abertura do ICOM para praticas museoldgicas ndo-institucionalizadas, foi
contemporanea a legislacdo brasileira, como o Decreto n? 8124, de 2013, que regulamenta
dispositivos da Lei n2 11.904, de 14 de janeiro de 2009, que institui o Estatuto de Museus, e
da Lein2 11.906, de 20 de janeiro de 2009, que cria o Instituto Brasileiro de Museus.

Essa abertura para iniciativas comunitdrias foi reflexo no Brasil de alguns programas
e prémios do governo federal. Um dos mais notérios é o prémio “Pontos de meméria”, do
Instituto Brasileiro de Museus, que “tem como objetivo apoiar a¢des e iniciativas de
reconhecimento e valorizagdo da memdria social” (IBRAM). No DF ja existem duas iniciativas
premiadas, o Ponto de Memoria da Estrutural e a Associagao dos Amigos do Centro Histdrico
de Planaltina.

E importante salientar, que até o ano de 2013 a CMVC ndo tinha contato com
profissionais e estudantes de Museologia, que hoje oferecem suporte para a organiza¢do dos
eventos e gestdo do espaco. Ficou claro que a ideia que os gestores tinham da Museologia
era o0 que é chamado na literatura da drea como “Museologia tradicional”, quando muitas
vezes as instituicdes estdo distanciadas das comunidades que deveriam servir. A partir disso,
apresentamos um quadro que compara as duas concepg¢des de museu da Nova Museologia e
da Museologia Tradicional.

Museologia Tradicional Nova Museologia
Edificios Territdrio
Colegdes Patrimonio

Publico determinado Comunidade participativa

Quadro 1 — Museologia Tradicional e Nova Museologia
Fonte: CANDIDO, 2003, p. 54.

Santiago do Chile em 1972, e retomadas vinte anos depois na Declaracdo de Caracas
sdo norteadoras do pensamento dessa vertente museoldgica. Resgatamos o que foi discutido
no semindrio “A Missdo do Museu na América Latina hoje: novos desafios”, por ser
contemporaneo as primeiras iniciativas que culminaram na criagdo da CMVC. Foram duas as
principais mudangas em relagdo a Declaragdo de Santiago do Chile: a comunidade passaria a
participar efetivamente da gestdo dos museus, dessa forma o museu ndo ditaria o
desenvolvimento da sociedade, mas faria parte dele; e o museu integral passaria a ser o
museu integrado, sem a ambi¢do de englobar todo o patrimdnio, mas viabilizar essa
integracdo (CANDIDO, 2003, p.12). Essas defini¢des exemplificam como a CMVC estava ligada
a0 que se pensou para os museus no final da década de 1990. A participagao da comunidade
na CMVC foi imprescindivel, pois sem a mesma, nada do que ja foi relatado teria acontecido.
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Os eventos passavam pela organizacdo da comunidade principalmente a partir das
escolas publicas. Para o professor Jevan, o poder que as instituicdes escolares possuem nao
se compara a de nenhuma outra presente na RA. Nas palavras dele “para cada duas quadras
na Ceilandia existe uma escola, dessa forma é possivel abracar toda a RA através das escolas,
sem a necessidade de apoio politico ou publicacdo em jornais”. E foi com essas ideias que
trabalhou, desde 1993 com as fichas da SPPCei, com a abertura do Arquivo Publico
Comunitario e posteriormente da CMVC.

Identificamos que a CMVC se encaixa no conceito de museu comunitario, um dos
varios criados a partir do reconhecimento da fung¢do social como primordial nos museus. O
museu comunitdrio, busca a unido da comunidade que divide um territério comum, para
promover o seu desenvolvimento. O museu pertence a toda comunidade e é ela quem
decide como sdo as atividades e exposicdes realizadas. O estado ndo intervém nas decisGes
realizadas, pois o museu ndo é filiado a nenhuma instancia do poder (LERSCH e OCAMPO,
2010, p.140).

Os trabalhos para a integracdo da comunidade sempre foram primordiais na CMVC.
Todos os eventos e exposicoes organizadas procuraram mostrar a importancia de Ceilandia e
de seus moradores na construcdo da histéria do DF. Apesar de ndo ter um espaco para
funcionar regularmente, a CMVC nunca deixou de funcionar por essa caréncia: parte dos
eventos organizados e promovidos ndo aconteceram na “casa sede”. A Casa do Cantador, as
escolas publicas, o Museu da Sucata e as ruas da RA serviam de palco para as manifestacGes
culturais. Quanto as relagdes de poder, este nunca foi o motor para o funcionamento da
CMVC. Independentemente da localizacdo do acervo ou do local de realizagdo das atividades,
as mesmas aconteceriam com ou sem o apoio do governo.

Quanto ao que pensam alguns dos principais autores da Nova Museologia, o que foi
praticado na CMVC é a ideia contraria do que algumas pessoas pensam sobre essa
instituicdo, segundo Mario de Souza Chagas, como “a funcdo de guardar coisas velhas”, que
permeia o imagindrio sobre essas instituicdes. Essa ideia nunca foi disseminada na CMVC e
como ja foi dito, o espaco ndo era importante porque tinha objetos de valor inestimavel, era
porqgue a histéria e a identidade dos moradores da Ceilandia estavam retratadas no local.
Segundo Chagas, os museus exercem pelo menos trés fungdes: preserva¢dao, comunicagao e
investigacao. Essas fungdes ndao precisam ser aquelas desenvolvidas no chamado “museu
tradicional”, por exemplo quanto a preservacao do acervo ele diz: “Os museus funcionam
como casas de preservacdo, mas o que eles preservam vai além das coisas. Se, por um lado,
eles preservam coisas; por outro, eles utilizam as coisas preservadas com determinados
objetivos” (CHAGAS, 2005, 59). Fica constatada a imaterialidade como fator primordial para a
prépria existéncia de um museu comunitario, e Hughes de Varine vai além, quando define
que “o patrimdnio preservado nos museus comunitarios € o proprio museu, um local de
representacoes e debates” (VARINE, 2012, p.192).

Para Scheiner, 0 museu deve se adaptar as mudancas sofridas pela sociedade em
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gue ele se encontra (SCHEINER, 2012, p.18). Uma das melhores formas desse processo
acontecer é a comunidade participar das tomadas de decisdes dessas instituicdes, mostrando
todas essas transformacoes da sociedade nas suas exposicdes. As exposicées da CMVC eram
sempre tematicas, pertinentes a temas para a realidade local como os aniversarios de
Ceilandia e de Brasilia, as festas tradicionais nordestinas, entre outros. A comunidade,
composta por candangos, estudantes e pesquisadores, é a prépria gestora do museu, com as
ressalvas de que o mesmo se encontra em um espaco residencial, os temas de encontros,
festividades, exposicdes e o conteddo dos mesmos sdo discutidos e atualmente utilizam as
redes sociais para a mobilizacdo de cada vez mais colaboradores.

Consideracoes Finais

A CMVC continua a funcionar dentro da casa do professor Jevan, em um endereco
diferente do que foi indicado no presente artigo. Agora apenas dois comodos sdo destinados
as exposicoes, festividades e guarda do acervo. Esses dois cOmodos sdo separados do resto
da casa e tém uma entrada propria, assim os visitantes do espaco interferem menos na
privacidade da familia do professor. A conquista de um local para funcionamento definitivo
continua a ser um sonho para os organizadores do Museu, que é o principal espago para
pesquisas sobre a histéria e cultura em Ceilandia.

} N - DR l_g; =

Figura 6 — O novo endereco da CMVC
Fonte: Arquivo Publico Comunitario
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Por ainda ndo ter um espaco para o funcionamento apenas do Museu, o foco da
CMVC hoje estd na tentativa de construcdo de um espaco virtual para a disponibilizacdo de
todo o seu acervo e das memorias que foram recolhidas durante todo esse tempo. A
necessidade de construcdo desse espaco tem ainda outra motivagdo: a caréncia que os
pesquisadores e interessados pela histéria da Ceilandia encontram de localizar materiais
significativos em outros locais. Uma parte dos materiais encontrados hoje, inclusive
utilizados nesse artigo, tem suas fontes ligadas aos materiais encontrados na CMVC, como as
fotografias do Arquivo Publico Comunitario e publicagdes disponiveis na BiblioCei.

Hoje os gestores do espaco utilizam a palavra museu para designar o espaco, nao
mais de forma irbnica como era feito no inicio dos trabalhos, mas agora com a consciéncia de
gue com todas essas realizagdes e feitos, a CMVC tornou-se o que mais deseja preservar em
Ceilandia: o patrimdnio vivo, fruto de uma construgao comunitaria.

Artigo recebido em 31 de jan.2017

Aprovado para publicacdo em 01 de abr. 2017
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A decoracao interna do palacio Nova Friburgo: reapropria¢des do passado
182 | monarquico na nova casa da Republica

Resumo:

Este artigo apresenta uma investigacao preliminar acerca da decoracdo interna do Palacio
Nova Friburgo, onde funciona desde 1960 o Museu da Republica, na cidade do Rio de
Janeiro. ldentificamos a possibilidade de, por meio da analise da decoracdo interna do
paldcio - pertencente ao acervo do museu - discutir como se resolveu a disputa simbdlica
sobre o imaginario coletivo iniciada pelos republicanos a época da transicdo de governos. Os
ambientes do palacio apresentam a sobrevivéncia de quase todos os elementos decorativos
remanescente do segundo reinado, mas, simultaneamente, tentam passar a ideia de
superacdao com o passado a partir do acréscimo de simbolos republicanos. Teremos como
enfoque a analise da sobrevivéncia estética destes simbolos, a fim de problematizarmos a
ocupacado deste espaco pelos republicanos.

Palavras-chave: Museu, Imaginario, Iconografia

Abstract:

This article presents a preliminary investigation about the internal decoration of Nova
Friburgo palace, where the Museum of the Republic has been operating since 1960 in the
city of Rio de Janeiro. This research is willing to discuss how the symbolic dispute over the
collective imaginary, initiated by the republicans at the time of the transition of
governments, was resolved by analyzing the interior decoration of the palace. The ambiance
of the palace shows the survival of almost all monarchical symbols but, at the same time,
tries to make an idea of overcoming with the past by additioning Republican symbols made
of stucco. We will focus on the survival of these symbols, to problematize the occupation of
this space by the republicans.

Keywords: Museum, Imaginary, Iconography
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1. Introdugao

O palacio Nova Friburgo foi construido entre os anos de 1858 e 1867 para ser a
residéncia do portugués Antonio Clemente Pinto, um dos mais prdsperos fazendeiros do
Império, cuja relevancia para a elite brasileira Ihe rendeu o titulo de bardo de Nova Friburgo
das mdos do Imperador no ano de 1854. O projeto arquitetbnico foi assinado pelo
engenheiro alem3o Carl Friedrich Gustav Waehneldt?! e tornou-se simbolo de luxo, riqueza e
poder para a corte brasileira de meados do século XIX, periodo marcado pela substituicdo
dos antigos sobrados coloniais por palacetes urbanos. Tanto cuidado para impressionar tinha
o objetivo de afirmar a posicdo social e o sucesso econdmico de seu proprietario. As
ornamentacoes de interiores, como caracteristica principal da arquitetura, respondiam aos
interesses da elite brasileira desta época, que buscava expressar seu status por meio dos
elementos decorativos aplicados em suas edificacdes. A decoracdo de interiores enriquecia e
agregava significado a cada ambiente de acordo com sua fungdo especifica.

Em 1896, alguns anos apds a proclamagdo da Republica no Brasil, durante o
mandato de Prudente de Morais (1894-1898), o paldcio Nova Friburgo foi escolhido para
abrigar a sede do poder executivo. O edificio foi inaugurado em 24 de fevereiro de 1897 e a
reforma para adapta-lo as novas funcdes foi executada pelo arquiteto mineiro Aardo Reis de
Carvalho?, que procurou restaurar e preservar ao maximo o aspecto e a decoracdo original
do prédio. E interessante notar que, em todas as salas do segundo pavimento, simbolos
republicanos — aplicados durante a reforma de 1896 - e imperiais — legados da época do
bardo -, passaram a conviver de forma paradoxal neste mesmo espag¢o. Ha ainda ambientes
gue foram integralmente restaurados em relagdo a sua decoracdo original — como por
exemplo, o saldo Mourisco, a Capela - e, nestes casos, ndo houve qualquer aplicacdo de
imagens que remetessem ao novo regime.

Este fendmeno iconografico observado no interior do palacio Nova Friburgo trouxe a
tona diversos questionamentos sobre o carater da instituicdo republicana no Brasil, tais
como as peculiaridades de seu advento, e as sobrevivéncias e reapropriacées de diversos
elementos estéticos e imagéticos do passado politico do pais. Afinal, é possivel discutirmos
sobre “o que as imagens querem”?3 O que estas imagens tém em comum? E que Republica é
esta?

1 0 arquiteto Waehneldt nasceu em 1830 na Prussia. Desembarcou no Brasil, na cidade do Rio de Janeiro, em
1852 e permaneceu até 1870. Além de assinar o projeto para o Paldcio Nova Friburgo, foi vencedor do concurso
para o Teatro Lirico do Rio de Janeiro em 1859 — obra que acabou ndo sendo executada — e autor de
modificagGes arquiteténicas na igreja da Candelaria.Para mais: ALMEIDA, Cicero Ant6nio F. Almeida. Catete:
Memodrias de um paldcio. Rio de Janeiro: Museu da Republica, 1994. p.21.

2 Arquiteto paraense (1853-1936), responsavel pelo projeto de construcdo da capital Belo Horizonte.
3RANCIERE, Jacques. As imagens querem realmente viver?. In: ALLOA, Emmanuel. Pensar a imagem. Belo
Horizonte: Auténtica editora, 2015.
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A partir do trabalho de Luciana Fagundes, compreendemos que o passado ndo esta
dado, tampouco se caracteriza como categoria imdvel ou imutdvel; o passado, assim como o
presente e o futuro, € uma construcdo transitéria cujo sentido estd em constante
transformacao, cabendo, assim, uma relativizacdo no tempo. Narrativas sobre o passado sdo
construidas como uma representacdo do presente; os individuos costumam lembrar de
determinados acontecimentos por si s6, entretanto, cada meméaria individual se constitui a
partir ponto de vista que integra a memdria coletiva. Filtros e sele¢bes costumam ser
utilizados quando nos remetemos a apropriacdo de uma determinada memoria; estes
recursos expressam as multiplicidades da lembranca e a capacidade que a coletividade tem
de homogeneizar as representacdes individuais do passado, ou em outras palavras, acabam
por construir uma visdo comum do passado. Os “usos politicos do passado”* s3o expressdes
de memoria coletiva, ha uma vontade politica por tras do uso de determinado passado; as
reinterpretacdes, usos e sobrevivéncias do passado sdo incitadas pelas disputas do presente.

Em 15 de novembro de 1960, o palacio Nova Friburgo transformou-se em Museu da
Republica a partir do decreto 47.833, assinado pelo presidente Juscelino Kubitschek,
encerrando definitivamente a funcdo de residéncia oficial da presidéncia da Republica. O
Museu da Republica desdobra-se em dois espagos representativos muito importantes para o
campo museoldgico e memorialistico do Brasil: o palacio, enquanto edificio, € um local da
memodria, que se confunde com a prépria trajetéria das elites que habitaram seus
imponentes saldes, desde os tempos do bardo até os mais de sessenta e trés anos enquanto
residéncia oficial da presidéncia; enquanto museu, o paldcio também se apresenta como um
local de memodria por ser uma agéncia de preservagao e difusdao da histéria republicana, por
meio dos testemunhos abrigados em seu seio. Importante ressaltar também que o préprio
palacio é o mais expressivo documento do acervo desta instituicdo, infelizmente nao
recebendo tantas atengdes dos estudiosos quanto seria justo.

Apresentamos, entao, como principal objeto de andlise destes usos politicos do
passado, a decoracgdo interna do palacio Nova Friburgo — Museu da Republica. Os ambientes
do paldcio conservam a sobrevivéncia de quase todos os ornamentos decorativos e imagens
escolhidas pelo bardo de Nova Friburgo, mas, simultaneamente, tentam passar a ideia de
superagdao com o passado imperial a partir do acréscimo de simbolos republicanos. Para
além, discorreremos acerca da construcao do imagindrio social e republicano no Brasil, pois a
aceitacdo ou rejeicdo dos simbolos propostos pelo novo governo é capaz de dar insumos
para realgarmos quais eram as raizes republicanas pré-existentes.

4FAGUNDES, Luciana Pessanha. Do Exilio ao Pante3o: D. Pedro Il e seu reinado sob o (s) olhar (es) republicano
(s). 2012. (Tese de doutoramento). Centro de Pesquisa e Documentac¢do de Historia Contemporanea do Brasil
(CPDOC), Fundagédo Getulio Vargas, Rio de Janeiro, 2012. P.42.
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2. O Palacio Nova Friburgo: As loucuras em pedra e cal de um barao

Nos primeiros anos do século XIX, os nucleos de ocupacdo da cidade do Rio de
Janeiro comegaram a se expandir para o lado sul de seu territorio. Foi desta movimentagao
gue se originaram as regides hoje conhecidas como Lapa, Gldéria e Catete, que até entdo
eram uma grande extensao de alagadicos e mato denso. O “caminho do Catete”, nome dado
a abertura que se seguia paralela ao curso do rio Carioca, mais tarde ficou conhecido como
Estrada do Catete e, posteriormente, como Rua do Catete.

Foi neste local rodeado de pequenas chacaras — inclusive, o famoso Bardao de Maua
possuia uma propriedade na regido — e sobrados de arquitetura colonial, que o portugués
Antonio Clemente Pinto, em 1858, adquiriu a modesta casa de nimero 159 da Rua do
Catete. Ap6s a demolicdo desta casa original, foi reinaugurado o que seria um dos mais
iconicos edificios da cidade: o palacio Nova Friburgo.

Antonio Clemente Pinto, importante comerciante cafeicultor, foi um dos
responsaveis pelo desenvolvimento da regido serrana fluminense, viabilizado apds a
construcdo da Estrada de ferro do Cantagalo, iniciativa que possibilitou o
descongestionamento do fluxo das safras de café na regido. Em reconhecimento pelos seus
feitos, o negociante de origem portuguesa recebeu, em marco de 1854, o titulo de bardo,
sendo elevado posteriormente, em 1860, a bardo com grandeza. O toponimico “Nova
Friburgo” atrelado ao titulo de bardo de Antonio Clemente Pinto refere-se as suas relacOes
com a vila, fundada em 1818 por familias oriundas do Cantdo de Fribourg, na Suica, e
localizada no norte da regido fluminense®.

A construcdo do palacio Nova Friburgo, de acordo com a documentacgdo presente no
Arquivo Historico do Museu da Republica, iniciou-se em maio de 1858. A obra contou com a
participagao de um grande contingente de escravos, inclusive escravos alugados, além de
operdrios e artesdos portugueses e brasileiros, alguns de renome, como o gravador e pintor
alem3o Emil Bauch®. Em 1860, este grandioso projeto arquitetdnico foi premiado com a
medalha de prata durante a Exposi¢ao Geral de Belas Artes, um importante reconhecimento
de todo o investimento feito pelo barao de Nova Friburgo para transformar seu palacio
urbano em um simbolo de todo o seu poder econémico e relevancia no interior da elitizada
sociedade carioca do segundo reinado.

N3do era apenas o bardo de Nova Friburgo que demonstrava o seu poder por meio
de seu paldcio urbano, esta era uma pratica bastante comum entre os membros da elite
imperial. A partir da segunda metade do século XIX, o modo de vida da elite urbana no Brasil

SALMEIDA, Cicero Antdnio F. Almeida. Catete: Memdrias de um paldcio. Rio de Janeiro: Museu da Republica,
1994. p.14.
6(1824-1875) Pintor, litdgrafo e professor alem3o.
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tomou nova forma, estabelecendo programas de habitacdo que priorizassem exigéncias de
higiene, conforto e, especificamente, uma decoracdo interna muito elaborada e luxuosa. Foi
entdo que as obsoletas construgdes coloniais foram sendo substituidas aos poucos pelos
palacetes urbanos, tipos de moradias caracterizadas por suas grandes dimensdes e,
principalmente, por sua decoragdo interna exuberante. A partir desta movimentagao,
almejava-se construir uma nova imagem “civilizatoria” do jovem Império brasileiro, em
oposicdo a anterior, de precariedade e atraso, muito difundida por meio de relatos de
viajantes europeus a partir de 1821.

A casa passou a ter o compromisso de aparentar um novo status econémico
e cultural, para além da posse da terra e da mao de obra escrava produtiva.
Ela se cercava de luxo, de um luxo de gosto burgués. Termos como “bom
gosto”, “aprazivel”, “bem-estar” comegaram a fazer parte do vocabulario da

populacdo de posses residente no Rio de Janeiro.’

A partir de todo o esforco da elite brasileira para se encaixar nos padrdes ditos
“civilizados” da sociedade europeia, o palacio Nova Friburgo acabou se destacando para a
arquitetura da cidade do Rio de Janeiro. Foi possivel ter esta percepcdo a partir da leitura de
relatos de viagens de estrangeiros como Johan Jakob von Tschudi, que documentou suas
impressdes acerca do edificio:

Um dos brasileiros mais ricos, o bardao de Nova Friburgo, mandou construir
recentemente, na mais bonita e mais larga rua da cidade nova, a Rua do
Catete, a caminho de Botafogo, um palacio de cantaria, a custo muito
elevado, projeto de um engenheiro alem3o.%

A suntuosidade do edificio foi também descrita por Machado de Assis, que dedicou
um capitulo em sua obra “Esau e Jacob” ao palacio, como destacado no trecho a seguir:

Ao passar pelo Palacio Nova Friburgo, levantou os olhos para ele com o
desejo de costume, uma cobica de possui-lo, sem prever os altos destinos
que o paldcio viria a ter na Republica [...] Para Santos a questdo era sé
possui-lo, dar ali grandes festas Unicas, celebradas nas gazetas, narradas na
cidade inteira entre amigos e inimigos, cheios de admiragdo, de rancor ou
de inveja.’

Apesar de datar de 1904, a obra machadiana conseguiu destacar por meio do olhar

7 MALTA, Marize. Arte doméstica: modos de morar em fins do século XIX no Rio de Janeiro e a Casa de Rui
Barbosa. In: MALTA, Marize e MENDONCA, Isabel (Orgs.). Casas senhoriais Rio-Lisboa e seus interiores. Rio de
Janeiro: PPGAV- EBA/UFRJ, 2013. P. 127.

8 TSCHUDI, Johan Jakob von. Viagem ds provincias do Rio de Janeiro e Séo Paulo. S30 Paulo: Universidade de
S3do Paulo, 1980.

9 ASSIS, Machado de. Esat e Jacd. Rio de Janeiro: Garnier, 1988. P.39
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do personagem Santos — que viveu durante o Segundo Reinado — o impacto que o paldcio
causava no cotidiano carioca. Outro relato importante sobre o interior do paldcio e a euforia
gue causava aos seus frequentadores foi feito por Joaquim Nabuco em 1875:

Durante horas tive ai uma das ilusdes mais completas da minha vida; (...) as
paredes forradas em toda altura de espelhos que multiplicavam as velas
sem numero dos enormes lustres de cristal; (...) os mdveis suntuosos, (...).
Nas vilas de Roma eu ndao compreendi tdo bem a vida do luxo, o prazer da
nobreza de sentar-se a mesa carregada dos mais finos cristais, com um
horizonte alargado pelos espelhos {...)%°.

O paldcio Nova Friburgo foi inspirado nos primeiros paldcios urbanos da cidade de
Florenca e nos palacios a beira do Grande Canal de Veneza. O projeto apresentou algumas
solugdes tipicas da arquitetura italiana, como o Cortille, uma espécie de patio interno, que
estd localizado a seguir do hall de entrada, onde encontramos a majestosa escadaria
principal. O edificio conta com trés pavimentos: o primeiro é destinado aos servigos gerais e
primeiras recepg¢des mais informais; o segundo, conhecido por “piso nobre”, o mais luxuoso,
colorido e exuberante dos demais, era destinado aos bailes e outros eventos sociais de
grande visibilidade e o terceiro era destinado a intimidade da familia Nova Friburgo, onde
estavam abrigados os dormitdrios. A decoracao deste terceiro pavimento, a época do barao,
ndo apresentava a mesma suntuosidade aplicada ao segundo, pois por ndo se tratar de uma
area de circulacao geral, ndo havia sentido se cercar de tantos detalhes.

A tao aclamada decoragdo interna do edificio contou com elementos encomendados
da Franca, como os imensos lustres e todo o mobilidrio original. Os marmores que recobrem
a fachada externa sao originarios de Portugal. As pinturas decorativas — localizadas nas
paredes e nos tetos - retratam temas alegdricos e algumas reproduzem obras de artistas
renascentistas famosos como Rafael e Murillo. Ja que ndo foi possivel ao bardo adquirir as
obras originais, solicitou que copias fossem reproduzidas e aplicadas sob medida nos
espacos. Ha até os dias de hoje uma indefinicdo acerca do estilo arquitetonico do palacio. O
projeto tem coeréncia com os padrbes renascentistas e apresenta influéncia do estilo
neoclassico, porém, sua decoracdo interna aponta para o estilo eclético, principalmente por
apresentar salas inspiradas em Pompéia e no paldcio de Alhambra — influéncia islamica.

Apesar do grande investimento, o bardo de Nova Friburgo usufruiu por muito pouco
tempo de seu majestoso paldcio - o maior simbolo de sua riqueza - ja que se mudou para o
local em 1 de julho de 1866 e faleceu em 4 de outubro de 1869, deixando o prédio de
heranca ao seu primogénito, o conde de S3o Clemente!l. Em 1889, o imdvel encontrava-se
completamente desocupado. Foi entdo que o Conde de S3o Clemente resolveu vende-lo a
Companhia do Grande Hotel Internacional, que pretendia transforma-lo em um hotel de

10 NABUCO, Joaquim. O Globo, Rio de Janeiro, 19 de setembro de 1875.
1Antdnio Clemente Pinto Filho (1830 — 1898).
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grande porte. Esta ideia, entretanto, fracassou, e para sanar as dividas da companhia, o
Conselheiro Francisco de Paula Mayrink, um de seus acionistas, adquiriu a totalidade das
acOes, tornando-se o mais novo proprietario do palacio. Mayrink residiu no imdvel por
aproximadamente trés meses e, apds esse periodo, utilizou o espaco apenas em situacdes
esporadicas, emprestando a propriedade para o lazer de amigos e parentes com frequéncia.
Devido a dificuldades financeiras, em 1896, Mayrink vendeu o palacio para o governo
federal, incorporando-o, assim, ao patriménio da Unido.

O legado do palacio Nova Friburgo ndo se limitou apenas aos filhos e netos da
familia do bardo, mas contemplou toda a cidade do Rio de Janeiro e, consequentemente,
tendo em vista os usos posteriores do espaco, todo o pais.

3. A Republica e o Palacio Nova Friburgo: a reapropria¢dao do passado monarquico

Quando a Republica foi proclamada em 15 de novembro de 1889, o governo
provisério republicano tratou de emitir as pressas um decreto que bania o antigo imperador
D. Pedro Il e sua familia do territério brasileiro,

A permanéncia do imperador no pais era percebida como ameaca
significativa a nova Republica recém-proclamada, e a solucdo para que
ocorresse realmente uma ruptura com a monarquia era tratar de retira-lo
logo do pais, o que foi feito, na madrugada de 17 de novembro, longe dos
olhares da populacdo e a salvo de qualquer manifestacdo.*?

O exilio da familia real foi um evento de grande significado, pois configurava-se
como a concretizacdo da ruptura com o imperador, a monarquia, o passado politico e
encaminhava para um futuro promissor da nacdo. Mais uma vez, a maioria da populacdo
ficou ausente do processo — ja ndo havia sido protagonista do advento republicano, evento
liderado pelos militares — o que conferiu poder ao governo provisdrio, pois o cuidado para
ndo enfrentar reacGes dos populares demonstrou que havia se instituido uma nova ordem no
pais.

O advento republicano no Brasil é classificado pela historiografia como inevitavel,
“nunca foi um projeto redutivel ao interesse de alguma classe social especifica”3. A
alternativa republicana — organizada enquanto movimento politico a partir de 1870 -, apesar
de ter construido uma situacdo na qual a monarquia ficou indefesa, ndo se caracterizou
como um movimento revoluciondrio ou reformista da propriedade, o que, inclusive, serviu
como um tranquilizador para os interesses da classe dominante. A proclamacdo da Republica

12EAGUNDES, Luciana Pessanha. Op. Cit.,p 42.
13 LEMOS, Renato Luis do Couto Neto e. A alternativa republicana e o fim da monarquia. In: GRINBERG, Keila e
SALLES, Ricardo. O Brasil Imperial. v. lll — 1870-1889. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2009, p.1
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estava atrelada a um sentido de evolugdo rumo ao progresso, com o qual a monarquia era
considerada incompativel. Entretanto, o progresso deveria ser feito de forma ordenada,
como afirma Renato Lemos,

Os republicanos da cidade do Rio de Janeiro — em sua maioria, profissionais
liberais da corte — preocupavam-se, portanto, com a ordem. Assustava-os,
principalmente, o espectro de guerra civil (...) as correntes majoritdrias
dentro do partido convergiam para uma posi¢ao inspirada na experiéncia
norte-americana, com énfase na organizacdo do poder, dessa maneira,
descartava-se a vertente francesa do republicanismo, que privilegiava a
participacdo popular na dire¢do politica.*

Até hoje, é possivel encontrar debates acerca do tamanho da adesdo popular ao
advento republicano, ha linhas revisionistas que nao concordam com a tese de que o povo
assistiu a proclamagao “bestializada”, excluida do movimento — como afirmou o
propagandista republicano Aristides Lobo -, e defendem o pressuposto de que “a populacio
da corte n3o reage a proclamacdo, ela consente”®®, se referindo a chegada de uma nova
cultura politica moderna a sociedade brasileira como explicagao para este consentimento.
Apesar das divergéncias tedricas, a percepc¢do de que a Republica era entendida como uma
esperanca de maior participacao popular nas decisdes politicas do pais, como modernidade e
expansao democrdtica parece ser consenso na historiografia. Entretanto, tendo em vista os
desdobramentos da proclamacdo e, principalmente, levando em consideragdo como se
apresenta a Republica atualmente, em pleno século XXI, ndo é incoerente afirmar que o novo
regime se consolidou da forma oposta ao que foi, em teoria, planejado. Este trabalho ndo se
propde a ser um debate acerca das conjunturas que propiciaram o advento republicano,
tampouco de analisar os episddios politicos e as condutas posteriores a 1889, mas sim
analisar as complexidades que caracterizaram as relagdes da Repulblica com a antiga
monarquia. A primeira década republicana foi marcada por disputas memorialisticas e
simbdlicas que geraram algumas polémicas e contradicdes acerca dos significados desse
passado imperial, formando uma base propicia para (re) elaboracGes, (re) apropriacdes e
sobrevivéncias de elementos anunciados como superados.

Logo apds a proclamacdo, o governo provisorio, encabecado pelo Marechal Deodoro
da Fonseca, elegeu o palacio do Itamaraty, localizado no centro da capital, como a nova sede
do poder executivo. Inicialmente, foi cogitada a possibilidade de estabelecerem o Pacgo
Imperial como sede, porém, esta escolha poderia ser problematica porque o edificio era
“impregnado de tradicdo monarquica aos olhos do povo”!® por ter sido a residéncia oficial
dos antigos imperadores. Durante o mandato de Prudente de Morais (1894 — 1898), primeiro

14 LEMOS, Renato, Op. Cit., p.16.

15 MELLO, Maria Tereza Cheves de. A modernidade republicana. Revista Tempo UFF. Rio de Janeiro: v.13, n. 26,
pp. 13-31, 2009.

8Jornal do Commercio, Rio de Janeiro, 20 Fev.1897, apud. ALMEIDA, Cicero Anténio F. Op. Cit., p.34.
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presidente civil da Republica, decidiu-se pela necessidade de transferir o poder executivo
para um novo local. Foi a partir de entdo que elegeram o palacio Nova Friburgo para se
tornar a nova sede e residéncia oficial da Republica. A justificativa para a transferéncia, de
acordo com este trecho de jornal da época, discorre:

Que o ltamaraty ndo podia continuar a ser o palacio do governo da
Republica é uma coisa tao fora de duvidas que a compra do paldcio Friburgo
mereceu a aprovacao de toda a gente e despertou mesmo o entusiasmo
geral (...) o paldcio Friburgo tem, contudo, aparéncia mil vezes superior a do
chatissimo palécio da rua Larga (Itamaraty)?’.

A partir desta justificativa, foi a reforma do palacio, a fim de adapta-lo as novas
fungdes. O arquiteto Aarao Reis de Carvalho procurou restaurar e preservar ao maximo o
aspecto da decoragdo original do prédio - além de reutilizar o mobilidrio adquirido pelo
bardo - apenas substituindo ornamentacbes quando fosse impossivel executar sua
restauracdo patrimonial®®, ou seja, todo o luxo que encantava a elite do segundo reinado
estava novamente em evidéncia para a elite da republica oligarquica.

Foto 1 - Ornamento da escadaria do palacio.
Fonte: Isabella Mendes.

Além de restaurar a decoracdo original, a reforma também trouxe algumas
inovacdes ao paldcio, como a instalacdo de iluminacdo elétrica nos aposentos, sendo um dos
primeiros edificios da cidade a contar com este tipo de tecnologia. Curiosamente, em quase

17 A Noticia. Rio de Janeiro, 23 Set. 1896, apud. ALMEIDA, Cicero Antdnio F. Op. Cit., p. 35.
18 ALMEIDA, Cicero Antdnio F. Op. Cit.,1994, p.45.
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todas as salas do segundo pavimento do edificio, os novos simbolos republicanos —
elaborados e aplicados nos ambientes com a intengdo de representar o novo regime -
passaram a conviver de forma paradoxal com os simbolos imperiais remanescentes a época
da construcdo do palacio, oriundos de um tempo em quase havia a necessidade de
representar e legitimar o imperador e o préprio bardo de Nova Friburgo. Por exemplo, a
imagem ao lado mostra um grande ornamento em bronze aplicado no alto da escadaria
principal do palacio. Nele, esta representada a cruz da ordem de Cristo, um dos simbolos
presentes na antiga bandeira imperial, com as vinte estrelas (representam as provincias
brasileiras a época da monarquia) ao redor. A cruz esta sustentada pela figura de uma aguia,
o simbolo do baronato de Nova Friburgo. Logo a frente deste simbolo, no dossel da porta do
luxuoso saldo de baile, encontramos as armas republicanas, confeccionadas em estuque,
aplicadas durante a reforma do edificio com a intencdo de representar os novos habitantes
daquele espaco.

Inicialmente, cogitou-se a possibilidade desta manutencdo do aspecto original da
decoracdo ter sido uma estratégia, por parte do governo, de se fazer economias com a
reforma, afinal, os primeiros anos da Republica foram marcados pelo caos econ6mico,
porém, de acordo com um trecho de reportagem do jornal A Noticia, de setembro de 1896,
encontramos o indicativo de que provavelmente ndo houve esta intencdo:

Felizmente, os reparos e consertos do paldcio estdo entregues a
competéncia do doutor Aardo Reis, que ndo é homem para economias
ridiculas, quando se trata de dotar a Republica com um palacio digno de
nele residir o chefe da nac3o.%®

Mesmo se houvesse uma preocupagao com a contengao de gastos para a reforma,
de modo a inviabilizar a confeccdo de um simbolo republicano nas mesmas dimensdes para
substituir a cruz da ordem de Cristo, a manutencdo deste elemento decorativo, tdo
permeado por ideologias tidas como superadas, acaba por incitar alguns questionamentos
sobre os motivos desta “sobrevivéncia”.

A convivéncia paradoxal entre os elementos aplicados na decorac¢do interna do
paldcio abriu espaco, nesta pesquisa, para a interpretacdo sobre uma nova apropriacdo dos
simbolos, ornamentos decorativos e estética, legados da época do Império, pelos
republicanos. Sobre este fendmeno, o historiador José Murilo de Carvalho discorre, “a
Republica ndao produziu estética propria, nem buscou redefinir politicamente o uso da

estética ja& existente”??, nos levando a pressupor que, apesar de aparentemente ter se

%A Noticia, Rio de Janeiro, 29 Set.1896, apud. ALMEIDA, Cicero Anténio F. Op. Cit., p.37.
20 CARVALHO, José Murilo de. A Formacdo das Almas O Imagindrio da Republica no Brasil. S3o Paulo:
Companhia das Letras, 2014.p.86.
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proposto uma ruptura com o passado politico mondrquico, no campo simbélico, imagético, e,
consequentemente, ideoldgico, isto ndo ocorreu.

Ha pelo menos dois direcionamentos complementares possiveis para analisarmos
esta suposicdo. Por ter sido a proclamacdao um evento de natureza peculiar - principalmente
por ndo ter sido conduzida pelas classes populares e sim pela militar -, houve a necessidade
de o governo provisério agir imediatamente para que o povo aceitasse e legitimasse sem
contestagao a forma de governo imposta. Porém, sendo a sociedade brasileira do final do
século XIX composta majoritariamente por um publico com baixa educag¢ao formal, o
extravasamento das novas visdes republicanas deveria ser feito mediante sinais mais
universais, que permitissem a leitura facil, como as imagens, simbolos e alegorias. A partir
deste campo imagético e simbdlico, houve a intengdao de atingir o imaginario popular e
recria-lo dentro dos novos valores republicanos,

E por meio do imaginario que se podem atingir ndo sé a cabeca, mas, de
modo especial, o coragdo, isto é, as aspiracdes, os medos e as esperangas de
um povo. E nele que as sociedades definem suas identidades e objetivos,
definem seus inimigos, organizam o passado, presente e futuro.?

Foto 2: Saldao nobre
Fonte: Isabella Mendes

21 CARVALHO, José Murilo de. Op. Cit., p.10.
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Foto 3: Bandeira Imperial de 1822 (acima).
Foto 4: Atual bandeira brasileira (p6s-1992).

O imagindrio social também pode ser entendido como uma “invenc¢do”, um
deslocamento no qual os simbolos previamente disponiveis ganham novos significados,
sendo assim caracterizado como a construcao de uma mentira. Para Castoriadis,

Todo simbolismo se edifica sobre as ruinas dos edificios simbdlicos
precedentes, utilizando seus materiais — mesmo que seja so para preencher
as fundagGes de novos templos, como o fizeram os atenienses apds as
guerras médicas?2.

Entretanto, mesmo que a elaboracdo de simbolos advenha de um ato de vontade de
determinada classe dominante, a aceitacdo deles, assim como sua eficacia politica, vai
depender de um terreno fértil pré-existente baseado na participacdo coletiva, o que nao
ocorreu durante o advento republicano no Brasil.

A exemplo disto, temos a reformulacdo, de autoria de fac¢des militares positivistas,
da bandeira e do brasdo republicano apds a proclamacdo, justamente os simbolos mais
importantes de um governo. A bandeira republicana foi inspirada na antiga bandeira
imperial, utilizando as mesmas cores e formas geométricas, apenas substituindo a esfera

22CASTORIADIS, Cornelius. A instituicdo imagindria da sociedade. S3o Paulo: Editora Paz e Terra, 1982.p.147
22 CASTORIADIS, Cornelius. Op. Cit., p.148.
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armilar — o mesmo simbolo presente na escadaria do paldcio Nova Friburgo - ao centro pelo
globo azul com a inscri¢do positivista “ordem e progresso”. Hd um debate inconclusivo acerca
dos possiveis significados para as escolhas das cores da bandeira, possivelmente sendo o
verde a representacdo da Casa de Habsburgo, ligada a Dona Leopoldina?3, e amarelo para a
Casa dos Braganga em homenagem a D. Pedro |. Existe outra linha interpretativa para as
cores, as relacionando a riqueza de recursos naturais no Brasil, como matas (verde) e
amarelo (ouro e demais minérios).

g >
s ]
) ;.j" ES
s e, 0
s f:nf FEDERATA® -~

[=]

Foto 5: As armas republicanas — 1889.

O brasao republicano também foi inspirado na tradicdo mondarquica, apresentando
novamente as cores verde e amarela, além dos ramos de tabaco e café, simbolos econémicos
do antigo governo e que também estavam representados na bandeira elaborada apds a
independéncia. E possivel observar que os novos simbolos elaborados pelos republicanos
repousaram sobre a antiga tradicdo imperial, sobreviveram a proclamacdo e foram
reconfigurados para se adequarem a nova realidade. Uma das interpretacdes sobre este
resultado afirma, “o esfor¢co despendido nao foi suficiente para quebrar a barreira criada pela
auséncia de envolvimento popular na implantacdo do novo regime. Sem raiz na vivéncia
coletiva, a simbologia republicana caiu no vazio [...]%*, mas podemos pensar sob outra
perspectiva trazendo a luz o conceito warburguiano de nachleben?®.

Abraham Warburg, historiador da arte e da cultura alema, defende a tese sobre o
vislumbrar de uma etimologia comum entre imagens que continuam atuantes independente
da época em voga. Esta pos-vida das imagens é garantida por elementos culturais de
determinada época que podem ser transferidos para outra. Como colocou Fabio Henrique

ZCarolina Josefa Leopoldina de Habsburgo-Lorena (1797 — 1826), depois conhecida como Maria Leopoldina, foi
a primeira esposa do imperador D. Pedro | e Imperatriz Consorte do Império do Brasil de 1822 até sua morte.
24CARVALHO, José Murilo de. Op. Cit., p.141

25Do alem3o, significa “sobrevivéncia”.
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Cinquini, “O presente se tece de multiplos passados”’?®, ou em outras palavras, hd uma
espécie de etimologia rizomatica?’ entre imagens. O autor segue afirmando,

Essa transmissdao muitas vezes ocorre por uma mobilizacdo inconsciente de
forgas emotivas, movimentos fdsseis psiquicos imperceptiveis e ondas de
memoria. Esses movimentos migratérios de formas, pathosformeln sao
“movimentos cristalizados” (Michaud, 2013), aparecem de tempos em
tempos, ndo obedecem quaisquer ordens cronoldgicas e, por meio de
combinagdes  multiplas -  inclusive  contraditérias -  agem
morfologicamente.?®

Faz-se necessario, entdo, pensarmos em uma espécie de descascamento
fenomenoldgico destas imagens da Republica, compreendé-las analiticamente de maneira
arqueoldgica a fim de encontrarmos outros indicios que tenham contribuido para as suas
pos-vidas.

Quando nos deparamos com uma imagem, estamos diante de um tempo anacronico
e muito complexo, trocando em miudos, um tempo proprio. As imagens, de acordo com
Warburg, apresentam camadas, étimos subterraneos em comum; a sobrevivéncia desses
elementos imagéticos é garantida por um mecanismo iconofagico - Conceito criado pelo
cientista da comunicagdo e da cultura Dr. Norval Baitello Junior do CISC (Centro
Interdisciplinar de Semidtica da Cultura e da Midia) - entre imagens e pessoas. Somos
devoradores de imagem e estas nos devoram — e também por conta de componentes
psiquicos, responsaveis pelas transmissdes de mitos, crencas e simbolos.

Em complemento ao exposto anteriormente, é importante discorrermos sobre a
relacdo da Repulblica com o seu passado mondrquico, a fim de compreendermos a
composi¢ao do aparato psiquico que contribui para a sobrevivéncia das imagens. De acordo
com Luciana Fagundes,

Quanto ao Império e ao imperador, tornavam-se passado, um passado
muito desgastado, mas ainda muito presente e que assustava a Republica
recém-instaurada. O momento era de ruptura; o passado seria exilado e
banido, para, aos poucos, retornar na forma de diferentes “refigura¢des” ao
longo da primeira Republica.?

26DIDI-HUBERMAN, Georges. A imagem sobrevivente: Histéria da arte e tempo dos fantasmas sequndo Aby
Warburg. Rio de Janeiro: Contraponto, 2013. P. 46.

27 Modelo epistemolégico na teoria filoséfica de Gilles Deleuze que introduz a tese de que a estrutura do
conhecimento ndo deriva, por meios ldgicos, de um conjunto de principios iniciais, mas sim elabora-se
simultaneamente, a partir de todos os pontos sob a influéncia de diferentes observagdes e conceitualizagdes.

28 CINQUINI, Fabio Henrique. A pds-vida das imagens: etimologias visuais da Antiguidade na fotografia de
moda. Trabalho apresentado no 4 Congresso Internacional de Comunica¢do e Consumo, Sdo Paulo, 2014. pp. 6
29 FAGUNDES, Luciana Pessanha. Op. Cit., p.21.
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Inicialmente, a propaganda republicana trouxe a tona, com o intuito de fortalecer
seus argumentos politicos, a assertiva de que a Republica significava progresso, ao passo que
a monarquia era considerada como atraso. A temporalidade desta construcdo é bastante
simples: o presente é representado pela crise do regime mondrquico, o futuro é orientado
pelo desejo de progresso e desenvolvimento social e, finalmente, o passado é filtrado pelos
interesses do presente, tornando-se objeto de sua constante critica. A apropriacdo de
tradicOes e a leitura seletiva do passado estdo diretamente ligadas as intenc¢Ges de um
determinado presente. A geracdo de 18703° - mais conhecida como o Partido Republicano da
Cidade do Rio de Janeiro - ndo elaborava seus projetos de futuro sem “inventar” um passado
gue os legitimasse. Nesse sentido, este grupo procurou reconstruir a histéria brasileira por
meio do didlogo com o mundo politico e cultural da época do Império, justamente a tradi¢cdo
com a qual, em teoria, desejavam superar.

Esta movimentacdo contraditoria é explicada por Fernando Catroga a partir da
relacdo entre republicanismo e historicismo,

[...] o republicanismo se baseou numa concepg¢ao evolucionista, ou melhor,
foi, a seu modo, um historicismo que, herdeiro da tradicdo iluminista
(Condorcet), entendeu o tempo numa perspectiva cumulativa, linear e
irreversivel, fazendo a perfectibilidade humana e a ideia de progresso aos
seus verdadeiros suportes.3!
Justamente deste carater historicista ocorre a necessidade de “refigurar”’3? o
passado, com o objetivo de demonstrar que o republicanismo tem uma tradicdo a qual se
filiar. Esta movimentacdo é aquela que, acreditava-se, trazia a legitimidade do movimento
republicano perante a sociedade:

Dessa forma, mantinha-se um didlogo com a tradicdo imperial, quer através
de uma critica mais ou menos radical a alguns de seus tracos, quer com a
preservacgdo de outros, como o elitismo do Império, pois todos os grupos se
colocavam contra uma reforma via revolugdo.>?

A partir destes dois direcionamentos interpretativos, o paradoxo simbdlico e
estético aplicado na decoracdo do palacio Nova Friburgo, a partir de 1896, dilui-se ao longo
de sua exposicao, solidificando em pedra e cal um belo exemplo dos valores republicanos

30Cis3o0 do Partido Liberal que em 3 de novembro de 1870 formou o Partido Republicano, além de outros
movimentos, como a mocidade da Escola Militar e da Faculdade de Direito da cidade do Rio de Janeiro.
Movimento complexo e que ndo se restringia apenas ao Partido Republicano.

31CATROGA, Fernando. O Republicanismo em Portugal. Da formac3o ao 5 de outubro de 1910. V. IIl. Coimbra:
Faculdade de Letras, 1991.p. 195. Apud. FAGUNDES, Luciana Pessanha. Op. Cit., P. 36.

32RICOEUR, Paul. A memdria, a histéria, o esquecimento. Campinas: Editora Unicamp, 2007.

33FAGUNDES, Luciana Pessanha. Op. Cit., p.36.
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elitistas, estabelecidos a partir da proclamagao, e intensificados com o inicio do governo de
Prudente de Morais, primeiro presidente civil eleito através do voto. Abre espago também
para, por meio das imagens encontradas nesta decoragao, ser feita uma leitura das questdes
politicas daquele presente, afinal, o republicanismo construiu sua propria tradigao ao
incorporar elementos do passado mondrquico - principalmente o seu elitismo — o que
poderia ser uma explicagdo para a necessidade da manutengdao desta decoragao tao
suntuosa em sua residéncia oficial.

4. Conclusao

Logo no dia de sua posse, no paldcio do Itamaraty, Prudente de Morais
decepcionou-se “o paldcio se encontrava entregue ao povo, pois nao havia nenhuma
autoridade para manter a ordem. Para entrar no paldcio, Prudente, ja ungido pelo congresso,
varou a multiddo que se apinhava nos saldes”3*. Em complemento a este episddio de
afastamento da populacdo dos espacos de circulacdo do poder republicano, citamos: “a
localizacdo do novo paldcio presidencial em bairro residencial, de caracteristicas
aristocraticas, com terreno ligado ao mar, contrastava com o Itamaraty, situado no centro
antigo da cidade, zona comercial e de casas populares”3>. Ao expulsar a multid3o do interior
da sede do governo, e posteriormente transferi-la para um bairro afastado do centro e de
caracteristicas nobres, é cabivel interpretarmos que ndo havia espaco para representar a
totalidade do povo brasileiro durante o mandato de Prudente de Morais, ainda mais se
elencarmos como exemplo palpavel a escolha de restaurar toda a estética nobilidrquica
presente no interior daquele edificio tdo carregado de simbolismo para as elites. N&o se
tratava de uma decoracdao em um edificio qualquer: o suntuoso palacio, que outrora serviu
para demarcar todo o poder econémico do bardo de Nova Friburgo, em 1897 era comparado
a um trono, simbolo maximo do poder centrado em um individuo: “Ca pela capital tivemos
uma verdadeira surpresa em Quarta-feira de Cinzas: a inesperada volta do Sr. Prudente ao
trono — digo, ao Palécio do governo”3®.

34Revista D. Quixote, Rio de Janeiro, 3(81):3, 06 Mar. 1897, apud. LUSTOSA, Isabel. Histdria de presidentes A
Republica no Catete. Rio de Janeiro: Editora Vozes Fundagdo Casa de Rui Barbosa, 1989, p.17.

35ALMEIDA, Cicero Antdnio F. Op. Cit., 1994, p.34.

36 Revista D. Quixote, Rio de Janeiro, 3(81):3, 06 Mar. 1897, apud. LUSTOSA, Isabel. Histérias de Presidentes

A Republica no Catete. Rio de Janeiro: Editora Vozes Fundagdo Casa de Rui Barbosa, 1989, p. 20.
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MANUEL LOPES RODRIGUES (1861-1917): Alegoria da Republica, 1896.
Oleo sobre tela, 230 x 120 cm.
Salvador, Museu de Arte da Bahia.

A comparacdo do poder Republicano sentado em um trono nao foi feita apenas uma
vez durante o mandato de Prudente de Morais, inclusive, o préprio foi responsavel pela
elaboracdo de uma delas. Encomendada pelo novo presidente, Alegoria da Republica foi
pintada em Paris pelo artista baiano Manuel Lopes Rodrigues em 1896. Nesta obra, podemos
perceber que a figura da Marienne — personificacdo da Republica - foi representada sentada
em um trono; ao mesmo tempo em que veste branco, a cor da paz, e apresenta expressao
facial serena; sua mao direita repousa sob uma espada, simbolo de for¢a, dando a impressao
de poder usa-la caso seja necessario.

Ha dois elementos que remetem ao passado mondrquico nesta alegoria
republicana: o trono e o0 manto sob os ombros da Marienne. Normalmente, os mantos reais
eram confeccionados em veludo, material ndo representado pelo artista neste exemplo,
porém, o trono ndo foge a insignia de representagdo da realeza, principalmente este, que
apresenta a figura da serpe3” em seu apoio, o principal simbolo da dinastia dos Braganca.
Visto sob este ponto de vista, a Republica estaria sentada no trono ocupado outrora pela
monarquia, assumindo o seu préprio lugar de direito e prestigio.

No campo das artes visuais, a representacao de ideias esta diretamente ligada a um

%A serpe é um réptil alado, semelhante a um dragdo e muito presente na heraldica medieval — a figura
apresenta duas patas dianteiras e, no lugar das traseiras, apresenta asas, sendo um hibrido entre dragdo e ave.
Fonte: MARTIN, George. R.R. A furia dos reis. Sdo Paulo: LeYa, 2011.
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vinculo entre o artista e o observador da obra. A pintura, enquanto representacdo da
Republica, ndo estd inscrita em nenhuma finalidade didatica, sendo neste sentido em que
reside sua forca enquanto veiculadora do campo simbdlico: ela carrega significados que
foram construidos socialmente e historicamente, passando a fazer parte do senso comum e
do imagindrio coletivo.

Em suma, a Alegoria da Republica é a imagem que o regime republicano de 1896 fez
de si préprio, uma espécie de autorretrato de suas aspiracdes politicas, uma metafora de sua
atuagdo. Entretanto, o quadro de Manuel Rodrigues nao obteve o alcance esperado de uma
obra de arte que se destinava ao publico, desta forma, ndo produziu legitimidade social. As
imagens sé conseguem ser lidas em determinada época, pois cada “agora” determina sua
propria cognoscibilidade.

O palacio Nova Friburgo, ao longo de mais de meio século, foi palco dos principais
acontecimentos politicos de nossa Republica, tendo abrigado em suas dependéncias mais de
dezoito presidentes do pais. Também foi testemunha de grandes articulagdes politicas e
econdmicas, além de ter sido palco de diversas manifestacdes civicas trabalhistas e
nacionalistas. O fato do palacio ter sido construido a beira da rua do Catete ao invés da beira
do mar — ha uma lenda que explica esta solucdo como desejo da baronesa do Nova Friburgo,
mas sem comprovacdo documental — facilitou a interacdo da populacdo com a vida politica
republicana, ainda que tenha causado alguns embaracos3® aos presidentes. Desde 1960,
enquanto Museu da Republica, apresenta a seus visitantes a representacdao mais sofisticada
desta heranca historica da aristocracia cafeicultora do Império brasileiro. O luxo e
exuberancia decorativa de seus trés pavimentos despertam o encantamento dos visitantes
que percorrem diariamente suas salas de exposi¢do, tornando-se inegdvel a importancia
deste acervo e desta decoragdo interna para a cultura brasileira.

Artigo recebido em 17 dez. 2016.

Aprovado para publicacao em 13 mar. 2017.

38 prudente de Morais sofreu um atentado contra sua vida, facilitado pelo fato da janela dos aposentos
presidenciais, a época, ser voltada para o lado da rua. De acordo com Isabel Lustosa, a ideia dos assassinos era
alvejar o presidente pela manhd, quando este se postasse a janela do palacete para fumar um cigarro. Fonte:
ALMEIDA, Cicero Antbnio F. de. Catete: Memorias de um Paldcio. Rio de Janeiro: Museu da Republica, 1994.
P.50.
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Resumo:

O artigo propde um debate sobre a construgdao da memoria coletiva no jornalismo esportivo,
tendo por base os episddios relacionados a derrota da selegdo brasileira de futebol na Copa
do Mundo de 1950, realizada no Brasil. O argumento proposto sustenta que a reedi¢ao da
obra “classica” de Mario Filho, O negro no futebol brasileiro (1947), ocorrida em 1964, foi
condicionante do modo como o memorialismo esportivo passou a narrar e a valorar o
desempenho do selecionado nacional em 1950. Inexistente na primeira edi¢ao, posto que
prévia a realizagao do Mundial, ndo obstante motivada pelo evento para sua publicagdo, a
eleicdo dos fatores explicativos da perda do titulo — de ordem racial, moral e politica—
balizou desde entdo a relacdo entre histéria e meméria, entre lembranca e esquecimento,
tanto na segunda edigdo do livro de Mario Filho quanto nas investigacdes jornalisticas que o
sucederam. Estas, por seu turno, tiveram na realizagdo de uma nova Copa do Mundo no
Brasil, em 2014, significativo impulso editorial para reativar e para cristalizar essa
representacdo de um evento histdrico esportivo.

Palavras-chave: Futebol, Copa de 1950, Memorialismo esportivo, Mario Filho, O negro no
futebol brasileiro

Abstract:

This article presents a debate on the construction of the collective memory in the sports
journalism, based on episodes regarding the defeat of the Brazil national football team in the
1950 World Cup, in Brazil. The argument proposed is that the new edition of the “classic”
book by Mario Filho, O negro no futebol Brasileiro (1947), published in 1964, was compelling
to the way the memorialistic aspect of the sport began to narrate and value the
performance of the team in 1950. Non-existing in the first edition, as it predicted the World
Cup title, although inspired by the event for its publication, the election of the explanatory
factors for the defeat — of racial, moral, and political nature — guided, since then, the
relationship between history and memory, remembrance and oblivion, both in the second
edition of the book and in the contemporary investigative journalism, which, during the last
World Cup in Brazil, in 2014, had a significant editorial boost to reactivate and consolidate
the representation of a historic sporting event.

Keywords: Football, 1950 World Cup, Memorialist aspectofsports, Mdrio Filho, O negro no
futebol brasileiro
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“...esquecer é uma tarefa mais dificil que lembrar”.
Cristévao Tezza
Introducao

Para um estrangeiro, que vive fora do Brasil, pode parecer estranho, a primeira
vista, a maneira pela qual a memdria coletiva conservou certas informacdes e reproduziu
nesse pais determinadas lembrancas da Copa do Mundo de futebol, em 1950. Por qual razdo
0 pais que mais conquistou titulos em Copas — 1958, 1962, 1970, 1994 e 2002 — interessa-se
tanto em evocar o jogo do dia dezesseis de julho de 1950, quando o Uruguai sagrou-se
campedo no Rio de Janeiro, ao derrotar o Brasil, de virada, por dois a um?

O interesse em explicar a derrota da Selecdo Brasileira na quarta edicdo do torneio
mundial organizado pela FIFA ocupa um lugar privilegiado — dir-se-ia, obsessivo — no meio
esportivo brasileiro. Ele se repete sob a forma de reportagens televisivas, de materiais
jornalisticos, de contos literdrios e até de filmes. Estes acionam o imaginario nacional a cada
qguatro anos, sempre que se reinicia o ciclo organizativo de uma nova competicao
internacional.

No ano de 2014, tal recorréncia nao fugiu a regra. Mais do que isso, ela intensificou-
se porquanto o selecionado brasileiro, passadas mais de seis décadas, voltou a ser o pais-
sede do evento — hoje um megaevento de repercussdao planetdria — e experienciou nova e
fragorosa derrota, desta feita, por sete a um, para a selecdo da Alemanha®.

Sabe-se que, com base nos estudos sobre midia (JEANNENEY, 2003) e opinido
publica (BECKER, 2003), a vitoria em 2014 poderia ser um instrumento decisivo para redimir,
guando ndo para expiar, o resultado de 1950; em contrapartida, no extremo oposto, a
derrota implicou vivenciar mais uma vez um acontecimento classificado pelos meios de

n  u e

comunicacdo como “tragico”, “dramético”, “traumatico”, “catastrofico”...2

O presente artigo pretende contribuir para uma historiografia das Copas do Mundo,
gue se tem robustecido por meio de especialistas (RINKE, SCHILLER, 2014) e de publicacGes
regulares em periddicos, nacionais e internacionais (CONCHA, 2013), dedicados ao torneio,
com um texto dedicado a apresentar a construcdo e a reconstrucdo da memoria esportiva
nacional.

A base, para tanto, sdo os testemunhos e os registros escritos legados pelos
jornalistas, agentes mediadores, “especialistas” detentores de um papel crucial na atribuicdo
de significado, na multiplicacdo de sentidos, na “construcdo simbdlica da emoc¢ao”(TOLEDO,

! Estudos sobre a recepc3o e o significado do “7 a 1” no imaginério nacional vém sendo desenvolvidas em
ambito de pés-graduacdo, conforme pode-se consultar na dissertacdo de Fabio Aguiar Lisboa. Cf. LISBOA,
HELAL, 2016.

2 A contundéncia da perda da Copa para os rivais platinos foi inclusive responséavel por introduzir um vocabulo
“acastanhelado”, o maracanazzo.
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2002, p. 194) e na traducdo do evento futebolistico a segmentos mais amplos que
acompanham, consomem e legitimam a existéncia de um “campo esportivo” (BOURDIEU,
1990).

Para dar conta da questdo em tela, a bibliografia é abundante e um recorte se faz
necessario, de modo a captar o essencial e a selecionar o que de mais significativo foi
publicado nesse terreno. Assim, o presente texto estrutura-se a seguir a partir da prévia
selecdo de uma extensa fortuna critica existente no Brasil e alhures.

De inicio, recapitula-se o nivel narrativo factual, com a simula consagrada dos fatos
mais marcantes da competicdo, baseada em uma descricdo sumaria e a mais objetiva
possivel dos preparativos, dos jogos e dos resultados do torneio. Na sequéncia, elege-se a
obra do jornalista esportivo Mario Filho como a matriz que legou, em termos qualitativos e
guantitativos, um dos testemunhos mais importantes na sistematizacdo de informacGes
sobre a Copa e, em particular, na interpretacdo e na apresentacdao de justificativas,
esportivas e metaesportivas, para a perda do titulo pela Selecdo Brasileira.

Ainda que presente em distintas temporalidades, busca-se na obra O negro no
futebol brasileiro (RODRIGUES FILHO, 2003) a fonte matricial de onde muitos autores
partiram para revisitar o temario da derrota. Do que se depreende daquele jornalista, os
fundamentos interpretativos para entender “a tragédia de 16 de julho” relacionam-se a trés
fatores especificos, sendo eles o racial, o moral e o politico. Estes direcionam o debate sobre
a perda da Copa pela Selegao para um significado mais amplo sobre as deficiéncias de
formacdo do carater do povo e do Estado brasileiros.

Por fim, apds essa interpretacdo subdividida em trés partes, conclui-se com a
indicacdo de outros autores e de novas geracbes do jornalismo esportivo, que vém
renovando o interesse pelo fato nas ultimas décadas, sem, no entanto, se diferenciar
substantivamente dessa matriz.

O propdsito é, assim, apresentar de maneira diacrénica a elaboragdo mnemoénica
daquele Mundial, consignada sob a forma de escritos e de livros reificadores de uma certa
argumentagao, a ser aqui explicitada e fundamentada. Acompanhar-se-a a formulagao
argumentativa em torno da derrota por parte da crOnica especializada e procurar-se-a
observar os passos de conversdao do resultado esportivo em metafora explicativa da
constituicao do carater nacional.

Tal conversdo vai buscar elementos ndo apenas técnico-taticos do jogo como
também explicacdes de cunho social, politico e psicolégico em relagdo aquele que é tido por
um “trauma” ou por uma “catastrofe”, como a ele se referia Nelson Rodrigues. Esta-se aqui
diante de um tema candnico para os historiadores — a relagdo historia/memaria (LE GOFF,
1990), também extensivel e aplicavel ao universo dos esportes. Nela interpela-se o modo
pelo qual se articulam dialeticamente lembranca e esquecimento. No caso em questdo,
trata-se de entender por que o indesejado polo da “lembranca” da derrota sobressaiu a seu
desejo de “esquecimento”.
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As efemérides do torneio: recapitulacio de uma cronologia

Sempre que se menciona a IV Taca do Mundo em 1950, no Brasil, evoca-se a
circunstancia de que a Copa esperou doze anos para ser realizada pela Federacdo
Internacional de Futebol Associado (FIFA). A Ultima edicdo ocorrera na Francga, no final da
década de 1930, mas a Segunda Guerra Mundial interrompeu a continuidade de realizacdo
guadrienal do torneio, criando um hiato em um evento ja difundido na Europa e na América
do Sul, mas ainda em vias de afirmacdo e de expansdo no recrutamento de paises dos
demais continentes.

A Il Guerra desarticulou a comunicacdo entre as confedera¢des desportivas
europeias e sul-americanas. Esta entdo comumente se fazia por meio de cartas, de
congressos e de telegramas, e era centralizada pelos paises da Europa a testa da dire¢do da
entidade. Depois de 1939, os dirigentes desportivos ndo puderam mais comunicar-se, pois
suas nagOes digladiavam entre si — por terra, agua e ar —, no front do confronto bélico e
daquele combate de proporgao internacional.

Esse dado temporal costuma ser repetido com insisténcia pelos escribas do
memorialismo esportivo, talvez por ter sido o Unico momento, em um total de vinte edi¢des
(1930-2014), em que a periodicidade do torneio foi suspensa. Durante o pds-guerra, o
esforco de rearticulacdo dos representantes de confederacdes de cada pais junto a FIFA foi
lento e longo. Reiniciados em 1946 e alternados em paises como Luxemburgo, Franga,
Inglaterra e Suiga, os congressos da FIFA acabaram por deliberar afinal o Brasil como pais-
sede para retomar o evento, sob o principio da rotatividade bilateral Europa-América do Sul.

Desde 1938, delegados da Confederacdo Brasileira de Desportos (CBD), como o
jornalista Célio de Barros e o jurista Jodo Lyra Filho, envidavam esforcos diplomaticos que
pleiteavam a candidatura do pais para sediar os jogos, junto ao Comité da Copa do Mundo.
Para tanto, o Brasil contou com o apoio do presidente da FIFA, Jules Rimet, que visitou o pais
duas vezes antes da decisdo. Prevista em principio para o ano de 1949, a Copa afinal so
aconteceu um ano depois, em razdao das demandas preparatdrias para o torneio.

Além de razoes administrativas por parte da FIFA, como a organizacdo das
Eliminatdrias em cada continente, um dos motivos para o adiamento da Copa dizia respeito
a exigéncia de o pais-sede apresentar um estadio de porte na capital da Republica. A
maneira do que haviam feito os uruguaios com o Estadio Nacional de Montevidéu, o Rio de
Janeiro precisava construir uma praca de esportes a altura da magnitude da competicao.

A construcdo daquele que viria a ser chamado popularmente de Maracana
participou do projeto ambicioso de soerguer o “maior estadio do mundo”. Construido pela
prefeitura da cidade, com capacidade para receber um publico oficial de cento e cinquenta e
cinco mil espectadores, o estddio municipal levou dois anos para ser construido, gracas a
acao de quase dois mil operarios e soldados do Exército. A obra seria um dos grandes icones
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da Copa. Doravante, além de receber o maior nimero de jogos, ele se tornaria um dos
cartdes postais da cidade.

Junto ao Estadio Municipal do Rio de Janeiro, outro equipamento esportivo publico
seria aproveitado. Em S3do Paulo, polo econémico-financeiro do pais, o Pacaembu havia sido
inaugurado pelo governo federal em 1940 e acolhia até setenta mil torcedores. Em Minas
Gerais, o terceiro estado em importancia politico-econémica no pais, também ocorreria a
construcdo de um estadio especialmente para a Copa, tal como no Rio de Janeiro. Erguido
em um bairro na zona central da capital mineira, ele passou em seguida a administracdo de
um clube de Belo Horizonte, o Sete de Setembro, e passou-se a chamar Independéncia.

Com efeito, nas demais cidades-sedes escolhidas — as capitais dos estados de
Pernambuco, do Parana e do Rio Grande do Sul —, as pracas de desportos seriam ampliadas e
adaptadas a partir de estruturas preexistentes, com base nos campos dos clubes locais.
Nenhum deles, porém, ultrapassava os vinte mil torcedores, sendo pelo menos sete vezes
menor, portanto, que o Maracana (GEHRINGER, 2010, p. 90).

Outro dado que distinguiu a Copa de 1950 com relagdo a outras edi¢des do torneio
foi o seu sistema de competicdo. Ao invés de uma fase classificatéria seguida de embates
eliminatodrios entre os selecionados vencedores, até uma partida decisiva entre apenas duas
selecdes, a classificacdo dos primeiros colocados de cada um dos quatro grupos deu origem
a um quadrangular final. O vencedor resultaria do selecionado com a maior pontuacdo na
chave.

Esse fato ndo tinha precedentes na histéria do torneio e nunca voltaria a ser
adotado posteriormente. Desta maneira, ao contrario do que se pensa, a partida entre Brasil
e Uruguai, a dezesseis de julho de 1950, ndo foi a decisdo da Copa, mas tdo somente o
ultimo jogo escolhido por sorteio para a segunda fase do campeonato.

Um elemento que também pode ser visto com estranhamento na atualidade diz
respeito a caréncia de times para disputar a Copa. Se o regulamento previa dezesseis
equipes participantes, apenas trezes vagas foram ao final preenchidas, o que mostra certo
grau de provisoriedade organizacional e de precariedade logistica. Alguns paises chegaram a
ser classificados na fase preliminar de disputa em seus respectivos continentes, mas
simplesmente desistiram da participagao.

Entre as causas para a desisténcia, havia a distancia, conforme ocorreu com a
Escdcia; a discordancia quanto a determinadas regras, como no caso de Franca e india; a
falta de condicdes financeiras, segundo as alegacdes de Peru e Equador; a simples recusa, tal
qual procedeu a Turquia; a dissensdo ideoldgica no limiar da Guerra Fria, a exemplo da
Hungria; e mesmo o arrivismo contra os brasileiros, conforme deliberou a Argentina, rival
sul-americano, contra quem o Brasil ficou dez anos sem jogar (1946-1956).

Os diferentes motivos ndo escondem o fato de que a Taga Jules Rimet podia entdo
ser, se ndo dispensada, ao menos relegada ao segundo plano, no fim daquele decénio de
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1940. Conclua-se com este relativismo histdrico haja vista que, dos quarenta e nove paises
afiliados a FIFA em 1949, trinta e trés participaram das Eliminatdrias, mas apenas treze
efetivamente estiveram no Brasil (ASSAF, NAPOLEAO, 2004, p. 48).

Apesar das defeccdes, a novidade geopolitica seria a presenca da Inglaterra, pela
primeira vez em uma Copa, apds a reintegra¢do das Gra-Bretanha a FIFA, em 1946. Os
ingleses, no entanto, apds viajar trinta e uma horas até o Brasil — com escalas por Paris,
Lisboa, Dakar e Recife — teriam uma atuagdo decepcionante no torneio.

A despeito do favoritismo e da presenca do técnico Walter Winterbottom, o
primeiro treinador de selecdo a ser contratado em tempo integral, a Inglaterra teve de
assistir a inesperada derrota de um a zero para a equipe semiamadora dos Estados Unidos,
formada por filhos de imigrantes latinos, em um gol do haitiano Joe Jaetjens.

Apesar da escassez de sele¢des, o cartaz promocional do IV Campeonato Mundial
de Futebol sugeria o contrario, ao ilustrar a perna de um jogador com uma meia
multicolorida, estampada com o desenho de inumeras microbandeiras dos mais diversos
paises do mundo. Enquanto no primeiro plano do po6ster publicitario um futebolista usava
sua chuteira para bater em uma bola de couro marrom, recortada por gomos retangulares,
ao fundo da ilustracdo divisavam-se as linhas do P3do de Acucar, famoso morro que figurava
entre as marcas turisticas da entdo emergente zona sul do Rio de Janeiro.

Em dados descritivos gerais, a Copa teve duracdo de trés semanas, assistiu a
realizagao de um total de vinte e duas partidas e foi disputada entre os dias vinte e quatro
de junho e dezesseis de julho de 1950, no periodo do inverno da América do Sul. Nos grupos
1 e 2, havia quatro selegdes em disputa, ao passo que na chave 3 havia apenas trés e no
grupo 4, somente dois times.

A primeira chave teve Brasil, lugoslavia, Suica e México, enquanto a segunda foi
composta por Espanha, Inglaterra, Chile e Estados Unidos. A chave trés tinha Italia, Suécia e
Paraguai, enquanto a quatro contou com Uruguai e Bolivia.Brasil, Espanha, Suécia e Uruguai
classificaram-se a segunda fase. A taca caberia aquele que fizesse mais pontos corridos apdés
o embate das quatro equipes entre si. Os jogos do quadrangular culminaram com uma
ultima partida, que acabou por se afigurar decisiva, entre Brasil e Uruguai.

Apds um empate preocupante contra os sui¢cos no estadio do Pacaembu, em Sao
Paulo, a Selegdo Brasileira protagonizou uma performance contagiante e ascensional no
Maracana — dois a zero contra a lugosldvia, sete a um na Suécia e seis a um sobre a Espanha.
A sequéncia de vitdrias fez o publico pagante dobrar desde o inicio do torneio, quando
oitenta mil torcedores haviam comparecido a estreia do Brasil contra o México, vencida por
quatro a zero.

A goleada contra os espanhdis, entdo conhecidos pelo epiteto de a furia, levou a
torcida a euforia. Memorialistas como Jodo Maximo se comprazem em repetir a anedota
segundo a qual um coro coletivo de milhares de vozes entoou a marchinha carnavalesca
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“Touradas em Madri” para ironizar a debacle da Espanha. Ao chegar ao ultimo jogo, bastava
o empate ao Brasil; ao Uruguai, apenas a supremacia em gols garantiria o titulo.

Brasil e Uruguai tinham seus planteis formados nos dois clubes mais importantes de
cada pais a época, respectivamente Vasco da Gama e Pefiarol. O trio de meias-atacantes do
selecionado brasileiro — Zizinho, Ademir e Jair — parecia imbativel, praticando inicialmente o
sistema tatico de jogo denominado “diagonal”, uma variante mais flexivel do WM europeu.

A chamada diagonal alinhava trés jogadores em formato de um péndulo. Conforme
as circunstancias, ofensivas ou defensivas, a linha média oscilava ora para a esquerda, ora
para a direita, ora para a frente ora para atrdas (FRANCO JR., 2007, p. 89). Passes curtos
alternavam-se com bolas em profundidade.

O treinador brasileiro, Flavio Costa, fora formado pelo técnico hungaro Dori
Kruschnner. Este emigrara ao Brasil em 1937 e ensinara ao discipulo a alianga entre o
voluntarismo individualista, considerado préprio do estilo sul-americano, e o treinamento
metodico somado a utilizacdo racional do tempo, que acreditava-se ser caracteristico do
estilo europeu.

“Como resistir?”indagava um jornalista italiano, diante dessa alianca técnico-tatica.
A “maquina esportiva” do técnico Flavio Costa equivalia, segundo um periodista chileno, a
um monumento do Brasil moderno, ao lado do Cristo Redentor, inaugurado em 1931, e dos
prédios do bairro de Copacabana, construidos nos anos 1940 (O’'DONNELL, 2013).

As duas equipes sul-americanas se enfrentaram finalmente no dia dezesseis de
julho, as quinze horas da tarde no Maracana, praca de esportes situada na regido central do
Rio, entdo Distrito Federal. O detalhamento informativo reporta que o trio de arbitragem era
composto por europeus indicados pela FIFA, sendo dois ingleses, George Reader, de
Southampton, e Arthur Ellis, mais um sueco, Gunnar Ehler (HEIZER, 2001, p. 70).

Além de diversas autoridades politicas, como o presidente da Republica e o prefeito
da cidade, houve cento e setenta e trés mil oitocentos e cinquenta pagantes. Estima-se,
entretanto, que duzentas mil pessoas estiveram presentes naquela tarde ensolarada e triste
para a populagdo brasileira. A estimativa de publico equivalia a quase a dez por cento da
populacdo habitante da cidade (MOURA, 1998).

No mesmo ano em que a televisdo era introduzida no Brasil, o primeiro pais a
receber esse aparelho eletronico na América Latina (RIDENTI, 2012), coube as emissoras de
radio transmitir a partida para todo o territdrio. Cinegrafistas e fotojornalistas também
registraram a partida, além, evidentemente, da cobertura por parte da imprensa, noticiada
no dia seguinte.

Segundo constam dos registros jornalisticos e radiofénicos,a cronologia do jogo
assistiu a um primeiro tempo do jogo que terminou em zero a zero. No inicio da segunda
etapa, passado apenas um minuto regulamentar, o Brasil abriu a contagem, com um chute
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do centroavante Friaga. Aos vinte minutos do segundo tempo, Schiaffino empata para o
Uruguai, abatendo o time e os torcedores brasileiros. Transcorridos trinta e trés minutos da
segunda etapa, mais um gol uruguaio, desta feita do ponteiro direito Ghiggia, sendo o gol
considerado uma falha da defesa brasileira.

Durante o tempo restante da partida, o Brasil reage e tenta ainda empatar, sem
sucesso. O jogo termina e o Uruguai é campedo. Jules Rimet desce a tribuna de honra, entra
em campo e entrega aos uruguaios a taca que leva seu nome. Enquanto os platinos, de
uniforme azul, comemoram com uma volta olimpica, o desespero toma conta dos jogadores
brasileiros, alguns deles a chorar copiosamente. Milhares de torcedores, desolados, também
choram. Das arquibancadas, ainda ouvem-se palmas em reconhecimento aos atletas
uruguaios. O siléncio e a tristeza instauram-se a saida do estadio (PERDIGAO, 2000).

A sedimentacdo da memédria: Mario Filho e a republicacio de O negro no futebol
brasileiro na década de 1960

A secdo acima contém uma descricdo sumaria e esquematica de alguns aspectos
factuais que poderiamos elencar, entre tantos, acerca da organizagdo e dos jogos da Copa de
1950. Esta-se aqui frente a superficie dos acontecimentos, a “espuma” dos fatos, no nivel da
curta duracdo delimitada por Braudel, em seu projeto de escandir uma histdria estrutural,
conjuntural e événementielle (BRAUDEL, 2011).

A questdo de que partimos procura, sem embargo, ir além da factualidade do
torneio e da sua reconstituicio objetiva. Interessa-nos aqui compreender por que, as
geracOes subsequentes, aquele torneio “ndo sé produziu um dos mais emocionantes
climaces, como também um dos mais duros choques que alguma Copa ja produziu”,
conforme as palavras de um correspondente inglés (GLANVILLE, 1973, p. 52).

Tal emocdo e tal choque repercutiram na sociedade brasileira, em particular no
jornalismo esportivo, ao longo das décadas. “Por que o Brasil perdeu?” Ndo foi uma
pergunta episddica nem circunstancial. Mesmo depois da série de publicagdes e reportagens
gue se seguiram a semana do jogo, a derrota permaneceu como uma espécie de “enigma”
nacional, no sentido wisnikiano (WISNIK, 2008, p. 288), a ser decifrado pela cronica nas
décadas posteriores. Sendo assim, as mais diferentes razdoes foram buscadas.

Essa interrogacdo de uma causa, ou de um conjunto de justificativas, se tornou “o
fio condutor das narrativas da derrota produzidas, principalmente, pela imprensa” (COSTA,
2008, p. 14). As justificativas tém também um duplo sentido, uma vez que, ao referir-se as
contingéncias de uma partida futebolistica com duragdao de noventa minutos, elas
extravasaram seu alcance para uma andlise metafdrica, mais ampla e mais detalhada, do
Brasil como nagdo e como povo.

Se a preparacdo da infraestrutura para uma Copa era um desafio e uma atribuicao
do Estado brasileiro, com vistas a mostrar aos demais paises a sua forgca na engenharia
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moderna, a sua capacidade civilizatéria e o seu grau de desenvolvimento econdémico-
politico, o resultado frustrante dentro de campo encaminhou a discussao também para
outros alcances, de ordem interpretativa psicossocial.

Tais dimensdes incorporaram elementos antropoldgicos, psicoldgicos e socioldgicos
acerca do etos do “povo brasileiro”. A derrota no futebol foi equiparada a condicdo de
inferioridade do pais frente as outras nagoes. Entre outros aspectos historicos, especulou-se
gue a perda derivava do complexo racial e da instabilidade psiquica, fruto de uma sociedade
mestica, marcada por séculos de escraviddo®.

Conhecido em ambito internacional pela mesticagem, o Brasil era visto por seu peso
colonial e por sua identidade multirracial. As ambivaléncias eram percebidas assim ora
positiva, ora negativamente. O interesse mais abrangente nesses fatores psicossociais,
guando ndo morais, do chamado carater nacional (LEITE, 2002; MOTTA, 1990), permite
assim examinar a seguir a obra de um escritor que se debrucou sobre o assunto, mais de
uma década depois de perdida a Taga Jules Rimet pelo Brasil, em 1950.

Mesmo depois de anos transcorridos, a derrota em 1950 continuou a acender um
caloroso debate identitdrio, reavivada a cada quatro anos, ainda que eclipsada com o ciclo
virtuoso de conquistas em 1958, 1962 e 1970. Grosso modo, trés fatores — o racial, o moral e
o politico — estdo na base das interpretacdes jornalisticas sobre o fracasso brasileiro em
campo. Comecemos pela questdo do racismo e seus reflexos na sociedade brasileira.

Para tanto, vale ressaltar que a fonte orientadora para a investigagao é a obra de
Mario Filho, jornalista esportivo e proprietario do periddico Jornal dos Sports, o mais
importante do pais entre as décadas de 1930 e 1980, & maneira do L’Equipe em Paris, da
Gazzeta dello Sport, em Mildo, e do World Sports, em Londres. Grande incentivador da Copa
e da construcdo do Maracana (LEITE LOPES, 1994), apds o seu falecimento, uma lei municipal
deu ao estadio o nome oficial de Mario Rodrigues Filho, em 1966.

O interesse na compreensdo da realidade brasileira, e sua aplicagdo ao mundo do
futebol, fez com que o autor publicasse em 1947 a primeira edicdo do livro O negro no
futebol brasileiro. Com prefacio do sociélogo Gilberto Freyre, renomado autor da obra Casa-
Grande & senzala (1933), ensaio sobre a formacdo patriarcal e a vida intima durante o
regime exportador escravocrata brasileiro, Mdrio Filho compilava suas crénicas de jornais
escritas durante cinco anos, entre 1942 e 1946.

A obra apresentava um vasto repertério de cronicas romanceadas em que
procurava reconstituir a ambiéncia da vida futebolistica no Rio de Janeiro, através da
narracdo de suas memorias pessoais e de historias de vida relatadas por seus proprios
agentes, sobretudo os mais antigos jogadores da fase amadora.

3 Como se sabe, vasta e volumosa literatura é consagrada ao regime escravagista, abolido no Brasil a treze de
maio de 1888, sendo o pais considerado, ao lado de Cuba, o ultimo a abolir a escraviddo no mundo. Cf.
CHALHOUB, 2011; ALONSO, 2007.
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Segundo a concepc¢ao narrativa do livro, o profissionalismo brasileiro do decénio
de 1930 foi consubstanciado com a entrada dos negros e operarios no futebol e
correspondeu ao divisor de aguas mais importante da historia esportiva. No limite, ele
possibilitou ndo sé a emancipacdo do jogador de origem proletdria como a
democratizagao do jogo e a impressao de um carater auténtico perante as formas de
atuacdo padronizadas que vinham impingidas da Europa, em especial do modelo original
britanico.

Para Mario Filho, a profissionalizacdo desse esporte, lograda apds acerbos
confrontos entre “amadoristas” e “profissionalistas”, de 1933 a 1938, havia permitido ao
negro um suposto duplo triunfo: o rompimento com o preconceito e com a segregagao
atavica que persistia desde o fim da escraviddo no Brasil e a conquista de um eminente
espaco simbodlico no imaginario da sociedade brasileira.

Os atletas revestiam-se de uma idolatria e de uma aura heroica em eventos
internacionais como a Copa do Mundo da Franga, em 1938, quando o jogador LeGnidas da
Silva, artilheiro da competicdo, foi enaltecido na chegada da delegacdo ao Brasil. Isto s6
havia sido possivel, segundo o jornalista, gracas a criatividade e a invencdo sui generis de
um estilo nacional que modificava os conspicuos principios do esporte europeu mediante
a revalorizacdo da esfera ludica e amadora do jogo, conforme sugere também o
antropologo Leite Lopes em seminal artigo dedicado a Garrincha (1992) e a seu estilo
forjado no futebol de fabrica amador no interior do Rio de Janeiro.

A versdo nativa do homo ludens equiparava, portanto, o futebol a danca, a arte, a
brincadeira, a malandragem e a plasticidade corporal, que se acreditava ser sorvida das
mais remotas tradicdes populares, sobretudo aquelas de inspiracdo agraria e rural. Agente
de incorporagdo e de socializagdo, o sincrético futebol brasileiro facultou as classes
subalternas uma ascensdo e uma visibilidade social até entdo vedada em outras areas da
vida coletiva, argumento muito préximo ao que se aplica a tradicdo do samba e da musica
popular no pais (VIANNA, 1995; NAPOLITANO, 2007).

A suposta redengao simbdlica do negro brasileiro através do futebol teve, no
entanto, de ser revista por Mario Filho, trés anos depois do lancamento de seu livro. A
derrota do Brasil na Copa do Mundo de 1950 colocara o desafio de pensar por que a
acusacdo de erros nos lances decisivos contra o Uruguai recaia justamente sobre trés
jogadores de origem negra — o goleiro Barbosa, o zagueiro Juvenal e o lateral esquerdo
Bigode (RISERIO, 2007).

A atribuicdo de responsabilidade, quando ndo de culpa,aqueles trés jogadores,
ndo seria esquecida nem resolvida com os titulos mundiais obtidos na Suécia, em 1958, e
no Chile, em 1962. Para responder a esta inquietacdo que pairava sobre a derrota de 1950,
Mario Filho teve entdo a iniciativa de reescrever a sua obra e de republica-la em 1964, em
uma segunda edi¢cdo ampliada?, por meio de uma editora de maior circulagdo e de maior

4 Até o presente momento, mais duas edi¢ces foram langadas: a terceira, em 1994, por ocasido da Copa nos
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prestigio, conhecida também por seu engajamento politico a esquerda e por sua atuacao
de destaque no ambito da cultura, a Civilizacdo Brasileira (FERREIRA, 2003).

Ao prefacio de Gilberto Freyre, constante da edi¢cdo de 1947, publicada por sua
vez pela Pongetti Editores, o jornalista Mario Filho acrescentou entdo mais uma nova
apresentacao, assinada pelo eminente folclorista baiano Edison Carneiro, reconhecido por
estudos afro-brasileiros. No corpo do texto, mais dois capitulos inéditos foram acrescidos.
Em principio, estes dois cumpriam uma funcdo revisionista e foram sugestivamente
intitulados: “A provacdo do preto” e a “A vez do preto”.

Mas apds relembrar as razdes da derrota em 1950, o escritor procurava mostrar,
em uma espécie de happy end, como o Brasil se reencontraria consigo mesmo e superaria
finalmente o trauma. Neste adendo ao livro original, a experiéncia traumatica seria
superada com o arrebatamento do titulo mundial, em 1958, na Suécia, tendo a frente
atletas negros e mesticos, como Pelé, Garrincha, Didi e Vava.

A seguir, deter-nos-emos na maneira pela qual, nos dois capitulos assinalados
acima, Mario Filho repisou a partida decisiva contra o Uruguai e levantou apontamentos
gue identificaram os trés fatores explicativos para a “tragédia de 16 de julho”: o racial, o
moral e o politico.

O fator racial: em busca de um “bode expiatdrio”

A publicagdo de O negro no futebol brasileiro, quase quinze anos depois da derrota
na final da Copa do Mundo de 1950 e cerca de vinte anos depois da primeira edigdo,
permitiu a Mario Filho colocar o leitor da geracdo da década de 1960 no ambiente e no calor
dos acontecimentos que se seguiram aquele jogo entdo distante no tempo. A narrativa
atualizada baseia-se em suas préprias recordacdes de militante ativo do torneio e na
repercussao da derrota na semana seguinte ao jogo.

O primeiro argumento presente nos jornais e na opinido publica referia-se a
coincidéncia de que os trés jogadores acusados de falha no sistema defensivo brasileiro
eram de origem negra: Barbosa, goleiro do Vasco; Juvenal, zagueiro do Flamengo; e Bigode,
lateral do Fluminense. A acusacdo consistia, para Mario Filho, em um sinal de pratica e
valores racistas ainda presentes na sociedade brasileira, o que se fazia extravasar sutilmente
por intermédio de uma disputa futebolistica:

O campeonato do mundo de 50, em vez de glorificar um novo idolo do
futebol brasileiro, que, segundo todas as probabilidades, seria outro mulato
ou preto, a imagem e semelhanca de Arthur Friedenreich e Lebnidas da

Estados Unidos, com texto de apresentagdo de Jodo Maximo (Editora Firmo), e a quarta, em 2003, com
introducdo do cientista politico Luis Fernandes (UFF), publicada sob os auspicios da Faperj pela editora Mauad.
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Silva, o que fez foi reavivar um racismo ainda ndo de todo extinto. O que o
disfarcava era o entusiasmo pelos herdis mulatos e pretos do futebol e de
qguem dependiam milhares e milhares de torcedores de clubes e milhGes e
milhGes de brasileiros. (RODRIGUES FILHO, 2003, p. 280)

A suposta debilidade biolédgica e fragilidade psicolégica do mestico e do negro,
muito presente nas teorias eugénicas que no Brasil pregavam o branqueamento da
populacdo como Unica solucdo étnica para o pais no final do século XIX, reaparecia no
ambito do futebol, em meados do século XX.

O racismo, de acordo com o texto de Mario Filho, ja existia no futebol de clube,
sendo ele apenas “disfarcado”. Nele, os torcedores camuflavam a discriminacao ao defender
os atletas negros de seu time, mas revelavam a persisténcia do preconceito ao valer-se das
mesmas aparéncias fenotipicas para provocar os oponentes. O véu racista assim caia
rapidamente, quando o objetivo era encontrar um pretexto para ofender e hostilizar os
jogadores negros da equipe rival.

Esse expediente também ja existia nos jogos internacionais da Sele¢ao Brasileira,
sobretudo nos confrontos sistematicos com os paises da América do Sul. Desde os anos
1920, os cronistas relatam os insultos aos atletas do Brasil em partidas contra os vizinhos,
pelo Campeonato Sul-Americano.

Em uma dessas partidas, a categoria utilizada pela imprensa local foi a de
“macaquitos”, conforme relata em sua tese Leonardo Pereira (2001). A forma ofensiva e
pejorativa rebaixava os brasileiros na hierarquia animal e os associava, pelo fenétipo, a
presenca predominante de negros na sua populagdo. Tal insulto remontava a Guerra do
Paraguai (1864-1870), quando o Exército brasileiro enviou contingentes negros e ofereceu a
alforria a escravos que fossem lutar na regido da Bacia do Prata, contra as tropas do
presidente paraguaio Solano Lépez.

Segundo Mario Filho, o preconceito contra o tipo brasileiro voltava a tona por
ocasidao daquela derrota futebolistica, em fins dos anos 1940. Desta feita, ainda que Mario
Filho ndo precise suas fontes, o preconceito partia da sua propria populacdo, ou ao menos
de setores influentes da opinido publica, que faziam aquela acusacado reverberar.

A reacdo da torcida e as circunstancias da acusacdo sdao assim descritas pelo
jornalista, logo apds o final da partida:

E quando Mr. Reader deu o apito final, o Maracana transformou-se no
maior velério da face da Terra. Todo o mundo queria ir embora,
desaparecer. Muitos ndao tinham mais forca para um passo, para um gesto.
Ouviam-se gritos de vilvas sicilianas.

Poucos eram os que ndo choravam. Os que ndo choravam deixavam-se ficar
numa cadeira numerada, num degrau da arquibancada, num canto da geral,
a cabeca sobre o peito, largados. Ou entdao esbravejavam, batendo no

Mosaico — Volume 8 — Numero 12 — 2017



Artigo Bernardo Borges Buarque de Hollanda 215

peito, apontando para o campo. Uns acusavam Fldvio Costa. Mas quase
todos se viraram era contra os pretos do escrete.

- O culpado foi Bigode!

- O culpado foi Barbosa! {...)

E vinham acusa¢Ges do brasileiro contra os brasileiros. O brasileiro que
acusava os brasileiros naturalmente desabafava para ficar de fora. Ou ver
se ficava de fora.

- A verdade é que somos uma sub-raca.

Uma raca de mesticos. Uma raca inferior. Na hora de aguentar o pior, a
gente se borrava todo. Como Barbosa quando estreava no escrete
brasileiro. (RODRIGUES FILHO, 2003, p. 289-290)

O debate racial, naquele momento, continha um dado até certo ponto ironico, de
acordo com o autor. Se o apontamento de “bodes expiatérios” para o insucesso do time
nacional passava pela identificagdo de um ou mais responsaveis, que individualizavam uma
perda em principio coletiva, no caso dos vencedores tal tipo de personificacdo também
acontecia.

Isso porque a imprensa afinal creditou a vitéria a atuacdo do capitdao Obdulio
Varela. Era este, segundo muitos, o comandante uruguaio da virada no segundo tempo. A
ironia, para ndo dizer a incoeréncia, observada por Mario Filho, decorria do fato de o
futebolista elevado a condicao de herdi ser igualmente mestico:

Mas ao mesmo tempo que se observava esse recrudescimento do racismo,
o brasileiro escolhia um idolo as avessas: Obdulio Varela, mulato uruguaio,
de cabelo ruim.

Era o idolo que queriamos para nds. O que lamentdvamos era ndo ter um
Obddlio Varela, El Grand Capitdn. Se Obdulio Varela tivesse jogado pelo
Brasil, o Brasil teria sido campedao do mundo.

E o brasileiro se esquecia, ou talvez ndo se esquecesse, pelo contrério, que
Obdudlio Varela era mulato. (RODRIGUES FILHO, 2003, p. 290)

Dessa maneira, o debate sobre o racismo estava longe de ser superado pela visao
positiva da mesticagem forjada dos anos 1930 em diante (SCHWARCZ, 1993). Ele,
aparentemente, mostrava-se até estranho para um pais que desde o pds-guerra difundia ao
mundo a imagem freyreana de uma “democracia racial”, laboratério de mistura e de
convivio entre diferentes, o que passaria a ser valorizado por instituicbes como a Unesco,
apos a experiéncia da intolerdncia nazista e a busca por referéncias nao-europeias.

As citacGes do jornalista, nesse sentido, inexistentes na versao original e acrescidas
a segunda edicdo do livro, tencionam a sua maneira problematizar a resolu¢do da integracao
racial no Brasil, bem como a suposi¢cdo da igualdade de valores vigentes entre brancos e
negros no pais. Em principio dos anos 1960, mesmo com a Selecdo brasileira a celebrar o
bicampeonato mundial (1958-1962), Mario Filho ndo deixou de mostrar de que maneira o
futebol era um terreno por intermédio do qual essas questdes mais amplas se
manifestavam.
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O fator moral: fracasso, honra e vexame

A discussdo sobre a composicdo étnica como suposto fator interveniente para a
definicdo da sorte naquela partida vai ao encontro de um segundo elemento. A fragilidade
da raca articulava-se, nas analises das reportagens jornalisticas legadas sobre a derrota, ao
argumento da falta de qualidades morais ou sentimentais, sobretudo por meio de categorias
denominadas como fibra, prudéncia e hombridade, evidenciadas dentro e fora de campo.

Na esteira da “tragédia de 16 de julho”, ponderou-se que o excesso de confiancga
generalizado contagiou o time, a delegacdo, as autoridades e a sociedade como um todo nos
trés dias que antecederam o ultimo jogo. Interpretava-se que o otimismo instaurou-se desde
a penultima partida, a treze de julho, jogada contra os espanhdis. A goleada de seis a um,
considerada espetacular pela maioria, fez com que se generalizasse a crenga na conquista
irreversivel do titulo.

Apds a ultima partida, considerou-se que a precipitacdo desse convencimento teria
gerado uma espécie de soberba por parte dos torcedores. Conforme rememora Mario Filho:

A vitéria contra a Espanha, porém, virou a cabeca do brasileiro. Ndo do
jogador brasileiro: do brasileiro que ficava de fora e que ja se sentia
campedo do mundo. Ainda mais porque o Uruguai empatava com a
Espanha no finzinho do jogo, um jogo perdido, ganhara da Suécia a duras
penas.

Enquanto isso o Brasil goleava a Suécia e a Espanha. Que duvida podia
haver? As fabricas de flamulas trataram de fazer centenas de milhares de
flamulas: ‘Brasil, campedo do mundo’. As tipografias imprimiram milhdes
de cartdes-postais com o escrete brasileiro: ‘Brasil, campedo do mundo’. Os
gabinetes fotograficos reproduziram em milhares de cépias uma pose do
escrete brasileiro com letras gravadas em preto: ‘Brasil, campedo do
mundo’. (RODRIGUES FILHO, 2003, p. 290).

A soberba contribuiu para, se ndo o menosprezo ao adversario, a0 menos uma
autoconfianca excessiva e perigosa do torcedor envolvido, entdo tido por tipo mediano mais
comum, espécie de imagem refletida da totalidade do povo brasileiro, em suas diferencas e
diversidades. Mario Filho comenta mais a frente que um vespertino carioca chegou a
empafia de estampar em sua manchete, na véspera da decisdo: “Estes sdo os campedes do
mundo”. Abaixo do dizer, uma foto perfilava os onze integrantes do time brasileiro.

A auséncia de capacidade de “refreamento das emocgdes” de parte do brasileiro, um
indice importante de afericdo do grau de desenvolvimento do “processo civilizador”, acabou
por tornar mais duro o revés sofrido pela equipe em campo. Ao orgulho da populacdo com a
realizacdo da Copa; ao entusiasmo com a construcdao de um estadio de escala monumental;
e ao delirio com a performance da equipe em campo, sucederam-se a decepgdo e a
frustragao.

Mosaico — Volume 8 — Numero 12 — 2017



Artigo Bernardo Borges Buarque de Hollanda 217

A sensagdo de sucesso, passou-se, em um curto espago de tempo, a experiéncia
antagodnica: o fracasso. Para alguns, em virtude das altas expectativas criadas, a certeza da
vitdria e o clima de euforia converteram a perda da Taca em um vexame.

Tal sentimento pode ser identificado na rememoracdo das contingéncias do jogo,
tanto no primeiro quanto no segundo tempo. Elas expdem lances da partida que atribuem a
derrota a determinadas atitudes morais, ou a falta delas, por parte do selecionado nacional.
Elas também expressavam, a posteriori, as supostas falhas do carater nacional. Vivenciado
sob a forma do luto mortuario, sucedia a desonra, a humilhacdo e o desrespeito coletivos.
(VOGEL, 1982).

A vers3ao dos acontecimentos narrados por Mario Filho sugere um acerbo debate
em torno da intimidacdo que acometeu os jogadores brasileiros durante a partida. Ao se
apequenar perante o adversario, sem reagir a altura, o jogador brasileiro revelaria uma
postura classificada por muitos de covarde. Em episddio polémico, inexistente para muitos,
Mario Filho relata que o capitdo do Uruguai teria provocado, e quase agredido, o lateral
esquerdo do Brasil. Este, orientado a ndo revidar pelo treinador da equipe, acabou por
intimidar-se perante o ataque uruguaio.

Sua zona de campo, o flanco esquerdo, se revelou a mais vulneravel desde entdo.
Estando a area desguarnecida,a dinamica do jogo levou o Uruguai a fazer os dois gols de
contra-ataque:

[...]0bdulio Varela agarrou Bigode pelo pesco¢o. Ndo |lhe meteu a mao na
cara. Mas que o balangou em safandes, balangou.

Bigode, que era uma fera, ficou quieto, sem uma reacdo. N3ao houve
ninguém no Maracanad que ndo compreendesse Bigode, a passividade de
Bigode. Se Bigode reagisse seria expulso, o Brasil ficaria com dez. [...]
Bigode obedecia as ordens terminantes: ndo podia reagir. Bigode e todos os
jogadores brasileiros. Remember 38°. Se levdssemos um bofetdo, tinhamos
era de oferecer a outra face. Mas quem se lembrou que um jogador como
Bigode, valente, explosivo, dando sempre mais que levando, nao ia
aguentar 13 por dentro, que por fora aguentara, que remédio, uns safanées
diante de duzentos e vinte mil brasileiros?

E foi o que aconteceu: com as faces ardendo de vergonha, contendo-se,
Bigode ndao dominou mais Gigghia. Os dois gols uruguaios sairam dos pés de
Gigghia. Bigode sempre recuando, ndo se atrevendo mais a dar o bote de
cobra com os pés juntos. (RODRIGUES FILHO, 2003, p. 287-288).

Além de um sentimento de inferioridade racial, emergia nas circunstancias do jogo
0 viés psicologizante da incapacidade de autocontrole emocional. Incapaz de lidar com as
provocacdes, nem com as estratégias de desestabilizacdo do oponente, o atleta brasileiro
abatia-se, permitindo que o rival se impusesse a partir de gritos e de ameacas gestuais

5> Nota do autor: o jornalista refere-se ao jogo do Brasil contra a Italia na Copa do Mundo de 1938.
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dentro de campo. Tal elemento desbancava outro mito nacional. Este relacionava-se ao
virtuosismo técnico, supostamente congénito ao jogador da Selecdo. Se a qualidade e a
categoria dos virtuoses brasileiros pareciam indubitdveis, concluia-se com o resultado de
gue elas ndo bastavam por si so.

Necessitava-se de uma postura imponente em campo, capaz de controlar os nervos,
de precaver os instintos, de saber administrar as emocées e de ndo se inferiorizar perante
atos provocativos e intimidatdrios dos rivais. Nas palavras de um critico, a “ambicdo de
grandeza” cedeu lugar a “impoténcia infantilizada de um povo periférico” (WISNIK, 2008, p.
246).

Assim, no reino moral do futebol, a soberba da sociedade brasileira representou um
pecado cometido antes do jogo. A prepoténcia acabou punida e castigada com a derrota
inesperada, dentro de seu préprio territério. Durante a partida, a intimidacdo dos uruguaios
teria assim influenciado, para Mario Filho e para muitos, na perda da Copa. Eis, pois, a
“licdo” legada pelo Mundial de 1950: de um lado, a covardia dos brasileiros; de outro, a
garra dos uruguaios.

Os fatores extracampo: a politica no banco dos réus

Os dois primeiros fatores estruturais eleitos por Mario Filho, e submetidos aqui para
exame, relacionam-se mais diretamente as vicissitudes dos noventa minutos do jogo. Ainda
gue a suposicdo de uma inferioridade bioldgica e psicolégica remeta a questdo para além
das quatro linhas, foram erros individuais e posturas de grupo durante o tempo
regulamentar da partida que levaram o Brasil ao suposto vexame.

O terceiro elemento, no entanto, foi bastante enfatizado pela crénica da época e
tem repercussoes até os dias de hoje, quando se fala da Copa do Mundo de 1950. Este fator
refere-se a prejudicial interveniéncia politica que antecedeu os preparativos daquela data
considerada fatidica.

Todo o esfor¢o de organizacdo da Copa havia dependido financeiramente do apoio
do Estado brasileiro, como a constru¢do do Maracana com verbas da prefeitura da cidade do
Rio, apods a doacdo de um terreno do Exército pelo governo federal. Em contrapartida,
parecia compreensivel que a visibilidade do evento estimulasse as autoridades a marcar sua
presenca nas cerimdnias de inauguracdo e nas proprias partidas, em busca de promocgdo
pessoal.

Ademais, 1950 era um ano eleitoral no pais. A disputa majoritaria estava prevista
para o dia trés de outubro, menos de trés meses depois da Copa. No mesmo dia em que o
Brasil estreava contra o México, o nome de Getulio Vargas, que governara o pais por quinze
anos (1930-1945), metade dos quais de forma ditatorial, era homologado para concorrer as
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eleicBes para a presidéncia da Republica®.

Com efeito, uma das decisdes mais controvertidas nos dias que antecederam a
ultima partida do Brasil foi a mudanga do local da concentragao. Se até a partida contra a
Espanha, o time brasileiro concentrava-se em uma regido isolada do Rio de Janeiro, o bairro
de S3ao Conrado, numa mansao emprestada por um banqueiro a delegagdo da CBD, houve a
decisdo dos dirigentes da entidade de colocar os jogadores mais perto da populacdo e mais
proximo do palco em que seria realizada a partida.

O novo lugar era o movimentado estadio do Vasco da Gama, situado na zona norte
do Rio, nas adjacéncias do Maracana. Esse fato, registrado e repetido por varios periodistas,
foi interpretado como uma tentativa simbodlica de aproximar a Selecio do “povo”. De
maneira sub-repticia, sabia-se que o alcance era outro, pois permitiria a politicos e a
candidatos que ali estavam para tirar proveito e beneficiar-se da exposi¢do publica, a posar
para fotos ao lado dos idolos nacionais.

A escolha do Vasco da Gama como nova base para a concentracdo justificava-se
pela familiaridade, pois boa parte do time, com oito atletas no elenco, e seu treinador, Flavio
Costa, que comandava também o selecionado brasileiro, atuava no clube cruzmaltino. Diz-se
inclusive que a Flavio Costa fora prometido, nesse contexto, uma vaga a vereanca da cidade
no pleito daquele ano, pelo mesmo partido de Getulio Vargas, o Partido Trabalhista
Brasileiro (PTB).

Afora os dirigentes esportivos da CBD, conhecidos na cronica brasileira pelo apelido
pejorativo de “cartolas”, o que em linguagem ordindria conota pessoas da alta sociedade,
com um acento esnobe, aristocratico e/ou conspiratério, Cristiano Machado, candidato a
presidéncia pelo Partido Social Democratico (PSD), compareceu e discursou aos jogadores. O
mesmo se deu com o governador de S3o Paulo, Adhemar de Barros, candidato ao Senado’.

Nas palavras de Mario Filho,

No sdbado 15 de julho, a tardinha, os jogadores do escrete brasileiro
estavam despreocupados e alegres, relaxados, vendo na quadra da curva de
S3do Januadrio, vendo na quadra de S3o Janudrio um treino de voléi de
mogas. Foi quando veio a ordem: todos ao saldao nobre.

E que tinha chegado tudo quanto era candidato a vereador, a deputado, a
senador, para cumprimentar os jogadores que no dia seguinte iam ser

6 Getllio Vargas elegeu-se com 48% dos votos validos. Seu governo ndo chegou ao fim do mandato. Apds
intensas campanhas de oposicdo, que alegavam denuncias e escandalos de corrupc¢do, mas que se motivavam
também de posturas ideoldgicas varguistas, lutas por poder e de retaliacdo a implantagao de politicas de cunho
nacionalista, Vargas suicidou-se no dia 24 de agosto de 1954, para consternacdo geral seguida de grande
comogdo popular. Cf. FERREIRA, 1994.

7 No dia da partida, antes do inicio do jogo, o prefeito do Rio de Janeiro discursou em um alto-falante do
Maracana: “O governo municipal cumpriu o seu dever, construindo o estadio que ai esta. Agora, jogadores do
Brasil, cumpri o vosso!”.
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campedes do mundo. Flavio Costa podia estar errado: estava, porém, de
pernas e bracos amarrados, pois era também candidato a vereador. Com a
vitdria do Brasil a eleicdo dele era mais do que certa.

Como candidato ndo podia cercear a liberdade dos outros candidatos. E
durante duas horas, de pé, os jogadores do escrete brasileiro ouviram
discursos inflamados. Cada candidato queria demonstrar mais confianga no
escrete. Assim, os jogadores brasileiros recebiam, de cara, o tratamento de
campedes do mundo.

Mal se podia respirar no saldo nobre do Vasco, aquela massa incalculavel de
candidatos queimando carbono, sacudindo os bragos, gritando. Os
jogadores brasileiros cercados, aprisionados em abracos de candidatos.

- Me assine um autdgrafo aqui. (RODRIGUES FILHO, 2003, p. 283).

Sendo assim, o espacgo reservado aos preparativos dos atletas transformou-se em
uma concentracdo as avessas. O clube carioca foi tomado por politicos, curiosos, fas,
jornalistas e multiddo de interessados no assédio aos jogadores.

Com a agitacdo vivida na véspera, entra em consideracdo até que ponto essa
mudanca de endereco teria influido no resultado que ocorreria no dia seguinte. Agregava-se,
por conseguinte, mais um elemento causal e estrutural as hipoteses sobre a derrota. Depois
de Mario Filho, estes repetiriam e rememorariam o incidente como um dado extracampo
gue contribuiu para o resultado negativo inesperado.

A guisa de conclusao

A obra do jornalista Mario Rodrigues Filho tem sido alvo de intensos
guestionamentos académicos nos ultimos anos, repercutindo em polémicas historiograficas
desenroladas em periédicos como a revista Estudos Histdricos (Dossié Esporte e Lazer, 1998).
Um dos pontos centrais da discussdo reside na validade da utilizacdo de seus escritos como
fontes para a pesquisa histérica e no modo reiterativo, para ndo dizer acritico, pelo qual
cientistas sociais o empregaram desde o inicio da década de 1990 (HELAL; SOARES;
LOVISOLO, 2001).

Conforme procurou-se apontar nesse artigo, parte expressiva das cronicas de Mario
Filho, publicadas originalmente nos anos 1940 e reescritas na década de 1960, retratou a
historia do futebol brasileiro, com base em sua memodria de jornalista e em sua escrita
romanesca. Esta, é sabido, procurava dar tonalidades ficcionais a experiéncia colhida em
entrevistas com jogadores do passado, em recortes de imprensa guardados do periodo
amador e nas proprias recordacdes pessoais do jornalista, como é o caso da Copa de 1950
(SILVA, 2014).

Sem entrar no mérito da validade da utilizacdo ou ndo de O negro no futebol
brasileiro no meio universitario, convém enfatizar a sua importancia na compreensao e na
reconstrucdo factual dos elementos explicativos para a decifracdo da chamada “tragédia de
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16 de julho” e para a Copa do Mundo de 1950 como um todo. Na medida em que nao se
tratou aqui de averiguar a existéncia de uma suposta “verdade” ou de uma fonte fidedigna
contida no relato, mas de observar a estratégia discursiva quando da publicacdo da segunda
edicdo, o livro permite examinar o modo como tais interpretacbes se consagraram no
imagindrio nacional a partir dele. Neste sentido, a utilidade do livro continua viva e
incontornavel a compreensdao do memorialismo esportivo na contemporaneidade.

Os textos desse cronista esportivo permanecem referenciais na reproducdo da
memoria coletiva no que diz respeito a fatos e a episddios associados a uma histdria do
futebol no Brasil. No tema aqui em tela, suas referéncias ao Mundial de 1950 sdo relevantes,
porquanto contém passagens que seriam retomadas e esmiugadas por outros jornalistas nas
décadas seguintes.

No ultimo decénio, desde o anuncio do Brasil como pais-sede da Copa de 2014,
chega a impressionar o numero de livros publicados que tratam da tematica da derrota.
Trata-se de obras de testemunho ou de novas reportagens jornalisticas dedicadas a
personagens e incidentes daquela tarde de julho de 1950. Forcoso é reconhecer que se esta
em face de um interesse por assim dizer monotematico, a ponto de pouco se saber sobre os
demais jogos da competicdo, afora os da Selecdo Brasileira®.

Seria oportuno, portanto, levantar a pergunta do inicio do artigo: por que a
obsessdo nacional com o vice-campeonato de 19507 Por que lembra-la com tanta insisténcia,
depois de sucessivas conquistas e de um reconhecimento internacional da supremacia
técnica do estilo de jogo nacional?

Se ndo é possivel responder a essa questdo, que remete a seducdo da memoria
(HUYSSEN, 2000) no periodo contemporaneo, cabe, no entanto, destaca-la como um indice
relevante do modo de narrar do memorialismo esportivo. Sendo constitutivo da
nacionalidade, é cabivel encerrar com a menc¢do aos volumes mais recentes dedicados a
temadtica, que dao continuidade as indagag¢des formuladas por Mario Filho nos idos de 1960.

O mais obsessivo e exaustivo de todos é o ensaio Anatomia de uma derrota, do
jornalista Paulo Perdigdo, publicado originalmente em 1986 e revisado e ampliado em 2000,
guando a “tragédia” completou meio século. O autor estivera presente ao jogo, com apenas
onze anos de idade e o impacto daquela lembranca levou-o a uma imersdo ensaistica na
reconstituicdo dos mais minuciosos acontecimentos sobre aquele torneio. A locucdo
radiofénica completa do jogo, inclusive, é apensa ao livro, sendo transcrita e comentada nos
minimos detalhes, gragas ao acesso do autor aos arquivos da Radio Nacional.

Também em 2000, ao completar cinquenta anos do jogo Brasil/Uruguai, uma leva de
livros foi lancada, com revisitacdo do tema. Enquanto o jornalista Geneton Moraes Neto
publicava o livro Dossié 50, com a adaptacdo dos relatos das entrevistas dos onze jogadores

8 Uma excecdo é o estudo do historiador André Capraro sobre as partidas realizadas no estddio Durval de Brito,
no Parand, estado da regido sul do Brasil. Cf. CAPRARO, 2010.
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envolvidos na partida, outro companheiro de profissdo, Roberto Muylaert, dedicava-se
estritamente aquele que ficou marcado como o grande vildo da derrota: Barbosa.

Na obra Um gol faz cinquenta anos, ele reporta vinte horas de conversa com o
jogador, no final dos anos 1990. Dentro do relativo boom editorial a que assistiu o futebol, o
trabalho foi reeditado as vésperas da Copa de 2014, com um novo nome no subtitulo: um gol
silencia o Brasil. Por fim, o jornalista Teixeira Heizer, na mesma linha investigativa dos
anteriores, a reiterar os interesses enunciados e investigados por Mario Filho em 1964, lanca
Maracanazo: tragédias e epopeias de um estddio com alma, para dissecar a efeméride de
meio século da Copa.

Esses sdo, pois, apenas alguns dos exemplos de um episddio ainda longe de se
exaurir no contexto brasileiro, dado o préprio carater ciclico com que se organiza a
temporalidade do megaevento internacional. Tanto como curiosidade quanto como intriga
histérica, permanece a pergunta: por que perdemos?

Artigo recebido em 14 jan. 2017
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Resumo:

O artigo propoe-se a analisar trabalhos historiograficos envolvendo a Guerra de 1932, mais
conhecida como “Revolucdo Constitucionalista”. Procura-se observar quais foram as
principais hipdteses para o advento do conflito, assim como algumas das perguntas que
nortearam os trabalhos que versam sobre o tema. A literatura sobre o tema é vasta, no
entanto, acredita-se que ainda existem pontos inexplorados pelos historiadores ou que
necessitam de um aprofundamento.

Palavras-chave: Historiografia, Revolucdo Constitucionalista de 32, Guerra de 1932, Guerra
Nacional.

Abstract:

The article is proposed to analyze historiographical works involving the war of 1932, better
known as "Constitutional Revolution". Search-if you look at what were the major hypotheses
for the advent of the conflict, as well as some of the questions that guided the work which
focused on the topic. The literature on the topic is vast, however, it is believed that there are
still unexplored by historians or points that need further elaboration.

Keywords: Historiography, Constitutionalist Revolution of 32, War of 1932, National War.
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A historiografia da Guerra de 1932 e a sua amplitude

Em 9 de julho de 1932, o Brasil entrou numa sangrenta guerra civil. A Guerra de
1932, mais conhecida como “revolucao constitucionalista de 32", se estenderia até o dia 2 de
outubro do mesmo ano, perfazendo um total de 85 dias de conflito?. E vasta a literatura
gue compreende a Guerra de 1932. Contudo, é digno de nota que boa parte destas obras se
resume a memorialistas, fruto das reminiscéncias e dos ideais de ex-combatentes ou
participantes do conflito. Além disso, as obras sobre o tema possuem como principal
delimitacdo espacial o estado de S3o Paulo. Ndo obstante, o presente artigo pretende
analisar alguns dos principais trabalhos que versam sobre a Guerra de 1932 e que nos
ajudam a desvelar diferentes aspectos do conflito.

A primeira producdo académica sobre a Guerra de 1932 foi um artigo publicado pela
Revista do Arquivo Municipal de S3o Paulo. Trata-se de um trabalho publicado em 1949, pelo
socidlogo Florestan Fernandes, intitulado A Revolugdo Constitucionalista e o estudo
socioldgico da guerra?. E interessante notar que o primeiro trabalho académico sobre o
conflito tenha ocorrido apds dezessete anos do seu acontecimento e quatro anos apds o fim
do Estado Novo. Este artigo foi escrito com base no didrio de um ex-combatente da Guerra
de 1932, intitulado Palmares pelo avesso pelo seu autor Paulo Duarte. O texto de Fernandes
procura explorar as relacdes sociais entre os soldados no campo de batalha, o que o
caracteriza como uma obra voltada para o campo da Sociologia.

E de 1966 a primeira obra que adquiriu certa notoriedade diante da academia e que
procura narrar os acontecimentos de 1932. Trata-se de 1932 — a guerra paulista escrito por
Hélio Silva, livro que faz parte de sua colec¢do O ciclo de Vargas3. Apesar de Hélio Silva ndo
ser um historiador de oficio, o seu trabalho ganharia notoriedade no meio académico por
coletar e apresentar inumeras fontes, o que ndo se restringia apenas a Guerra de 1932, mas
a todo o periodo de 1930% A contribui¢cdo documental de Silva fica evidente ao longo das
398 paginas que compdem o livro. Nele o leitor se depara com uma miriade de telegramas,

1 0 nome do movimento eclodido em 1932 no Estado de S3o Paulo pode variar de acordo com o
posicionamento historiografico dos autores que se debrucam sobre o tema. Acreditamos que a nomenclatura
mais correta seja a de guerra civil, ndo apenas por conta da projecdo do conflito como pela prépria definicao do
termo que, segundo o Diciondrio de Politica é a guerra conduzida quando conduzida por cidaddos de um
mesmo Estado. Para Saint-Pierre a guerra civil se desenvolve em uma unidade deciséria, como manifestacdo
extrema de uma pluralidade politica. In: BOBBIO, Norberto; MATTEUCCI, Nicola e PASQUINO, Gianfranco.
Diciondrio de Politica. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia: Sdo Paulo: Imprensa Oficial do Estado, 2000, p.
572 e SAINT-PIERRE, Héctor Luis. A politica armada: Fundamentos da guerra revolucionaria. Sdo Paulo: Editora
Unesp, 2000, p. 34. No presente artigo iremos nos referir ao conflito como Guerra de 1932.

2 Este artigo estd publicado também em FERNANDES, Florestan. Florestan Fernandes: leituras & legados. Sdo
Paulo: Global, 2010.

3 Os titulos dos livros que compdem esta cole¢do sdo: 1922 — Sangue na areia de Copacabana; 1926 — A grande
marcha; 1930 — A revolugdo traida; e 1931 — Os tenentes no poder.

4 Se levados em consideracdo todos os livros da cole¢do. ABREU, Marcelo Santos de. Os Martires da Causa
Paulista: culto aos mortos e usos politicos da Revolugdo Constitucionalista de 1932 (1932-1957). 2010. 312 F.
Tese (Doutorado em Histdria Social). Universidade Federal do Rio de Janeiro — Rio de Janeiro, p. 39.
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cartas, convenc¢des militares, anteprojeto do programa do Partido Democratico (PD),

manifestos e até a publicacdo dos exilados que se encontravam em Lisboa apds o fim da
5

guerra-.

A obra de Silva, apesar de contribuir consideravelmente para a Guerra de 1932 com
a compilacdo de fontes realizadas por ele, do ponto de vista historiografico, é extremamente
marcado por uma visdo factual do processo. O proprio autor faz questdo de frisar na
introducdo do seu livro que ndo “poderia jamais escrever um livro contra Sdo Paulo. Seria
agir contra mim mesmo, porque estava unido aos paulistas, como tanta gente desta boa
terra carioca. Dei-lhes o que de mim tinha de melhor”®.

A narrativa de 1932 — a guerra paulista se concentra basicamente na transcricdo da
documentacdo e praticamente ndo ha analise do autor em cima dos fatos apresentados pelas
fontes. Segundo o historiador Marcelo Santos de Abreu, o que Hélio Silva pretendia era:

[...] fixar a verdade dos acontecimentos a partir do confronto de falas
dissonantes: as vozes dos antagonistas da cena politica aparecem em seu
texto na infinidade de documentos transcritos pelo autor. Hélio Silva,
entretanto, desloca a interpretacdo para o leitor no futuro. E preocupa-se
em se ater aos fatos por dois motivos. Em primeiro lugar, Silva defendia essa
concepcdo de histdria por oposicdo a outras possibilidades de escritura
vigentes em seu tempo. Afirmava que a histdria era o fato, o documento e a
politica, distanciando-se, por exemplo, dos marxistas que supunham o
acontecimento como fendmeno das mudangas socio-econdmicas. O
segundo motivo que levava Hélio Silva a narrar os acontecimentos
consubstanciava-se no fato de que o autor, passados 34 anos, sentia-se

comprometido com a “causa paulista”.’

Dessa forma, tanto a inspiragdo memorialistica de Hélio Silva, quanto a sua prépria
concepcao de Histdria marcaram a sua obra. Ainda assim, para Abreu, “com todas as criticas
gue se podem fazer sobre sua intencdao quase memorialisitca, o rigor do método assegura a
sua validade como material de referéncia sobre os acontecimentos de 1932”8,

Em 1980, é publicado o livro Regionalismo e centralizagdo politica: Partidos e
Constituinte nos anos 30, sendo esta obra o resultado de um projeto desenvolvido no Centro
de Pesquisa e Documentacdo de Histéria Contemporanea do Brasil. O livro coordenado pela
historiadora Angela Maria de Castro Gomes, tem ainda a contribuicdo dos historiadores
Rodrigo Bellingrodt Marques Coelho, Dulce Chaves Pandolfi, Maria Helena de Magalhdes

5 Ver as paginas 261-264 para a lista dos proscritos. Para além das fontes que encontrarmos no decorrer do
livro, Silva compilou boa parte destas no anexo do livro que vai da pagina 267 a 385. SILVA, Helio. 1932: a guerra
paulista. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1976.

6 lbidem, p. 26.

ABREU, Marcelo Santos de. Op. cit., p. 43.

8 lbidem, p. 43.
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Castro, Helena Maria Bousquet Bomeny e Lucia Lahmeyer Lobo. Nesta obra encontramos,
grosso modo, uma andlise sobre a década de 1930, mais precisamente os anos que vao de
1930 a 1937, onde sdo pontuados os diferentes embates e projetos politicos que disputaram
o poder no periodo. No entanto, para a analise aqui proposta nos atemos ao capitulo
intitulado  Revolu¢cGo e restauragdo: a experiéncia paulista no periodo da
constitucionalizagdo, redigido por Angela Maria de Castro Gomes, Lucia Lobo e Rodrigo
Coelho.

No capitulo supracitado, os historiadores se dedicam principalmente a andlise do
“caso” paulista no momento posterior a Guerra de 1932, até um segundo momento
assinalado pela promulgacao da Constituicdo de 1934. N3do obstante, o texto também aborda
o conflito de 1932, expondo o debate politico que levou o pais a uma guerra civil. Neste
sentido, o trabalho contribuiu de uma maneira sem precedentes para a historiografia, isto
porgue analisa o conflito de 1932 como uma “guerra civil”, resultado de uma disputa politica
mais ampla que o estado de S3o Paulo. Para os autores, desde a revolucdo de 1930° havia
um intenso debate sobre a centralizacdo e a descentralizacdo do poder politico no pais, esta
discussdo colocou em lados opostos dois setores basicos que apoiaram o movimento de
1930, marcadamente o tenentismo?® e as oligarquias regionais dissidentes''. Em S3o Paulo,
esta disputa foi mais acentuada e “tal confronto assumiria contornos especiais, quer pela

9 Existe uma ampla discuss3o na academia a respeito da terminologia correta para o movimento iniciado em 3
de outubro de 1930. Isto se deve as diferentes explicagdes sobre a natureza do movimento. Consideramos que
as trés principais perspectivas sdo: 1930 como um golpe no movimento da classe operaria que vinha em
ascendéncia vertiginosa, principalmente na década de 1920; 1930 como uma revolugdo, podendo ser da classe
média ou da burguesiaindustrial; por fim, 1930 como um movimento realizado para reafirmar o pacto
oligadrquico da Republica Velha que havia sido rompido no governo de Washington Luis. Ndo faz parte do
presente trabalho a discussdo sobre o cardter do movimento de 1930, contudo, optamos pela utilizacdo do
termo revolugdo de 1930 por acreditarmos que se trata do termo mais corrente e consagrado nahistoriografia
para o referido movimento, do mesmo modo que o historiador Boris Fausto utilizou o termo. Ndo obstante para
compreender algumas das diferentes perspectivashistoriograficas sobre a revolugdao de 1930 indicamos a obra
de Boris Fausto. Arevolucdo de 1930: Histdria ehistoriografia. SdoPaulo: Companhia das letras, 1997. Ja para a
perspectiva que aborda revolugdo de 1930 como um golpe na classe operaria indicamos o trabalho de Edgar de
Decca 1930: o siléncio dos vencidos. Sdo Paulo: Brasiliense, 2004 e sobre o viés da restaura¢do do pacto
oligdrquico recomendamos VISCARDI, Claudia Maria Ribeiro. O teatro das oligarquias: uma revisao da politica
do “café com leite”. Belo Horizonte: Fino Traco, 2011.

10°0 movimento que ficou conhecido como tenentismo apenas na década de 1930 surgiu em julho de 1922.
Possuia relagdo com o impulso dado a oficiais brasileiros que tiveram a instrugdo francesa no Exército, por
conta desta, certos oficiais se tornaram atores politicos. Para Frank D. MacCann os tenentes almejavam a
reforma militar e também queriam mudar a sociedade brasileira, segundo este autor: “... ambas as reformas
fundiam-se. Embora os detalhes sejam vagos, eles preferiam um Estado menos liberal e mais autoritario que
interviesse na economia de modo a produzir uma distribuicdo mais justa da riqueza. O movimento era mais
negativo do que positivo, e em seus aspectos praticos, operacionais, era mais uma luta pelo controle do
Exército do que pela reforma da sociedade. Sua confusdo e rdpido colapso, depois de brevemente ter tido o
poder ao seu alcance em 1930, mostra sua imaturidade.” MACCANN, Frank D. Soldados da Patria: Histéria do
exército brasileiro 1889-1937. Sdo Paulo: Companhia das Letras, Rio de janeiro: Biblioteca do Exército, 2009, pp.
339-340.

11 GOMES, Angela de Castro (Coordenagdo). Regionalismo e centralizac3o politica: Partidos e Constituinte nos
anos 30. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1980, p. 239-240.

Mosaico - Volume 8 - Namero 12 - 2017



Artigo Felipe Castanho Ribeiro 231

incisiva intervencao do tenentismo amparado pelo Governo Provisério, quer pela radical
reacdo das forcas politicas paulistas”!2.

Para os autores, a politica nacional de centralizacdo, implementada pelo Governo
Provisério no estado paulista através dos tenentes foi o principal fator que levou a Guerra de
1932. Os embates entre o interventor Jodo Alberto, “estrangeiro” 3 e tenente, com a
oligarquia paulista representou a discussdo centralizacdo/descentralizacdo. Sendo assim, a
Guerra de 1932 foi uma reacdo dos paulistas ao declinio politico do estado, afastado “dos
centros de decisdo da politica nacional e até mesmo da politica regional”*4. Nesta raz3o, os
autores concluem que o “caso” paulista foi emblematico e que “constitui, no que se refere a
todo este confronto entre tenentismo e oligarquias, um laboratério por exceléncia” .

E de 1981 o livio O Movimento de 1932: a causa paulista, escrito pela historiadora
Maria Helena Capelato. Sua obra foi publicada as vésperas do aniversario de meio século da
guerra. Nesta, a autora aborda os principais acontecimentos politicos que levaram ao
desgaste da relacdo entre o Governo Federal e elite politica paulista. A principal insatisfacdo
de S3o Paulo seria com a influéncia que o grupo tenentista exercia no estado e com o
desgaste deles com os membros do PD.

Segundo a autora, a questdo da constitucionalizacdo ficava em segundo plano e os
proprios:

[...] diretores do PD sempre tinham sido de opinido de que a Constituinte
poderia ser protelada se o Governo do Estado fosse entregue ao partido. O
gue se pretendia efetivamente era a nomeacao, para a Interventoria, de um
paulista, civil e membro do Partido. Ndo se contestava, pois, o carater da
Interventoria. Essa luta pelo poder revestiu-se de uma conotacao legalista
expressa ho movimento pré-constitucionalizacdo do pais.®

A propria politica do Governo Provisério procurava atender as eventuais demandas
do estado paulista. Esta constatacdo ficou clara com a decisdo do Tesouro Federal, diante da
crise econOmica que atingia a economia cafeicultora, de comprar todo o estoque de café
retido?’.

O trabalho de Capelato se destaca ainda pela inser¢do de um terceiro elemento na
Guerra de 1932, a classe operaria. Sobre este aspecto, afirma que 1932 fora o ano em que
mais ocorreram greves na década de 30 e que essa perturbacdo da ordem incomodava a
classe dominante paulista.

12 1dem.

13 Pois se tratava de um pernambucano.

14 GOMES, Angela de Castro (Coordenac3o). Op. cit., p. 239.

15 Ibidem, p. 241.

16 CAPELATO, Maria Helena. O movimento de 1932: a causa paulista. S30 Paulo: Brasiliense, 1981, p. 48.
7 |bidem, p. 21.
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A interferéncia continua do Governo Provisério no mundo do trabalho, sobretudo a
partir das promulgacdes das leis sociais que procuravam atender determinadas
reivindicagdes do movimento operario, incomodavam a elite paulista. Na cidade pairavam os
ideais comunistas, através da acdo do Partido Comunista Brasileiro (PCB), e anarquistas, por
meio dos anarco-sindicalistas'®.

Para Capelato, a questdo operaria estava presente e o seu elemento ndo poderia ser
desprezado pelos historiadores. Em suas palavras, conclui que “o conflito de classes, embora
ausente no idedrio do Movimento de 32, nele esteve presente e fundamentou a luta pela
Ordem”*®. Ainda que aborde a quest3o operdria, o livro trata do assunto de uma maneira
secundaria, delegando para outros historiadores a tarefa de explorar mais o assunto, o que
ndao demoraria.

Sete anos depois da publicacdo de Capelato, é editado o livro do historiador Holien
Gongalves de Bezerra intitulado O jogo do poder: RevolugGo paulista de 32. Nesta obra o
autor se dedica a estudar a participacdo das diferentes classes no movimento de 32, levando
em consideracdo o papel dos trabalhadores - urbanos e rurais -, da classe média e da classe
dominante.

Na visdo do autor, o trabalhador paulista ndo se sensibilizou com a guerra por
entender que a causa do conflito ndo fazia parte dos seus interesses, mas sim da classe
dominante. Esta ultima, por sua vez, conseguiu cooptar a classe média, pois segundo
Bezerra:

E um traco caracteristico da classe média sua postura mais conservadora do
que revoluciondria [...] Os integrantes desta classe acumularam certo
capital, seja em bens seja em conhecimentos e habilidades profissionais.
Sentem-se injusticados se uma nova sociedade vier anular os frutos de seus
esforgos, nivelando a todos aquilo que foi conseguido com extremo
sacrificio somente por alguns.?

Dessa maneira, para Bezerra, a classe média seria uma “massa de manobra", termo
utilizado pelo autor, para a classe dominante, reproduzindo os seus valores com o afa de
algum dia ascender ao nivel da burguesia paulista.

Como podemos perceber, o trabalho de Bezerra é fortemente inspirado na
historiografia marxista corrente nos anos de 1970, carregado de termos como /uta de classes,
ideologia, classe dominante e cooptag¢do. Logo no inicio do livro, o autor afirma conceber o
processo politico de 1932 como um “momento privilegiado do processo das relagdes de
classe no Brasil, onde aparecem com bastante clareza os mecanismos de dominag¢do de uma

18 CAPELATO, Maria Helena. Op. cit., pp. 65-69.
1% |bidem, p. 65.
20 BEZERRA, Holien Goncalves. O Jogo do Poder: Revolugdo Paulista de 32. S3o Paulo: Moderna, 1988, p. 71.
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classe sobre o conjunto da sociedade”?. Ainda sobre o trabalho de Bezerra, o autor também
defende a ideia de que a causa que levaria a burguesia paulista ao conflito ndo era a
reconstitucionalizacdo do pais e ndo passavam de pretextos para a reconquista do poder.

A respeito do fim do Governo discriciondrio e retorno ao regime constitucional, o
autor critica que “poucos autores fazem referéncia ao fato de que, desde inicios de 1932,
Getulio Vargas ja havia prefixado a data das elei¢ces (para a constituinte)”?2.

O livro 1932: A Guerra Civil Brasileira publicado em 1982,6 uma das obras mais
completas sobre o movimento de 1932. Ao todo sdo 14 capitulos que, entre outros aspectos,
abordam as origens da guerra; a sua fase de conspiragao; as suas inUmeras tramas que a
permeiam; o conflito e suas consequéncias fora de Sdo Paulo; os desdobramentos do
conflito; e a reconciliagdo do Governo Provisério com os paulistas?3. Para o autor, o conflito
atingiu proporgdes nacionais e demonstra ao longo do seu livro, ainda que pontualmente, a
participacdo das diferentes regides do pais. Justifica-se assim o subtitulo da sua obra, A
guerra civil brasileira.

Hilton também considera a reconstitucionalizacdo do pais um pretexto por parte do
de S3o Paulo, que ocultava a sua verdadeira intenc¢do: a reconquista da autonomia politica do
estado. O retorno do pais a ordem constitucionalista seria uma forma de reconquistar o
poder politico do estado por vias legais e de maneira duradoura. O status quo anterior a
revolugdo de 1930 era o objetivo?.

Ao contrario das obras mencionadas anteriormente, o autor prioriza uma
abordagem mais politica do movimento em detrimento do componente social. A constelagao
de personagens do livro remete a homens proeminentes do cenario politico que se
envolveram no conflito. Destacam-se, assim, Getulio Vargas, Jodo Alberto, Pedro de Toledo, o
general Bertholdo Klinger, general Gées Monteiro e o coronel Euclides Figueiredo. O livro se
dedica também a algumas questdes especificas bem interessantes. Como exemplo, vale citar
o capitulo IX, intitulado Guerra no ar, no qual Hilton se dedica ao estudo da aviagao durante
a guerra®>,

Na obra de Hilton, também destacamos o capitulo denominado A quinta coluna

21 BEZERRA, Holien Goncalves.Op. cit., p. 26.

22 |bidem, p. 76.

23 0 livro comega ainda de uma maneira bem peculiar com uma narrativa criada pelo autor em que a guerra
civil teria sido vencida pelos paulistas, o que pode surpreender aos mais desavisados. Conjecturamos que esta
iniciativa de Hilton procura demonstrar a seriedade do conflito e, que poderia ter mudado os rumos politicos do
pais. HILTON, Stanley. A guerra civil brasileira: histéria da Revolugdo Constitucionalista de 1932. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1982, pp. 09-15.

24 HILTON, Stanley. Op. cit., p. 21.

25 De modo geral, na visdo do autor, o emprego da Forca Aérea, pelos dois lados, fora bastante valorizado.
Entretanto, sua valorizagdo muita das vezes ndo se dava tanto pela possibilidade de estrago dos aviGes, mas
principalmente pelo efeito moral que ocasionava nas tropas inimigas, sobretudo porque as técnicas e os avides
ainda eram rusticos.
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constitucionalista. Nele, o autor elenca uma série de fatos ocorridos fora de S3o Paulo de
caracteristicas prod-constitucionalista. Demonstra, dessa forma, a conspiragdo contra o
Governo Provisdrio em outras regidoes como o Rio Grande do Sul, Minas Gerais e o préprio
Distrito Federal:

[...] onde uma pequena rede de dedicados ativistas trabalhava
assiduamente organizando um sistema de fuga para militares que
desejassem seguir para S3o Paulo, remetendo informagdes politico-militares
ao alto comando constitucionalista via uma estacdo radio-emissora
clandestina e articulando levantes em Minas Gerais e no préprio Rio de
Janeiro.*

Outro trabalho que estuda o movimento de 32 é o livro Tenentismo e Revolu¢éo
Brasileira de Vavy Pacheco Borges, publicado no ano de 1992, fruto de sua tese de
doutorado. Nesta obra, a historiadora ndo tem como foco apenas o ano de 1932, mas sim a
conjuntura de 1930 a 1932. A autora estuda a dinamica e tensdes no estado de Sdo Paulo
envolvendo a Legido Revolucionadria, o lider tenentista Miguel Costa, e a elite politica
paulista. Para a observacdo desse periodo, Borges utiliza a imprensa como a sua principal
fonte?’. Com base na andlise das fontes, afirma que o principal motivo de insatisfacdo de Sdo
Paulo foi a perda de autonomia para o Governo Provisério, o que levou o conflito politico as
vias de fato?8. Para a autora, o estado de S3o Paulo é alvo de uma acirrada disputa pelo
poder que:

[...] entre outubro de 30 e julho de 32, uma intensa luta pelo exercicio do
poder estadual, entre aqueles que nele se encontram e os que dele estao
mais proximos; essa luta — na qual vejo duas fases — chega até a extrema
violéncia de ataques mortais a partidos e de uma guerra civil.?®

As duas fases a que Borges se refere sdo o periodo da interventoria de Jodo Alberto
no estado paulista e o que se segue apds a sua demissao, em 15 de julho de 1931. Em ambos
os periodos, a disputa pelo poder politico era acirrada e tinha como principais personagens
os tenentes, o PD e o PRP. Foi do embate entre essas forgas que gerou-se a tensdo politica
gue redundou na Guerra de 1932.

Em 1998, o historiador Jeziel de Paula publica sua dissertacdo de mestrado através
do livro intitulado 1932: Imagens construindo a Histdria. No seu trabalho, De Paula analisa o
movimento através das inumeras imagens e fotografias produzidas no contexto e sobre a
guerra. O autor considera que as imagens se constituem importantes fontes primarias e que

26 HILTON, Stanley. Op. cit., p. 299.

27 A autora analisou cinco jornais ao todo: O tempo e o Correio da Tarde, 6rgdos da LR; Didrio Nacional, Didrio
Carioca e o Estado de S. Paulo representando o que Borges chamou de a “imprensa democratica”.

28 BORGES, Vavy Pacheco. Tenentismo e Revolugdo Brasileira. S3o Paulo: Editora Brasiliense, 1992, p. 185.

2 |bidem, p. 32.
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auxiliam a compreensao do fato histérico. Representam uma parte do real, do acontecido, e
s30, nessa perspectiva, “um indice, como uma pegada indicando a passagem de alguém”3°,

Para o autor, a versdo dos vencidos predomina na vasta literatura sobre o tema, isto
porque a literatura que versa sobre o tema, com cerca de 270 livros, foi escrita pelos
memorialistas, na sua grande maioria composto por ex-combatentes e participantes do
movimento. Para De Paula, essas memarias foram redigidas as pressas, ainda em combate
ou logo apds o fim do conflito e “contam uma histéria que fala mais de seus ideais, seus
sonhos e suas paixdes do que da realidade que os gerou”3'. Ainda que, na perspectiva deste,
a Guerra de 1932, em parte, teria ocorrido “pelos inevitaveis desdobramentos do amalgama
de interesses que fundia momentaneamente os multiplos e contraditérios projetos da
revoluc3o liberal de outubro de 1930”32,

Em funcdo dos 85 dias de conflito, da amplitude do movimento e do alto niumero de
mortos, De Paula acredita que a melhor terminologia para o evento seja guerra civil, em
detrimento de revolugdo, pois este termo sempre fora utilizado na histéria brasileira para
designar qualquer tipo de movimento armado33.

Para a questdo da participacdo dos trabalhadores de Sdo Paulo na guerra, De Paula
infere que estes participaram sim do conflito. O autor chega a identificar, tanto nos jornais
guanto em memodrias publicadas apds o conflito, que alguns operdrios chegavam a doar os
seus saldrios para a causa paulista. Além disso, nota que boa parte dos batalhdes voluntarios
civis foram formados em bairros operarios como o Bras, Agua Branca, Mooca, Lapa, Vila
Mariana e Penha3. Esta analise de De Paula seria alvo de criticas bem consistentes por parte
do historiador Marcelo Santos de Abreu. Segundo este, De Paula n3do teria levado em
consideracdo as circunstancias que ocasionaram o engajamento do operariado na causa, que
poderia ter ocorrido por conta do “desemprego, achatamento salarial e forte repressdo ao
movimento operario” 3.

Ainda sobre o livro, De Paula se esforca para mostrar a brasilidade do movimento, se
opondo aqueles que atribuem ao movimento um carater regionalista. Entretanto, ao nosso
olhar, essa afirmacdao é desfocada, tendo em vista que o movimento poderia até nao ser
regionalista, mas que, quando entendido em didlogo com uma conjuntura nacional, possui
claros interesses regionalistas — como a autonomia politica do estado de Sdo Paulo3®. O autor
constréi boa parte dessa hipotese através das inUmeras imagens que denotam um carater
mais nacional do que paulista.

30 DE PAULA, Jeziel. 1932: imagens construindo a histdria. Campinas/Piracicaba: Editora da UNICAMP/Editora
UNIMEP, 1988, p. 22.

31 Ibidem, p. 29.

32 Ibidem, p.30.

33 Ibidem, p. 30.

34 DE PAULA, Jeziel. Op. cit., 118.

35 ABREU, Marcelo Santos de. Op. cit., p. 81.

36 E 0 caso da j4 mencionada obra de BEZERRA, Holien Goncalves. Op. cit., ver principalmente a pagina 86.
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A obra de Jeziel De Paula procura demonstrar que os motivos que levaram Sao Paulo
a guerra sao desdobramentos do intricado contexto politico do pais e que atingiam o estado
paulista de maneira mais acentuada. Ainda assim, a causa paulista, segundo o autor, era
repleta de brasilidade.

No ano de 2002 a Guerra de 1932 completava 70 anos. Em comemoragdo a
efeméride, foi lancado o livro 1932: Histdria da Revolugdo de 32, de Hernani Donato. A obra,
de cardter laudatdrio, defende a ideia de um movimento mais a favor da constituicdo e
contra a ditadura do que pela autonomia politica administrativa de Sdo Paulo.

Donato se refere ao movimento como sendo civico-politico e militar e, ao longo da
obra, tece argumentos que tentam demonstrar que Sdo Paulo estava contra a ditadura,
deixando a questdo da disputa pelo poder politico do estado em segundo plano. Quando do
discurso realizado em 25 de janeiro de 1932, em um dos comicios politicos que antecederam
o conflito e mobilizavam o povo para o combate, na visdao do autor as duas diretrizes que
norteariam o movimento se esclarecem. Dessa forma, a causa mor de 1932 era a luta contra
a ditadura, e a ideia de separatismo, se presente, era minima:

Oposicdo ao regime ditatorial; clamor pelo fim da segregacdao imposta ao
Estado na comunhdo nacional. Que ele pudesse, como podiam todos os
demais Estados, escolher o seu secretariado, as autoridades. Observar que
nem nesse comicio nem nas manifestagdes seguintes, mesmo depois da
guerra, os adversarios nunca foram tachados de brasileiros, ou cariocas,
baianos, mineiros etc., mas sim de ditatoriais.?’

Uma das obras mais recentes sobre 1932 é A revolugdo de 1932: constituicGo e
cidadania langada em 2010 pela Imprensa Oficial do Estado de Sdo Paulo e escrita por Marco
Antonio Villa. Para Villa, a Guerra de 1932 é motivada por dois grandes elementos que
justificam a queda de popularidade de Getulio Vargas em Sao Paulo: a autonomia politica do
estado e a realizacdo de uma nova Constituicdo, ja que este fora ovacionado no estado dois
anos antes na revolucdo de 1930. Nas palavras de Villa:

A questdo central, que pode justificar essa mudanca, é a da autonomia do
estado: ao assumir o Governo Provisério, Getulio nomeou para Sdo Paulo
um interventor que, além de ndo ser paulista, atendia aos interesses dele e
ndo aos dos cafeicultores. Os paulistas também exigiam uma nova
Assembleia Nacional Constituinte e eleicdes para presidente, ja que
consideravam o governo de Getulio ilegal.®®

O autor afirma que mesmo com as trocas na interventoria de Sao Paulo, as mudancas

37 DONATO, Hernani. Histéria da Revolugéo de 1932. S3o Paulo: IBRASA, 2002, p. 39.
38 VILLA, Marco Antonio. A Revolugéo de 1932: Constituicdo e Cidadania. S3o Paulo: Imprensa Oficial do Estado
de Sado Paulo, 2010, p. 21.
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ndo atenderam ao perfil desejado pelos paulistas3?, criando, assim, um embate entre a elite
paulista e o chefe do Governo Provisério. Por isso, Getulio Vargas passa a ser persona non
grata no estado. Somente em 7 de marco de 1932 os paulistas tiveram a sua demanda
atendida, com a escolha do embaixador Pedro de Toledo para o cargo de interventor. Ainda
assim, se tratava de uma escolha polémica, ja que o embaixador estava distante da politica
paulista e possuia 72 anos.

Villa lembra ainda que o desgaste politico na relagdo entre o Governo Federal e Sdo
Paulo foi estimulado pelo movimento tenentista. Politicamente presente desde o inicio da
revolucdo de 1930 no estado, os tenentes eram os principais opositores do PD e também do
enfraquecido PRP. Os tenentes, segundo esse autor, ndo so se tornaram um obstaculo ao
projeto politico do PD de assumir a interventoria de Sdo Paulo, como procuravam adiar a
eleicdo para a Constituinte, porque sabiam que uma Constituicdo e um Congresso em pleno
funcionamento retirariam o poder politico do eclético grupo, que ndo tinha um projeto claro
para o pais.

Como os tenentes eram uma das principais bases de apoio politico ao seu governo,
Getulio Vargas precisava atender as suas demandas, ou parte delas. O autor conclui, entdo,
“gque o maior obstaculo para a efetivagdo da redemocratizagdo, exigida por Sdo Paulo, ndo
era o Chefe do Governo Provisério, ou seja, ndo era Getulio Vargas, mas sim uma parcela
consideravel da sua base de sustentacdo politica”4°.

Notamos que a questdao da autonomia politica do estado paulista ndao é deixada de
lado pelo autor. Contudo, ressalta que havia um interesse dos paulistas pela
reconstitucionalizagao do pais e que, de certa forma, ndao possuia vinculo com o objetivo
precipuo do movimento.

A questdo da autonomia politica do estado paulista realmente parece ter sido a causa
paulista. Como vimos, mesmo que indiretamente, tanto os trabalhos que apontam para este
caminho, como o livro da Capelato, intitulado O movimento de 1932 — a causa paulista,
guanto os trabalhos que pontuam S3ao Paulo como a vanguarda politica que lutava pela
reconstitucionalizagdo do pais, a questao da independéncia administrativa do estado,
cerceada desde a revolucdo de 1930, se faz presente. De certo modo, é a Unica questdo
efetivamente presente em todos os trabalhos analisados.

Um ponto de inflexao

Conseguimos perceber que a historiografia sobre a Guerra de 1932 também procurou

39 De que o interventor fosse paulista e civil.
40 VILLA, Marco Antonio. Op. cit., p. 25.
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se debrugar sobre outros elementos, como: o nivel de adesdo da populagdao paulista a
guerra; o envolvimento ou nao dos trabalhadores a causa paulista; se o movimento
realmente possuia cunho separatista; o papel dos diferentes atores politicos no conflito; o
front de guerra tais como as dificuldades enfrentadas por ambos os lados; o uso bélico de
avides pela primeira vez na Histdria do pais; o significado do evento, ou seja, se era uma
revolucado, revolta ou guerra civil, e tanto outros.

Os diferentes elementos abordados pela historiografia do tema contribuem
consideravelmente para uma reconstrucdo histdrica do evento. Acreditamos que a memoria
construida sobre a guerra, que a tratou quase sempre como um conflito essencialmente
regionalista, acabou influenciando decisivamente a producdo académica. O estabelecimento
dessa memoria provavelmente acabou desestimulando historiadores de outras regides do
pais a se interessar pelo tema. Defendemos a ideia de que o movimento de 1932 foi
efetivamente uma guerra civil. Ele envolveu diferentes setores da sociedade e regiGes do
pais, como, inclusive, algumas obras historiograficas ja pontuaram, mesmo que timidamente.
Desse modo, recentemente foram elaborados trabalhos que caminham nesta direcdo,
alargando a compreensao sobre o conflito bem para além das fronteiras paulistas.

Podemos assim inferir, até aqui, que as obras analisadas giraram em torno das
seguintes perguntas: Que motivos levaram S3do Paulo a guerra? Que grupos sociais
participaram do movimento? Qual foi a amplitude da guerra?

Também conseguimos identificar que, nos trabalhos analisados, a preocupacdo
maior se concentra nas respostas das duas primeiras perguntas, ficando a questdo da
amplitude da guerra — ou seja, seus desdobramentos, suas ligacdes com os outros estados e
com a conjuntura politica nacional — em segundo plano. Em alguns casos, essa questdo é
pouco analisada. J& em outros, procurava se demonstrar pontualmente a amplitude do
movimento para demonstrar que S3ao Paulo nao foi o Unico estado insatisfeito com o governo
discriciondrio de Vargas*'.

Esse posicionamento da historiografia também faz parte da /Juta pelo
enquadramento da memdria do evento, como apontado por Abreu*?. O autor chama a
atencdo para o fato da maior parte da producao bibliografica sobre 1932 se concentrar em
terras bandeirantes, o que por sua vez acaba impactando também na perspectiva que estes
livros abordam. Percebe-se, assim, que a maior parte das publicagdes retratavam a
perspectiva paulista em detrimento da ditatorial*. Para o autor, trata-se de uma verdadeira

41 Com certeza das obras mencionadas neste artigo a que mais se dedica a analise da Guerra de 1932 fora de
Sao Paulo é o livro de Stanley Hilton 1932: A Guerra civil Brasileira, sobretudo no capitulo nomeado como a
Quinta coluna constitucionalista.

42 ABREU, Marcelo Santos de. Op. cit., pp. 85-94.

4 Termo utilizado pela bibliografia pré S3o Paulo numa tentativa de desqualificar o Governo Provisério.
Capelato observa essa denominagdo para a Legido Revolucionaria de Sdo Paulo que foi taxada como extremista
e ditatorial, ver CAPELATO, Maria Helena. Op.cit., pp. 59-60. Abreu confirma essa hipdtese através do trabalho
de Vavy Pacheco Borges, Tenentismo e Revolug¢do Brasileira. Para o autor trata-se de uma “designacao
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luta pelo enquadramento da memdria do evento, que explicaria o porqué de predominar na
historiografia sobre o tema que a Guerra de 1932 pertence a Sdo Paulo, com poucos
trabalhos se dedicando a outros espacos.

Se, em um primeiro momento, a concentracdao de publicacGes bibliograficas no
estado de S3o Paulo levou a crer que o movimento sedicioso fora apenas um conflito local,
ao mesmo tempo ddo a entender que o restante do pais se encontrava em normalidade e
gue o Governo Provisério ndo possuia oposicoes significativas fora do estado paulista.

A politica e a composicdo do Governo Provisério — como o caso dos tenentes —
levaram a insatisfacGes, criando setores oposicionistas que ndo se contentaram apenas em
assistir, mas que procuraram, de alguma forma, apoiar os paulistas, seja conspirando ou se
rebelando contra o Governo Federal. O que afirmamos é que, apesar do front de batalhas se
encontrar em S3o Paulo, o estado bandeirante ndo estava sozinho na sua insatisfacdo e
outros elementos se mobilizaram, a favor de Sdo Paulo, fora do estado.

E interessante notar que a prépria historiografia sobre 1932 j4 apontava para um
caminho em que a mobilizacdo pré Sdo Paulo em outros estados era significativa. Ainda que
algumas dessas obras abordem muito rapidamente esses conflitos, elas apontam indicios da
verdadeira proporcao que a guerra atingiu.

O proprio livro 1932 — A guerra paulista de Hélio Silva, ja pontuava movimentos
dissidentes do governo discriciondrio fora de Sao Paulo e que chegaram a pegar em armas
contra as tropas legalistas. Segundo Silva, fazia parte dos planos dos paulistas que a Capital
da Republica se sublevasse contra o Governo de Vargas, o que seria o remate a sublevacao
do Rio Grande do Sul e de Minas Gerais**. Para o autor estava claro que:

A insurreicdao paulista era, politicamente, um movimento articulado pelas
frentes Unicas do Rio Grande e de S3o Paulo a que estavam tacitamente
ligados aos perremistas mineiros, ameagados pelos camisas pardas de
Francisco Campos e Olegario Maciel.*

O principal articulador no Rio Grande contra o Governo Provisorio era Borges de
Medeiros. Sua influéncia se alastrava pelas Brigadas Militares do estado sulista. O Exército do
Sul comandando pelo general Valdomiro de Lima dava sinais da infiltracdo de elementos leais
a Medeiros de modo que alguns elementos das Brigadas chegaram a afirmar que nao
avangariam mais contra os paulistas em obediéncia ao seu chefe gaucho. O general Lima

pejorativa atribuida pelos constitucionalistas aos “outubristas” que defendiam a prorrogacdo do regime de
excecdo a fim de extinguir todas as resisténcias ao processo revolucionario iniciado em 1930”, ver ABREU,
Marcelo Santos de. Op. cit., p. 89.

4 SILVA, Helio. Op. cit., p. 144.

4 |bidem, p, 149.
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contava com a forga policial pernambucana para conter a insubordinagdo das tropas®.

Junto a outros politicos proeminentes da Frente Unica Riograndense e de seus
adeptos, Borges de Medeiros, com o intuito de aliviar os paulistas ao manter parte da tropa
do Rio Grande no estado, chegou a realizar um movimento contra o Governo do interventor
Flores da Cunha, mas foi derrotado em Cerro Alegre no dia 20 de setembro. Mais ao norte do
pais, em Minas Gerais, outro estado que chegara a organizar uma Frente Unica contra o
Governo Provisdrio, o ex-presidente Artur Bernardes também organizou um movimento
contra o Governo, mas também ndo obteve sucesso. Bernardes acabou sendo capturado no
dia 23 de setembro, trés dias apds a captura de Medeiros no Rio Grande?®’.

Maria Helena Capelato observou a insatisfacdo desses dois estados contra o
governo de Vargas, mas ndao abordou detalhadamente a sublevac¢do parcial deles contra o
Governo Provisdrio, dedicando-se somente a uma rapida analise das frentes Unicas desses
estados. Capelato também afirma que havia uma estreita relagdo entre S3do Paulo, Rio
Grande e Minas. Contudo, apds a eclosdo do movimento, os interventores do Rio Grande e
de Minas Gerais permaneceram ao lado do Governo Federal®®.

Sem aprofundar muito a questdo, Hernani Donato também observou que havia
apoio a S3do Paulo no Distrito Federal:

No Rio, a policia comandada por Jodo Alberto prendia os suspeitos de
simpatia pela causa constitucionalista e por Sdo Paulo. Vargas e Jodo
Alberto sabiam igualmente que o general Jodo Gomes e o coronel
BrazilioTarborda chefiariam o provavel levante e a tomada do governo. E
cercaram-nos de vigias. O navio Pedro |, presiganga na Baia de Guanabara,
enchia-se com presos.*

O trabalho do historiador brasilianista Stanley Hilton contempla também a guerra
fora de S3o Paulo. Em 1932 — a guerra civil brasileira, Hilton aborda a intricada negociacado
entre as frentes Unicas para o levante militar e como, na ultima hora, as negociactes
falharam, ficando os interventores de Minas e Rio Grande a favor do Governo Provisério°.

Como vimos anteriormente, Stanley Hilton percebeu que havia uma rede de
conspiracao contra o Governo Provisorio no préprio Distrito Federal. Mais ainda, segundo
Hilton, era importante que os militares da Capital aderissem ao movimento e por isso os

46 |bidem, p, 166.

4Segundo o Diciondrio Histérico-Biogrdfico Brasileiro (DHBB) produzido pelo Centro de Pesquisa e
Documentagdo de Histéria Contempordnea do Brasil (CPDOC), doravante citado como DHBB/CPDOC. In
verbetes: Borges de Medeiros e Artur Bernardes, DHBB/CPDOC.

48 CAPELATO, Maria Helena. Op. cit., pp. 17-19.

49 DONATO, Hernani. Op. cit., p. 64.

50 HILTON, Stanley. Op. cit., p. 100.
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conspiradores chegaram a entrar em contato com o general Jodo Gomes®!, o coronel
Euclides Figueiredo e o também coronel Basilio Taborda®?, todos servindo no Distrito
Federal. Gomes ndo concretizou o seu apoio a causa paulista, mas Figueiredo chegou a
comandar as tropas paulistas no Vale do Paraiba ao lado de Taborda. Este ultimo, havia
inclusive prometido sublevar a Vila Militar na Capital, no entanto, ndo obteve sucesso.

O livro de Hilton é repleto de casos em que demonstra o apoio de civis e militares a
causa paulista, mas nos parece que existe uma centralidade da Capital no que diz respeito a
movimentos pro Sdo Paulo. Basta uma rapida lida no capitulo Xll do livro para percebermos a
atencdo dada pelo autor ao apoio ndo sé de elementos militares, mas politicos e civis
também. Esta atencdo dada pelo autor ao movimento pré Sao Paulo no Distrito Federal em
detrimento de outras regioes seria alvo de criticas por parte de Raimundo Helio Lopes que
na sua tese de doutorado publicada em 2014 defende que as agdes conspiratorias no Norte
do pais:

[...] podem ser pensadas a partir de dois angulos distintos. No primeiro deles, se
abordadas caso a caso, podem ser minimizadas, posto ndo terem uma efetivagdo
concreta, sendo seus promotores desqualificados nas comunicagGes oficiais
enviadas a Vargas. Tal avaliagdo foi feita por Hilton, que cita esses movimentos e
conclui que “toda a boa vontade, energia e auto-sacrificio de elementos
constitucionalistas no Norte e Nordeste ndo resolveriam o problema militar de Sao
Paulo” (Hilton, 1982:308-310). Mas, se pensados coletivamente, atentando aos elos
e padrbes que os une — como as datas, os personagens envolvidos, o modus
operandi e os objetivos comuns —, fica claro que a agdo constitucionalista no Norte,
a despeito de todas as dificuldades, conseguiu alguns resultados, considerados
preocupantes.>

51 Jodo Gomes Ribeiro Filho nasceu em Maceié no dia 9 de marco de 1871. Em 1889 entrou para a Escola Militar
da Praia Vermelha. Como segundo-tenente combateu a Revolta da Armada e ja como general-de brigada
combateu a Coluna Prestes na cidade de Fortaleza (CE). Segundo o coronel Euclides Figueiredo, Jodo Gomes
havia se comprometido a levantar a Vila Militar em nome de S3do Paulo, onde era comandante da 12 Brigada de
Infantaria. Jodo Gomes ndo aderiu ao movimento e logo apés o fim da Guerra de 1932 foi promovido a general-
de-divis3o. In: Verbete Jodo Gomes, DHBB/CPDOC.

52 Basilio Taborda nasceu no Parana no dia 20 de maio de 1877. Ingressou na carreira militar em novembro de
1894. Em outubro de 1931 foi promovido a coronel, ficando adido ao Estado Maior do Exército, nessa funcao
recrutou adeptos para o movimento constitucionalista que se iniciava em S3do Paulo. Em julho de 1932, com a
eclosdo da guerra, viajou para S3o Paulo para se incorporar aos rebeldes, sendo em consequéncia considerado
desertor e reformado administrativamente em agosto de 1932. Voltaria a ativa em 1934 com a anistia politica
concedida pelo governo. Encerrou a sua carreira como general-de-divisdao em 1939. Faleceu em 2 de agosto de
1973. In verbete: Basilio Taborda, DHBB/CPDOC.

53 No final das contas, seria criado na Vila Militar o Centro de Instrucdo de Voluntdrios para a guerra.Ver HILTON,
Stanley. Op. cit., p. 174.

54 LOPES, Raimundo Helio. Um Vice-Reinado na Republica do Pds-30: Juarez Tavora. 2014. 321 f. Tese
(Doutorado em Histdria, Politica e Bens Culturais). Fundagdo Getulio Vargas — Rio de Janeiro. O termo Norte
utilizado pelo autor é uma denominagdo de divisdo geopolitica que compreende os seguintes estados:
Territorio federal do Acre, Amazonas, Para, Maranhdo, Piaui, Cearda, Rio Grande do Norte, Paraiba, Pernambuco,
Alagoas, Sergipe, Bahia e Espirito Santo. Lopes justifica a utilizagdo deste termo através do primeiro capitulo
intitulado O Norte do pds-30: os revoluciondrios, seu herdi e suas lutas da tese.
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A tese de doutorado de Lopes se insere numa perspectiva historiografica que analisa
a Guerra de 1932 sobre um prisma mais amplo. Da mesma forma que o autor trabalhou na
sua dissertacdo de mestrado. Lopes identifica uma guerra nacional e ndo local, que se insere
numa perspectiva muito mais ampla que o do seu ano de acontecimento. Segundo Lopes a
Guerra de 1932:

“[...] sendo mensurada em 85 dias, iniciou-se em 9 de julho e terminou em 2 de
outubro do mesmo ano, ela teve complexas ligacgées com outros eventos mais
longos, como a chamada “Revolucdo de 1930”, sua politica administrativa, as
diversas interventorias estaduais, os projetos de Republica e constituicdes que se
confrontavam [...]”>°

Sdo duas as dissertacdes que apontam para o que consideramos uma nova
abordagem sobre a Guerra de 1932: o mencionado trabalho de Raimundo Helio Lopes,
intitulado Os BatalhGes Provisdrios: Legitimagdo, mobiliza¢do e alistamento para uma guerra
nacional (Ceard, 1932),e a pesquisa de Walter Pinto de Oliveira denominada Memodrias de
uma Revolta esquecida: O baixo Amazonas na Revolugdo Constitucionalista de 1932. Em
ambas as dissertacdes, a guerra seria estudada fora de Sdo Paulo, mas, dessa vez, ndo seria
como nas obras analisadas anteriormente, de maneira transversal. Ela agora seria o objeto
principal de analise, nos estados do Ceara e Par3, respectivamente.

Estes estudos se dedicam a demonstrar a grande amplitude da guerra em outros
estados. E o que nos mostra o historiador Raimundo Helio Lopes com a sua dissertacdo
defendida no ano de 2009. Lopes enfatiza que a Guerra de 1932 representou mais do que
um simples confronto regional; e o que estava em jogo eram as diferentes propostas de
governo. Uma representando o Brasil antes da revolucao de 1930 — favoravel ao estado de
Sdo Paulo -, e a outra, o modelo politico centralizador adotado pelo governo federal desde
entdo. Dessa forma, nos discursos oficiais da Interventoria e da imprensa, o estado do Ceara
se envolveu no conflito a favor do governo de Vargas, pois o ideal que ascendera com os
revolucionarios de 1930 é o de que todos os estados receberiam a devida atencao,
favorecendo o Norte que até entdo era preterido pelos estados do Sul.

Apesar do posicionamento do estado do Ceard, Lopes observou que havia, também
dissenso no Ceara e, por meio dos periédicos, o autor nota que havia movimentos favoraveis
a reconstitucionalizagdo do pais no estado e conclui que:

[...] indicios levam a crer que no Ceard a oposicdo ao Governo, por mais que
reprimida e silenciada, possuia certa organiza¢do e procurava enfraquecer o apoio
que o Governo Provisdrio tinha no Estado, utilizando para isso outros meios, como
panfletos. Até mesmo seus inimigos politicos ressaltavam a difusdo de suas

55 LOPES, Raimundo Helio. Os batalhdes provisérios: Legitimacdo, mobilizacdo e alistamento para uma guerra
nacional (CEARA, 1932). 2009. 213 f. Dissertacdo (Mestrado em Histéria Social) — Universidade Federal do Ceara
— Fortaleza, p. 17.
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palavras, mostrando certo temor na ades3o de pessoas a esta causa.>®

Ainda assim, a mobilizacdo do estado manteve-se favoravel ao Governo Federal, e
girava em torno do eixo central de que a luta era contra os responsdveis pela politica que até
1930 desfavorecia o Ceara:

Nessa construcdo, a Primeira Republica surgia como um periodo negro para a
nacdo, em que o federalismo que a marcou favorecia exacerbadamente Sdo Paulo,
tornando-o a “locomotiva nacional”, enquanto o restante do pais sofria com a falta
de atencg3o por parte dos poderes publicos.®’

Em 2012, Walter Pinto Oliveira defendeu o trabalho Memorias de uma revolta
esquecida: O Baixo-Amazonas na Revolugdo Constitucionalista de 1932. Na dissertagao
defendida por Oliveira na Universidade Federal do Para, o autor se dedica ao estudo da
revolta de uma unidade do Exército, que rebentou na noite de 6 para 7 de setembro,
ocorrida na cidade de Obidos , localizada no Para.

O autor observa que também ocorreram manifestacdes pré-constituinte no estado,
sobretudo a partir da criacdo do Partido Constitucional do Para em maio de 1932. O levante
se declarou sob os comandos do general Bertholdo Klinger em Sdo Paulo. Os motivos que
levaram ao levante do Forte de Obidos foram heterogéneos, e envolviam desde questdes
como a insatisfacdo de sargentos geradas pelo ndo comissionamento dos mesmos até a
postura autoritaria do interventor Magalhdes Barata.

No entanto, o autor descreve o seu trabalho como “uma tentativa de apreender as
condi¢cbes que levaram a irrupgdo da primeira reacdo armada ao movimento tenentista na
Amazonia”®8. Além disso, a revolta do Forte de Obidos se insere numa conjuntura maior, de
apoio a Sdo Paulo, e visava a promocdo de disturbios nos estados do Norte, com o intuito de
dispersar a atencao das forcas militares nortistas, enfraqguecendo o esforco de guerra voltado
para o front paulista. Sendo assim:

A adesdo de um grupo de militares inferiores e civis da distante cidade de Obidos a
causa constitucionalista ndo pode ser interpretada como um ato isolado desprovido
de nexo com o movimento mais amplo liderado por Sdo Paulo, tendo como Unico
significado a queda do o interventor paraense, como faz supor um autor que
escreveu sobre o tema. Trata-se, sim, de uma estratégia dos lideres do Sul com vista
a enfraquecer as forcas do Exército contra as quais lutavam os paulistas naquele
momento.>°

56 LOPES, Raimundo Helio. Op. cit., 2009, p. 54.

57 LOPES, Raimundo Helio. Op. cit., 2009, p. 38.

58 OLIVEIRA, Walter Pinto. Memdrias de uma Revolta esquecida: O baixo Amazonas na Revoluc¢do
Constitucionalista de 1932. 2012. 180 f. Dissertagcdo (Mestrado em Histéria Social) — Universidade federal do
Para — Belém do Para, p. 169.

59 OLIVEIRA, Walter Pinto. Op. cit., 169.
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Consideragoes finais

Pelo o que aqui foi exposto, fica evidente que alguns trabalhos historiograficos
apontam para uma guerra de proporgao nacional, com mobilizagdes a favor ou contra o
Governo Provisorio. A prépria Capital do pais, de fundamental importancia para a
manutenc¢do do Governo Provisdrio, foi palco de tensdes e conflitos. Neste sentido, a Guerra
de 1932 somente pode ser entendida em sua complexidade se analisada a partir de uma
perspectiva maior. O conflito vai bem além do ano de seu acontecimento e do estado de Sao
Paulo como atores Unicos no complexo cendrio politico que marca os anos de 1930-37,
sobretudo, os dois primeiros anos desse periodo. Nas palavras de Angela Maria de Castro
Gomes, Lucia Lobo e Rodrigo Coelho:

Na histdria politica brasileira, o periodo que vai de outubro de 1930 a outubro de
1932 é dos mais complexos para analise, jd que a sua marca essencial é a
instabilidade, fruto das disputas pelo poder entre orienta¢cdes e grupos politicos
distintos.®°

O texto Os anos de 1930: as incertezas do regime, escrito pela historiadora Dulce
Chaves Pandolfi também elencou a complexidade do periodo e inseriu a Guerra de 1932
numa conjuntura mais ampla. Ao analisar o “tumultuado” periodo politico que compreende
a década de 1930, Pandolfi percebeu que os anos de 1930 a 1937 foram marcados por
ambiguidades e que diversos projetos disputaram o poder politico. A autora lembraque
durante este periodo o pais passou por inumeras mudangas sociais, politicas e econdmicas e
que as disputas politicas foram constantes, envolvendo os tenentes, oligarquias dissidentes,
patrées e empregados. Alguns dados elencados pela autora demonstram os diferentes
embates politicos, de modo que: foram mais de 50 movimentos militares entre 1930-1934;
somente durante os anos de 1930 a 1935 governaram os estados mais o Distrito Federal 94
interventores; a Guerra de 1932; e o levante comunista de 19356,

Sendo assim, para Dulce Pandolfi, a pior “guerra civil vivida pelo pais” se insere num
periodo histérico mais amplo que os 85 dias de dura¢do do conflito. Para a autora, foi um
importante evento politico da década de 1930, e que este sem duvida “provocou uma
reorganizacdo no cendrio politico nacional e representou um marco no processo de
depuracdo das elites civis e militares”®. Outrossim, a Guerra de 1932 é um momento
importante do periodo 1930-37 e que, segundo Pandolfi, ajuda a demonstrar que o “Estado

80 GOMES, Angela de Castro (Coordenac3o). Op. cit., p. 239.

61 PANDOLFI, Dulce. Os anos 1930: as incertezas do regime. In FERREIRA, Jorge e DELGADO, Lucilia de Almeida
Neves. O Brasil Republicano Il — O tempo do nacional-estatismo: do inicio da década de 1930 ao apogeu do
Estado Novo. Livro Il. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2003, cf. as paginas 18, 22, 25, 26 e 32.

62 PANDOLFI, Dulce. Op. cit., p. 26.
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Novo esteve longe de ser um desdobramento natural da Revolugao de 30. Foi um dos
resultados possiveis das lutas e enfretamentos diversos travados durante a incerta e
tumultuada década de 1930”3,

Por fim, podemos inferir que a historiografia envolvendo a Guerra de 1932 é extensa
e aborda o conflito sobre diferentes prismas. Além disso, também notamos que a perspectiva
do conflito como um evento de proporg¢do nacional e inserido num contexto mais amplo que
o ano de 1932, amplia as possibilidades de abordagens sobre o evento, o que acaba
contribuindo para a compreensdo da complexidade politica do periodo.

Artigo recebido em 19 dez. 2016

Artigo aprovado para publicacdo em 27 de abr. 2017
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Resumo:

O presente trabalho objetiva investigar a invisibilidade do patrim6nio histdrico e cultural do
municipio de Rio Grande, estado do Rio Grande do Sul, mais especificamente o edificio da
Delegacia da Policia Federal, analisando e elencando os fatores responsdveis pelo seu
desconhecimento. Com base numa pesquisa de cunho histérico, arquitetonico, cultural e
social propde-se uma mediagdo cultural a ser realizada no edificio cuja finalidade é despertar
um olhar atento acerca do patrimdnio, instigando o sentimento de pertencimento na
comunidade riograndina.

Palavras-chave: Patriménio, Mediacao cultural, Educacdo patrimonial.

Abstract:

The present work aims to investigate the invisibility of the historical and cultural patrimony
of the municipality of Rio Grande, state of Rio Grande do Sul, more specifically the Federal
Police Station building, analyzing and listing the factors responsible for its ignorance. Based
on a research of historical, architectural, cultural and social nature, a cultural mediation is
proposed to be carried out in the building whose purpose is to awaken a careful look at

heritage, instigating the feeling of belonging in the community of Rio Grande.

Keywords: Patrimony, Cultural mediation, Patrimonial education.
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Introducao

Localizado no centro histérico do municipio do Rio Grande3, estado do Rio Grande
do Sul, o edificio da Delegacia da Policia Federal, tombado pelo Conselho Municipal de
Patrimonio Histérico e pelo Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN),
suscita uma invisibilidade que transcende o seu aspecto fisico/material, mas, sobretudo,
permanece insipiente mesmo apds o tombamento para a comunidade riograndina, de ordem
histdrica, arquitetonica, artistica, cultural e socioldgica. Nesta perspectiva, a pesquisa visa
investigar a historicidade da edificacdo e suas contribuicdes na construcdo e formacao da
histdria, da cultura, da meméria e da identidade do municipio. Ademais, objetiva estudar e
analisar os fatores que justificam o desconhecimento da populacao acerca deste imponente
edificio, propondo por intermédio da mediacdo cultural e da educacdo patrimonial dar
visibilidade a edificacdo. Ressalta-se que a pesquisa acerca deste patrimbnio estd na sua
primeira etapa, contemplando um periodo de seis meses. Neste periodo, promoveu-se a
coleta de dados histdricos e arquitetonico, bem como entrevistas com funcionarios que
atuaram na edificagao.

O Edificio: um estudo do patrimonio historico e cultural

Construido em estilo Historicista?, o edificio (Figura 1), no qual hoje atua a Delegacia
da Policia Federal, pertencia a Delfino Lorena de Souza, engenheiro e presidente da camara
de comércio da cidade do Rio Grande nos anos de 1851 e 1852. A autoria do engenheiro
responsdavel pela construcao deste prédio ainda é desconhecida, em func¢do da escassez de
fontes e documentos. No entanto, devido a grande complexidade da construgdo, da
minuciosidade de seus detalhes e do periodo em que fora erguida, pressupde-se que sua
autoria seja atribuida a Theo Wiederspahn, arquiteto responsavel pela construcdo de
importantes edificacbes na vila operdria da Fabrica téxtil Rheingantz®.

3 0 municipio do Rio Grande estd localizado na planicie costeira atlantica do Rio Grande do Sul, junto ao
ecossistema oceanico costeiro lacustre e lagunar-estuariano, sendo este formado pela Lagoa Mirim e zona
estuarina da Lagoa dos Patos. O territério do municipio compreende uma faixa de terras baixas, na restinga do
Rio Grande, a sudoeste da desembocadura da Laguna dos Patos. Estd situado ao sul do Trdpico de Capricdrnio,
sujeito a condig¢des climaticas temperadas brandas, com forte influéncia oceanica. Limita-se ao norte com o
municipio de Pelotas e Laguna dos Patos. Fonte: PAULITSCH, Vivian S. Rheingantz: uma vila operdria em Rio
Grande. 1ed, Rio Grande: ed. da FURG, 2009.

4 Para a analise arquitetdnica da edificagdo, a pesquisa debrucou-se na perspectiva do arquiteto brasileiro
Gunter Weimer, o qual conceitua o Historicismo como um estilo arquitetonico dominantemente empregado
durante o século XIX e a primeira metade do século XX e que se caracteriza pelo uso de uma linguagem extraida
de realizagGes pretéritas. Fonte: WEIMER, Gunter. A vida cultural e a arquitetura na Republica Velha Rio-
grandense 1889-1945. 1ed, Porto Alegre: EDIPUCRS, 2003.

> Fabrica téxtil fundada em 1873 no municipio de Rio Grande, estado do Rio Grande do Sul, por Carlos
Guilherme Rheingantz, em sociedade com Miguel Tito Sa e Herman Vater. A Fabrica Rheingantz, ou Unido Fabril
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Figura 1 - Edificio da Delegacia da Policia Federal do municipio de Rio Grande, RS
Fonte: https://ssl.panoramio.com/

A edificacdo revela uma intima relagdo com a formagao portudria da cidade do Rio
Grande, uma vez que foi a primeira sede da secretaria do porto do municipio. Em 20 de
dezembro de 1890, o Governo Provisério, sob o comando do Marechal Deodoro da Fonseca,
decretou que a administracao portuaria do pais fosse dividida em seis distritos maritimos ao
longo do litoral brasileiro, criando em cada um, uma inspetoria encarregada de inspecionar e
promover servicos de melhoramentos dos respectivos portos e canais, além de controlar a
entrada e saida de embarcacdes no pais. Configuravam os seis distritos maritimos: 12
Distrito: Amazonas, Pard, Maranhdo, Piaui e Ceara; 22 Distrito: Rio Grande do Norte, Paraiba,
Alagoas e Pernambuco; 32 Distrito: Sergipe e Bahia; 42 Distrito: Espirito Santo, Rio de Janeiro
e Capital Federal; 52 Distrito: S3o Paulo, Parana e Santa Catarina; 62 Distrito: Rio Grande do
Sul. (ALVES, 2008, p. 251). Dessa forma, o sexto distrito, referente ao estado do Rio Grande
do Sul, tinha sede no municipio de Rio Grande.

Em 1891, o edificio, o qual pertencia ao engenheiro Delfino Lorena de Souza, é
vendido a Fazenda Nacional, representada pelo Dr. Ernesto de Otero, engenheiro chefe da
Comissdo de Obras da Barra e do Porto do Rio Grande do Sul. Juntamente com o prédio, foi
adquirido um terreno contiguo, cuja area corresponde a 400 m2. Conforme o jornal Didrio do
Rio Grande®, na edi¢do do dia 3 de janeiro de 1891, o edificio fora adquirido pela Unido com
a intenc¢do Unica de sediar a administra¢do portudria da cidade, ao noticiar:

como também era conhecida, impulsionou o processo de industrializacdo e urbaniza¢do na cidade a partir do
século XIX. As edificagGes pertencentes a fabrica foram sendo construidas apds 1884 constituindo uma vila
operaria ao lado da fabrica.

¢ JORNAL DIARIO DE RIO GRANDE. Rio Grande, 3 de janeiro de 1891.
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(...) pela Commissdo das Obras da Barra e do Porto de Rio Grande foi
effectuada a compra da casa e o terreno contiguo, situados a rua General
Ozdrio e pertencentes a Exma. Sr.2 D. Maria AntOnia Lorena, pela quantia de
42:0005000.

Ressalta-se que neste periodo, Rio Grande, cidade-ber¢co do estado do Rio Grande
do Sul, vivenciava um intenso processo de urbaniza¢do e industrializagdo com a construcdo
das estradas de ferro e dos molhes da Barra’, além da formacdo do porto e do setor
industrial. Esse desenvolvimento urbano e industrial se intensificou nos primeiros anos de
1900, com a chegada da Compagnie Frangaise du Port de Rio Grande, companhia francesa
responsavel pelas obras publicas no municipio. Além de sediar a secretaria da Intendéncia do
VI Distrito portuario, o edificio também abrigou o setor administrativo da empresa francesa.
O contrato entre o governo brasileiro e a Compagnie Frangaise du Port de Rio Grande
compreendia, num primeiro momento, um periodo de dez anos, sendo estendido
posteriormente.

No terreno contiguo ao edificio, adquirido pela Fazenda Nacional durante a compra
do prédio, foi construido um torredo, no qual se instalaram as oficinas. Nestas eram
realizadas as observacdes e previsdes meteoroldgicas a fim de auxiliar a entrada e saida das
embarcagdes na costa riograndina.

Apds o término das obras, na década de 20, a Compagnie Francaise du Port de Rio
Grande extingue-se e no edificio instala-se o Departamento Nacional de Portos e Vias
Navegdveis (DNPVN), érgdo integrado ao Ministério do Trabalho, responsavel por fiscalizar o
funcionamento do porto e da costa maritima do municipio, no que se refere a entrada e
saida das navegacdes. Neste periodo, além de sediar a secretaria e o setor administrativo do
departamento, o prédio também foi residéncia para os diretores gerais e suas familias,
servindo, neste caso, como uma edificacdo mista, ou seja, de ordem administrativa e
residencial.

O Departamento Nacional de Portos e Vias Navegaveis — DNPVN — atuou na gestdo
portudria do pais até 1975, sendo substituido neste ano pela empresa publica brasileira
Portobras (Empresa de Portos do Brasil S.A), a qual assumiria a administracdo e a politica
portuaria brasileira.

Em decorréncia desta substituicdo, em 1975 o edificio assume a sede administrativa
da Portobras, servindo concomitantemente como residéncia para os diretores e engenheiros

7 0s molhes da barra (quebra-mares) sdo duas barreiras que adentram no Oceano Atlantico, tendo como funcio
manter constante a profundidade do canal de acesso o porto da cidade do Rio Grande, e deste a Laguna dos
Patos até Porto Alegre e pequenos portos fluviais. Fonte: PAULITSCH, Vivian S. Rheingantz: Uma vila operdria
em Rio Grande. 1ed, Rio Grande: ed. da FURG, 2009.
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da empresa e suas respectivas familias.

Com o fim da empresa, no inicio da década de 90, sob o governo de Fernando
Affonso Collor de Mello, o edificio assume outro tipo de funcdo administrativa, com fins de
Delegacia, além do departamento para emissdo de passaportes no municipio. A edificacao
mantém estes departamentos publicos até a contemporaneidade. A historicidade do
municipio de Rio Grande, sua formacao urbana, industrial, econ6mica e sociocultural foi
profundamente influenciada pela construgao, pelo desenvolvimento e pela a¢do do porto da
cidade. Estas redes de relacbes estabelecidas entre a sociedade e o setor portuario
marcaram de forma decisiva a construcdo da identidade de Rio Grande. Com base nessa
proposicdo, é fundamental que a comunidade riograndina compreenda a edificacdo referida
como um patrimoénio histérico e cultural que detém a meméaria e a histéria da cidade.

Entre causas e consequéncias: A (in)visibilidade do patriménio

Em um mundo completamente automatizado, no qual as relagbes se
processam de forma sistematica e mecanica, o olhar do sujeito em relacdo ao espaco em que
ocupa e o circunda reflete um aceleramento da percepcao e, sobretudo, um olhar superficial.
Este aceleramento da percepcdo conduz o sujeito a um olhar técnico, inibindo-o de perceber
os diferentes espacos da cidade como espacos histdricos, sociais e culturais. Diversos sdo os
fatores que conduzem os sujeitos a esta percep¢do mecanica, sistematica e técnica em
relacdo ao mundo e aos espacgos que o constituem. Este olhar objetivo e superficial é fruto
de uma sociedade que vive em meio a uma realidade automatizada, tecnolégica e mecanica
que o inibe de perceber estes espagos como espagos de potencialidades, como templos nos
guais residem a historia e a memoria da cidade. Este processo de automatizacdo reflete
diretamente nas relagdes entre as pessoas com o outro, com 0s espagos e com o mundo,
resultando em rela¢des efémeras, passageiras, superficiais e sem intensidade na acdo. Esta
I6gica da obsolescéncia, em que o que se valoriza é o temporario e ndo mais aquilo que é
s6lido?®, reflete diretamente na construcdo e na configuracdo espacial das cidades modernas
e, desse modo, Leonardo B. Castriota argumenta:

A sociedade industrial moderna, com sua ldgica da obsolescéncia
programada, destréi sistematicamente qualquer quadro estavel de
referéncias, num processo de renovagao incessante de usos e costumes,
imagens e valores. Nela, nada pode durar mais do que o tempo necessario
para ser consumido pelo mercado, e mesmo o mais novo deve se tornar
rapidamente antiquado. Nesse quadro a arquitetura e a prdpria cidade, que
em principio constituiriam estruturas durdveis, passam, também, a fazer
parte daquela “via das cinzas”. (2009, p. 81-82)

8 Estas relacdes efémeras e superficiais configuram o que o filésofo polonés Zygmunt Bauman define como
“modernidade liquida”, isto é, uma realidade fundamentada na fluidez de uma sociedade conduzida pelo
consumo, em que o que se valoriza é o temporario e ndo mais aquilo que é sélido e permanente, no que o
fildsofo denomina de “modernidade sdélida” (BAUMAN, 2001).
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Acerca desta logica da obsolescéncia, Castriota faz uma andlise sobre a formacao
das cidades latino-americanas e europeias, observando que as edificagdes ndo sdo
construidas para permanecerem por um longo tempo, mas sdo erguidas com uma intengao
futura de serem modificadas e reconstruidas. O arquiteto-urbanista utiliza como aporte
tedrico, o pensamento do antropdlogo francés Claude Lévi-Strauss sobre as cidades latino-
americanas, o qual afirma que “nas cidades do Novo Mundo, impressiona-lhe a ‘falta de
vestigios’, que reconhece como um elemento de sua significagdo: a sua obsolescéncia é
rapida demais, significando o passar dos anos para elas ndao uma ‘promog¢ao’, como na
Europa, mas ‘uma decadéncia’” (CASTRIOTA, 2009, p.82)

Este olhar superficial, mecanico e automatizado, somado com a ldégica da
obsolescéncia, na qual tudo torna-se obsoleto e precisa ser modificado e transformado,
reflete na sociedade uma auséncia de significacdo desta acerca do patriménio histérico e
cultural, inibindo qualguer sentimento de pertencimento. No entanto, deve-se considerar
gue esta falta de identificacdo e significacdo do sujeito para com o patrimonio ndo é apenas
resultado destes processos técnicos e econémicos, mas também é fruto de um histérico
complexo, que abrange desde a auséncia de politicas publicas que fomentem a valorizagdo e
a aproximacdo da comunidade para com o patrimoénio histérico, artistico e cultural até a
problematica do distanciamento geografico entre o centro histérico e a populacdo residente
nas areas periféricas das cidades.

Com base nessas proposicoes, apesar de estar situado no centro histérico do
municipio, de apresentar um estilo arquitetonico semelhante a um palacete e de ter sediado
importantes 6rgaos publicos no decorrer da histéria, o edificio hoje revela uma invisibilidade
gue transpassa seus aspectos formais e materiais, refletindo na sociedade um
desconhecimento acerca deste patrimonio na formacgdo histdrica, artistica e cultural da
cidade do Rio Grande. Neste sentido, diversos sdo os fatores que contribuem para a
invisibilidade, quais sejam: o primeiro fator é de ordem espacial, uma vez que o gabarito
estreito da rua ndo propicia o pedestre de perceber a presenca e a imponéncia arquitetonica
desta edificacdo. Este aspecto espacial pode contribuir e refletir na populagdo este olhar
superficial sobre o edificio. Ainda no ambito espacial e geografico, observa-se um
distanciamento entre a populagdo residente das areas periféricas e o centro histérico do
municipio de Rio Grande, propiciando uma falta de contato e interagao entre sujeito e
objeto.

Ademais, outro fator que resulta na invisibilidade e na insipiéncia da comunidade é
a sua possivel falta de identificacdo com a edificacdo. Corroborando com a educadora Sonia
Regina Rampim Floréncio, “é preciso o enfrentamento do desafio de encarar a problematica
de que, no Brasil, nem sempre a populacdo se identifica ou se vé no conjunto do que é
reconhecido oficialmente como patrimonio cultural nacional.” (2012, p. 24).

Nesta perspectiva, para que o individuo se reconhega e enxergue a histéria da sua
cultura, faz-se necessdrio que ele estabeleca relagdes entre suas vivéncias e experiéncias
com o patriménio do qual é pertencente. Em outras palavras, para que a comunidade
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riograndina perceba o edificio como um templo de memdria e de histéria da cidade, é
fundamental que estabeleca relacdes de modo que enxergue sua cultura e seu cotidiano
neste patrimoénio. A respeito desta rede de relacdes que deve ser construida entre o sujeito e
o objeto a fim de desenvolver uma significagdo mutua, Floréncio argumenta:

(...) os processos educacionais que tenham como o foco o patriménio
cultural sdo mais efetivos quando integrados as demais dimensdes da vida
das pessoas. Em outras palavras devem fazer sentido e serem percebidos
nas praticas cotidianas. (2012, p.23)

O edificio também sedia atualmente o 6érgdo responsdvel pela emissdo de
passaportes no municipio e, sob a dptica do passageiro, é interessante refletir que o
individuo ao ocupar o espaco da edificacdo solicita a oportunidade de acesso e de contato
com outras culturas e identidades, todavia desconhece a significagdo do prédio e a
contribuigdo na formagao da sua proépria identidade e cultura. Este fato é decorrente desta
falta de identificagao indicada por Floréncio.

Mediacao cultural e educa¢do: aproximac¢des com o patrimonio histdrico e cultural

Conforme referido, de acordo com Floréncio, a falta de identificacdo entre o
sujeito e o seu patrimbnio histérico e cultural tem como uma de suas causas, o
distanciamento espacial e temporal entre o patrimonio e as dimensdes da vida cotidiana do
individuo. Neste sentido, a mediagdo cultural é uma importante ferramenta a fim de reduzir
este distanciamento e ampliar o contato e a interagdo do sujeito com o seu patriménio. Esta
mediacao cultural deve se configurar na forma de um coldquio, estabelecendo relagdes entre
o objeto (neste caso, o patrimonio histérico e cultural) e o individuo, de modo que este se
sinta instigado pelo objeto. Nesta légica, destaca-se a importancia do papel do mediador, isto
é, aquele que com sua narrativa ird instigar e construir juntamente com o sujeito um
significado para este objeto. No ato de mediar, dois fatores sao determinantes para esta
construcdo de significados, sdo eles o préprio objeto mediado e a intencionalidade da
narrativa do mediador:

Estes dois fatores determinardo o direcionamento da narrativa do
mediador, que deve contemplar informac¢des sobre o objeto a ser
investigado e provocar questionamentos no debate com o publico a fim de
construir, em conjunto, um sentido para aquela imagem desvelada e
oportunizar leituras individuais. (PANTOJA; MORAIS; PONTES, 2010, p. 57)

Para o edificio que é tema desta pesquisa, propde-se uma mediacdo cultural com a
finalidade de resgatar a memdria e a histéria da cidade e do porto e dos molhes da Barra.
Esta mediacdo deve contemplar as diferentes fun¢des que o edificio exerceu e sua relevancia
na construgao da cultura e da identidade riograndina. Em outras palavras, devem aproximar
as caracteristicas e as especificidades da edificacdo, de modo que o individuo possa enxergar
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a histoéria de sua cidade por meio do patrimonio. Em contrapartida, pretendemos evitar uma
mediacdo cultural® que valoriza apenas a transmissdo de conhecimentos e saberes entre o
mediador e o sujeito para que esta mediando. Sobre esta tipologia de mediagao, orienta
Floréncio:

N3o bastam a “promocdo” e a “difusdao” de conhecimentos acumulados no
campo técnico da preservacdo do patrimbnio cultural. Trata-se,
essencialmente, da possibilidade de construcdes de relagbes efetivas com
as comunidades, verdadeiras detentoras do patriménio cultural. (2012, p.
24)

No decorrer desta pesquisa, funcionarios que trabalhavam na Portobras — érgao
integrado ao Ministério do Trabalho que atuava na fiscalizagao da costa maritima da cidade,
sendo sediada no edificio apresentado — foram entrevistados com a finalidade de coletar
informagdes acerca do uso da edificagdao. Entre os funcionarios entrevistados, um engenheiro
afirmou ter residido no prédio durante um periodo de tempo, até a extincdo do érgao
fiscalizador na década de 90. Na sua narrativa, uma série de histdrias e estorias foi contada,
histdrias estas que contemplavam desde a historicidade da cidade e da edificagao até suas
vivéncias pessoais. A fala deste funcionario se configura na forma de uma histéria oral, sendo
esta compreendida como patrimoénio imaterial referente a memoaria, a histéria e a cultura
riograndina. Acerca da amplitude do patrimdnio cultural, corroboramos com Castriota no
sentido em que “devem-se trabalhar todos os diversos suportes da memdria — as edificacbes
e 0s espacos, mas também os documentos, as imagens e as palavras” (2009, p. 86).

Para o edificio pesquisado, a mediacdo culturall® propde a inser¢do da histdria oral
no seu processo, contemplando assim também o patriménio imaterial da edificagao. O
sujeito ao ouvir a narrativa de um individuo que estabeleceu lagos e relagdes de afeto com o
edificio, estard ndo somente diante da histéria e da cultura do municipio, mas terd uma
experiéncia concreta com o passado, seja por meio material, uma vez que estara diante da
propria edificacdo, como também imaterial, ao ouvir as vivéncias e experiéncias de quem
com ela estabeleceu uma relagdo de intimidade.

O individuo, ao estabelecer relacbes com o seu patriménio, produz um
conhecimento e um saber de cunho histdrico e cultural, referente @ memédria do lugar, uma
vez que serd permeado por uma experiéncia concreta com o passado. A este conhecimento
construido por meio da experiéncia com o passado, Horta designa como um conhecimento a
posteriori, sendo este a base da educacao patrimonial. (HORTA, p. 17).

% Neste tipo de mediag¢do cultural, o mediador ndo promove a participacdo e interacdo do sujeito no ato da
mediacdo e, portanto, ndo reconhece nele um individuo capaz de construir significados préprios para o
patrimonio.

10 Ressalta-se que a pesquisa se encontra na sua primeira etapa, isto é, coleta de informacdes e dados
histdricos, arquitetonicos e culturais acerca da edificagdo, bem como entrevistas de funciondrios que atuaram
no edificio em diferentes periodos histéricos. Esta pesquisa de cunho histdrico, arquitetonico, cultural e social é
fundamental para a constituicdo e o planejamento da mediacdo cultural, sendo que esta encontra-se na sua
fase de construcdo e, portanto, ndo foi desenvolvida até o momento.
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Assim, a mediagdo deste projeto, ainda em fase de construgao, objetiva despertar
na sociedade riograndina o sentimento de pertencimento a edifica¢do referida e deslocar seu
olhar para as potencialidades deste local, como templo de histéria, memdria e significado.
Em outras palavras, é fazer com que o sujeito assuma sobre este patrimonio, o olhar do
fléneur — individuo que na contramao do dinamismo e do ritmo urbano, se permite explorar
os detalhes visuais, auditivos, tateis e olfativos das ruas da cidade e seus objetos —
percebendo, portanto, as especificidades e as potencialidades da edificacdo sejam no seu
aspecto histodrico, social, estético e cultural. A edificacdo, por ter sediado os principais orgaos
administrativos-portuarios, contribuiu de modo determinante na formacdo da identidade e
da cultura do municipio de Rio Grande como uma cidade portudria. Nesta perspectiva, a
mediacdo cultural propde instigar a comunidade riograndina a perceber estas contribuicoes
e seus reflexos tanto na histdria como na contemporaneidade e de que modo estas
contribuicdes reverberam na formacgdo de sua identidade.
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A Arena politica na Bahia na época da Ditadura

Publicado pela Editora da UESB em 2016, o livro de José Alves Dias, Rumo ao
Paldcio: as estratégias de dominagdo dos espacos politicos na Bahia durante a ditadura
(1966-1985) é fruto de uma tese de doutorado, com o mesmo titulo, apresentada a
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), em 2009. Esta obra permite um entendimento
de como o regime militar, para se consolidar, buscou nos Estados uma politica de consenso e
legitimagao.

Utilizando-se de uma ampla bibliografia e de uma farta documentacao, tais como o
arquivo do CPDOC/FGV sobre a trajetéria publica e privada de Juracy Magalhdes, da
Fundacao Luis Viana Filho, o Jornal A Tarde, de Salvador, o Diario Oficial do Estado da Bahia,
as correspondéncias do Congresso Nacional, entre outras fontes, o autor analisa as disputas
pelos espacos de decisdo politica na Bahia durante a ditadura a partir de uma abordagem
tedrica dentro das concepc¢des da Historia Politica Renovada.

A obra ora resenhada desmistifica a tese levantada por Jodao Carlos Teixeira Gomes
em um sucesso editorial denominado Memdria das Trevas: uma devassa na vida de Anténio
Carlos Magalhdes (2001), na qual esse autor considera que a violéncia e a intimidagdo foram
0s mecanismos utilizados por ACM para consolidar o seu poder na Bahia durante a ditadura.

Contrariando essa tese, José Dias menciona que “ndo foi o método, e sim o
resultado, que diferenciou o ‘carlismo’ das demais correntes politicas na Bahia” (p. 24).
Porém, ndo descarta o autor de Rumo ao Paldcio que o lider do carlismo utilizasse das
estratégias supracitadas para exercitar a liderangca no bloco do poder arenista baiano durante
o regime militar.

Pode-se perceber que toda a elite politica civil baiana participou das articulagdes do
golpe em 1964. Excetuando o “lomantismo”, corrente politica liderada por Anténio Lomanto
Junior, governador a época do golpe, as demais grandes liderancas politicas baianas
participaram das articulagbes para a intervencdo armada em 1964, que culminou com um
regime militar que perdurou 21 anos.

De fato, podemos mencionar que os politicos baianos mais influentes nos primeiros
momentos do golpe foram Luis Viana Filho, que foi ministro da Casa Civil de Castelo Branco,
e Juracy Magalhdes, Embaixador nos EUA, Ministro da Justica e das RelagGes Exteriores no
mesmo governo.

Porém, Lomanto Junior, se ndo teve atuagao na conspiragdo golpista na Bahia,
aceitou a reorganizacao do seu governo pelos militares e civis aliados e também buscou
meios de se beneficiar do regime imposto. A Unica liderancga politica com expressao em todo
o Estado vitimada pelos militares em 1964 foi Waldir Pires. Porém, ndo podemos afirmar que
ele tinha o status de chefe de corrente politica. Seu maior feito, até entdo, foi perder as
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eleicdes em 1962 para Lomanto por pouca diferenga de votos.

Para José Dias, ACM foi quem mais percebeu o espectro politico do regime militar.
Com isso, pode entrar em sintonia com as mudancas do bloco do poder do governo dos
generais e se beneficiar disso, como afirma Wilson Lins de Albuquerque no livro
Aprendizagem do Absurdo: uma casa apds a outra (1997): “Anténio Carlos Magalhdes
sempre foi o melhor faro para detectar de onde vinha o perigo” (p. 249).

O conceito de Seguranca Nacional e desenvolvimento econdmico atrelado a
modernizacdo conservadora foram o baluarte de sustentacdo do regime militar e teve na
Bahia ACM como o maior articulador. Isso explica outro dos principais motivos da
longevidade do carlismo, segundo a tese de José Alves Dias.

ACM conseguiu se firmar como lideranca também pela capacidade de aglutinar em
sua gestao tecnocratas capazes de dar uma roupagem administrativa ao Estado. Além disso,
segundo o autor, Vianna e Juracy tiveram dificuldades no transito em gestGes posteriores em
decorréncia do desgaste provocado pelas intransigentes posicées “castelistas”.

No primeiro capitulo, José Alves Dias analisa o golpe e a ditadura, a formacdo da
classe dirigente e a ampliacdo das bases de sustentacdo. Nele, o autor aborda como se deu a
reorganizacao do poder na Bahia diante da nova ordem, quando as duas principais liderancas
do Estado, Luis Viana e Juracy Magalhdes, foram ocupar cargos no governo dos generais,
deixando espaco para o surgimento de novas liderancas, o qual foi aproveitado por ACM, que
teve o caminho facilitado por deter o controle do diretério regional da UDN.

A obra aborda a movimentagdao politica de algumas liderangas baianas com a
extingdo dos partidos politicos fundados em 1945 e extintos com o A-1 2, em 1966. José Dias
analisa como essas liderangas se mobilizaram para adequar a reorganizagdao politica feita
pelos militares, consubstanciada no bipartidarismo.

E a partir do terceiro capitulo, quando aborda a criagio da ARENA, o partido do
governo, que o autor analisa as estratégias de dominagao do espago politico na Bahia
durante a ditadura. José Dias descreve como foi dificil para um grupo heterogéneo, originario
de correntes historicas e grupos familiares distintos, se movimentar para se organizar em um
Unico partido, ocupando espacos estratégicos na politica baiana.

Na criacdo de sublegenda da arena, o carlismo, segundo o autor, foi quem soube
melhor agrupar aliados politicos na Bahia. ACM utilizou-se de estratégias convergentes com o
regime militar e com a camada dirigente da sociedade, colocando sempre em pauta o
anticomunismo e o desenvolvimento do Nordeste de forma geral, e da Bahia de forma
particular, dentro de um discurso de integracdo nacional.

Ser o prefeito da capital nomeado pelos generais foi o ponto de partida para a
visibilidade e projecdo de Antonio Carlos Magalhdes como um dos individuos que se
despontou no periodo da ditadura. A indicacdo desse politico para a sucessdo de Luis Viana
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para o governo do Estado, em 1970, é a consequéncia mais concreta disso.

Segundo José Dias, foi nesse periodo que ACM comecou as estratégias que o
possibilitaria despontar como o principal nome de uma nova corrente politica: o carlismo. E
o fez dispensando antigos e buscando novos aliados, aglutinando na sua gestdo de governo
tecnocratas eficientes, buscando sintonia com os militares e articulando ao seu redor uma
politica que envolvesse os objetivos da elite liberal burguesa da Bahia.

O mesmo autor menciona que Antonio Carlos Magalhdes conseguiu, nesse periodo,
estar a frente das decisOes das esferas politicas do Estado, seja no executivo, no legislativo e
no partido, a Arena. Talvez seja isso que levou o politico baiano a cometer um equivoco:
achar que imporia a sua sucessdo para governador em 1974. Ficou o aprendizado para 1978.

A obra de José Dias, ja no sexto capitulo, ao discorrer sobre as elei¢Ges indiretas de
1974 para governador do Estado, entra em consonancia com a tese de Paulo Fabio Dantas
Neto publicada no livro Governo, politicas publicas e elites politicas nos estados brasileiros.
Este autor, em artigo denominado “O carlismo para além de ACM: estratégias adaptativas de
uma elite politica estadual” (2006) aponta que, “contrariando as impressdes do senso
comum, a consolida¢do do carlismo como forca politica baiano-nacional coincide com o fim
do regime militar” (p. 263).

Desta forma, embora com objetivos e concentracdo de tematica diferente, nesta
mesma linha de interpretacdo esta a tese do livro de José Dias. O autor demonstra que ACM
ndo foi hegemonico na Ditadura, e exemplo disso seria a eleicdo indireta para governador em
1974, na qual o referido politico, na condigdo de Governador do Estado, ndo conseguiu impor
no Colégio Eleitoral o nome do prefeito de Salvador, Cleriston Andrade, como seu sucessor,
ficando a cargo de Juracy Magalhaes e Luiz Viana, com o aval do presidente Ernesto Geisel,
eleger na Assembleia Legislativa o nome de Roberto Santos.

Foi a partir da candidatura ao segundo mandato em 1978 que ACM, revendo suas
posicoes, buscou uma politica de consenso entre as grandes liderangas politicas do Estado,
deixando de lado desavencas pessoais, dividindo espaco em composicao de cargos eletivos e
no governo, aglomerando em torno de si um projeto politico que fazia do carlismo uma forga
baiano-nacional.

Faltou, em Rumo ao Paldcio, a interiorizacdo da andlise, que ficou muito restrita ao
mundo soteropolitano. E um livro que vale a pena ser conferido. O autor apresenta um
mosaico da politica baiana em tempos de crises, demonstrando que, apesar dos conflitos, a
elite politica do Estado esteve sempre em sintonia e atrelada ao interesse dos grupos
econdmicos locais e ao regime militar. A aparente disputa interna ndo colocava em risco os
interesses de uma elite liberal burguesa.

O livro demonstra que entre as varias correntes politicas, mesmo que todas
apoiando a intervencdo militar, ndo foi facil se adaptar a nova politica nacional,
principalmente apds o Al-2 e a consequente extin¢ao dos partidos.
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Para José Dias, a truculéncia, a forma arrogante e autoritaria, a personalidade forte
e marcante na trajetdria de ACM o ajudou. Porém, nao foi determinante. Segundo o autor, o
éxito do carlismo se deu pela capacidade de unificar as forcas locais em torno de temas
nucleares, em perceber as mudancas continuas no cendrio nacional e, sobretudo, em manter
o grupo dirigente da Bahia integrado.

Conflitos e truculéncia ndo foram descartados na tese do pesquisador. Porém, o que
marcou o estudo sobre o rumo ao Palacio de Ondina foi a aglutinacdo de forgcas da elite
dirigente baiana em torno de um projeto, o combate ao comunismo, bem como a defesa de
interesses econémicos por parte de grupos politicos e familiares no Estado.

ACM foi quem melhor soube amenizar as divergéncias politicas e pessoais e buscar
0 consenso para os objetivos da elite liberal burguesa da Bahia. Dai a razdo do seu sucesso.
Esta é uma das teses centrais da obra ora resenhada.

Resenha recebida em 09 abr. 2017
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