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O morro tem vez

Nas trocas culturais, o centro deve mais a periferia
do que a periferia ao centro. Esse fenémeno,
histarico, hoje e amplificado pela internet e as
redes sociais, ao multiplicarem entre as massas
um conteddo que as elites pouco enxergavam

POR DIEGO VIANA

m Rio Zona Norte, filme de 1957, Nelson Pereira dos Santos ilustra as agruras do artista su-

burbano. Espirito da Luz, personagem de Grande Otelo, é um sambista que sonha em ter

seus sambas cantados por Angela Maria na Rddio Nacional. Seu contato com o mundo do

radio é um agente interpretado por Jece Valaddo, cujo Uinico interesse é espoliar o artista,

intermediando a venda dos sambas por valores mddicos. O filme exp6e o modo como o
centro, ou a elite, apropria-se da criacdo das camadas favorecidas e das periferias, deixando-as a
mingua: sambistas vendiam seus sambas, eram obrigados a retirar seus nomes da lista de com-
positores e recebiam quantias infimas por suas criagdes.

“O centro deve muito mais a periferiado que a periferia ao centro’}diz Renato Meirelles, diretor
do Instituto Data Popular, que pesquisa tendéncias de mercado nas classes C, D e E m. “Isso vale
paraamusica, adanga, a culindria e quase todas as manifestagoes culturais.” Ainda assim, a pré-
prianoc¢aode “cultura periférica” é sintomaticade umaimportante desconexao social. “O concei-
todeculturaserefereaalgoque estabelece comunicagdes’ydiz o produtor cultural Fabio Henriques
Giorgio. “Quando se junta ‘periférica’ a isso, a expressao fica estranha. Parece que tem alguma
coisa que ndo esta comunicando e por isso é periférico.” Giorgio é autor de Na Boca do Bode, sobre
o contexto cultural do inicio da parceria entre os muasicos Arrigo Barnabé e Itamar Assumpc¢ao.

il Acesse datapopular.com.br
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A criatividade dos suburbios e periferias é
um fen6meno amplamente conhecido e ilus-
trado em cangdes de Noel Rosa, Paulinho da
Viola e Joao Nogueira. Em todas essas ilus-
tragoes, figura a condicao marginalizada dos
artistas. Por outro lado, a industria cultural
incorporava as iniciativas artisticas, nem
sempre remunerando ou reconhecendo de-
vidamente seus criadores. Hoje, por um lado,
ascondi¢oesde produgao edivulgagao paraos
artistas que produzem no subudrbio sdo muito
mais amplas, mas os problemas que eles po-
dem enfrentar parecem com os de seus pre-
decessores.

“Mas a minha aspiracdo / Era ter um viol&o / Para
me tornar sambista / Ele entdo me aconselhou /
Sambista néGo tem valor / Nesta terra de doutor

/ E seu doutor / O meu pai tinha razéo / Vejo um
samba ser vendido / E o sambista esquecido / O seu
verdadeiro autor / Eu estou necessitado / Mas meu
samba encabulado / Eu néGo vendo nédo senhor”

(14 anos, de Paulinho da Viola, 1968)

na ONG Acao Educativa a
Agenda Cultural da Periferia,
em S3o Paulo, observa que,
de dez anos para ca, o na-
mero de encontros de poe-
tas nos bairros afastados da
cidade tem crescido rapida-
mente. Os maiores chegam
aterentre50e 70 poetasque
se apresentam a cada noite,
exigindoum grande esforgo
de controle pelos organiza-
dores, sobretudo naqueles
bairros em que, para evitar

Tocado pelo
rapper Dudu de
Morro Agudo,

o Movimento
Enraizados
(enraizados.com.
br) investe em
formacao, producao
e divulgacao de
artistas da Baixada
Fluminense. Um
grupo formado

por artistas do
movimento realizou
uma turné pela
Franca em 2013

incomodar os vizinhos, é preciso desligar os

microfones as 23 horas.

Os mais antigos sao o sarau da Cooperifa,

Para Meirelles, a percepcao de que as pe-
riferias estdo se tornando cada vez mais cria-
tivas em termos artisticos é fruto da internet,
que, em suas palavras, “esta mudando o jogo”.
Aquilo que antes se mantinha escondido em
bairros isolados passa a chamar atencao do
pais inteiro e, ainda mais importante, de ou-
tros distritos de periferia. Por isso, videos no
YouTube de hip-hop, rap, samba e funk che-
gam a ter 3 milhoes de visualizagdes. Como

ativo desde 2001 no Bar do Zé Batidao, no Jar-
dim S3o Luis (mais em Ultima a pdg. 50), e 0 Sa-
rau do Binho, do Campo Limpo, que chegou a
ficar sem atividades em 2012, quando o bar em
que se realizava foi fechado pela prefeitura de
Sao Paulo a. Depois disso, os saraus se multi-
plicaram, a maior parte em bares.

Elizandra evoca o conceito de <» Economia
da Cultura para explicar como entende o feno-
meno dos saraus literarios paulistanos. “Noés
ja estamos fazendo economia da cultura ha
muito tempo’ afirma. “Economia é transfor-
mar as coisas e os territdrios. Um sarau litera-
rio transforma um bar em lugar de incentivo
a leitura e a arte’} conclui. A poeta desenvolve
0 argumento, lembrando que um dos grandes
problemas das periferias das grandes cidades
brasileiras é o alcoolismo.

Para ela, o sarau literario é uma forma de
combater indiretamente o consumo indiscri-
minado de 4lcool, ao forne-

mas mais politizadas da cultura na periferia,
com grupos que ocupam espagos 0cCiosos e
fazem investigacOes estéticas sobre as con-
di¢Oes de vida nas franjas das metrépoles. Na
capital paulista, o grupo Pombas Urbanas B
estabeleceu em 2004 o Centro Cultural Arte
em Constru¢ao em um galpdo localizado em
Cidade Tiradentes (Zona Leste). A partir dai,
busca recursos publicos para reformar a area
de1.600 metros quadrados. NoJardim S3o Luis
(Zona Sul), a companhia Capulanasninvestiga
aartedeorigem africana, como indica o nome,
quedesignaum sarongue mogambicano. OEs-
pacoClarios, em Tabododa Serra, municipioda
Grande Sao Paulo, recebe a Mostra de Teatro do
Gueto com o objetivo de estabelecer um circui-
to teatral fora do eixo hegemonico, ou seja, dos
conhecidos teatros do centro paulistano.
Manifestagoes culturais em bairros da pe-
riferia dificilmente encontram lugar nas edi-
torias de cultura e guias de fim de semana dos
principaisjornaisdoBrasil. Aindanadécadade
1980, 0 antrop6logo Hermano Vianna escreveu
em sua dissertagao de mestrado (O Baile Funk
Carioca: Festas e Estilos de Vida Metropolitanos)
queasdezenasdebailes funk que ocorriam se-
manalmente nos subtrbios do Rio de
Janeiro reuniam, cada um, milha-

“Eu s6 quero é ser feliz / Andar tranquilamente na
favela onde eu nasci. / € poder me orgulhar / E ter a
consciéncia que o pobre tem seu lugar. / Diverséo hoje
em dia, / nGo podemos nem pensar, / pois até ld nos
bailes / eles vém nos humilhar. / Ficar ld na praca, / que
era tudo tGo normal, / Agora virou moda a violéncia

no local. / Pessoas inocentes que néo tém nada a ver /
Estéo perdendo hoje o seu direito de viver *

(Eu s6 quero é ser feliz, de Cidinho e Doca, 1995)

explicite a maneira como a periferia pensa.
Isso ja é profundamente politico’} diz Mei-
relles. Elizandra, que se apresenta em saraus
como o daCooperifa, contaque, ao tomar o mi-
crofone para se apresentar em publico, prefere
declamar composig¢Oes suas que tenham teor
explicitamente politico, embora também es-
creva poemas de amor. “Diante do publico dos
saraus, que tem tantas pessoas do bairro, acho
mais proveitoso dizer as poesias de luta’ afir-
ma. Elizandra também pertence ao Mjiba, um
grupo ativista de mulheres negras.

O alcance que a cultura das pe-

Os bailes descritos
por Hermano Vianna
remetem a crescente

importancia do mercado, inclusive

para a cultura, nas periferias e

subtrbios, que concentram a maior
parte da chamada “classe C”, também
conhecida como “nova classe média”.
Segundo pesquisa do Instituto
Data Popular, ela representa
54% da populacao brasileira,
movimentando RS 1,17 trilhdo

por ano e 58% do crédito
no Pais.

riferias pode ter como forma de
manifestacdao politica, pelo
simples fato de existir, é vi-
sivel na politica que cerca o
funk carioca. A instalagao
de Unidades de Policia Pa-
cificadora (UPPs) no Rio de
Janeiro veio acompanhada
da -» Resolucao 013, publica-
da em 2007, pela qual o governo

resde pessoas,emboranao me-
recessemumalinhasequerda
imprensada cidade.

Um baile com 800 parti-
cipantes, segundo o antro-
pblogo, era considerado um
fracasso. Essa invisibilidade
de saraus, bailes e espetacu-
los teatrais, explica Elizan-
dra, inspirou a criagao da Agen-

resultado, os artistas suburbanos brasileiros
comecam a se tornar referéncia uns para os
outros, diz Meirelles, e criam redes de coope-
ragao e trocas. Um caso bem-sucedido é o do
coletivo carioca =» Enraizados, sediado em
NovaIguacu, na Baixada Fluminense, que atua
desde1999apartirdearticulagoesviainternet.

Longe dos holofotes das redes de televisao
e das gravadoras de musica, os saraus litera-
riosda periferia constituem um fend6meno em
expansao. A poeta Elizandra Souza, que edita

F1 Mais detalhes das trés iniciativas nos sites agendadaperiferia.org.br, cooperifa.blogspot.com.br e
saraudobinho.blogspot.com
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cer uma alternativa cultural
que faz falta nas periferias.
O resultado é uma intera-
¢ao cada vez mais estreita
entre comunidades e au-
tores. “Comecou devagar,
mas agora os poetas estao
langando seus livros, ainda
que em tiragem baixa. Nos
saraus, toda semana tem
algum langamento’ diz Eli-
zandra, que publicou Aguas
daCabag¢aem 2012.

O teatro é uma das for-

Integraa
Economia Nova,
pois seu modo

de producdo e

de circulacao de
bens e servicos

é altamente
impactado pelas
novas tecnologias,
baseia-se em
criacao e nao

se amolda aos
paradigmas da
economia industrial
classica - conforme
definicdo usada
pelo MinCem

da Cultural da Periferia, disponivel

na internet e na versao impressa — a
circulagaoalcanga10o milexemplares mensais,
distribuidos nos saraus, bibliotecas, escolas e
unidades do Sesc.

O teor politico das artes na periferia é algo
que nao pode ser ignorado, mesmo quando o
compositor, escritor, grafiteiro, ator, drama-
turgo ou cineasta nao desenvolve temas espe-
cificamente politicos. “N3o é preciso falar da
periferia para ser politico, basta que o artista

El pombasurbanas.org.br [ ciacapulanas.| ot.com.br

H espacoclario.blogspot.com

estadual autorizava a policia flu-

minense a proibir a realizagao desses

bailes, considerados eventos de exaltagao ao

trafico de drogas. Por extrapolar as fung¢des da

policia, a resolucao gerou polémica e foi revo-
gada em agosto de 2013.

FUNK OSTENTACAO

Meirelles chama atencdo para a dialética
presente mesmo no subgénero do funk co-
nhecido como “funk ostentagao’;} que lhe con-
fere indiretamente um teor politico. “O jovem
da periferia quer usar as mesmas marcas que
o playboy usa, mas continua achando o play-

Cabia ao
comandante de
cada UPP decidir
pela autorizacdo

de qualquer evento
em comunidades
pacificadas. Os
bailes funk eram o
alvo principal, por
serem considerados
eventos de
incitacdo ao crimee
exaltacao ao trafico
de drogas. Apés
abusos, incluindo

a proibicao de
festas de criancas,
uma mobilizacao
popular obteve
arevogacao da
resolucao
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“Madame diz que o samba tem cachaca / Mistura
de raca, mistura de cor / Madame diz que o samba
é democrata / € musica barata / Sem nenhum
valor / Vamos acabar com o samba / Madame néo
gosta que ninguém sambe / Vive dizendo que o
samba é vexame / Pra que discutir com madame?”

(Pra que discutir com madame, de Haroldo Barbosa e Janet de Almeida, 1956)

0 MPA foi
inspirado no
trabalho dos
antropélogos
Antonio Arantes e
Tadeu Giglio sobre
arecuperacao de
sitios histéricos
na Zona Leste
paulistana. A
Capela Histérica
de Sao Miguel

foi 0 embrido do
movimento, que
em 1985 gravou
uma coletanea

de artistas com o
apoio da Secretaria
Municipal da
Cultura, entdo
comandada pelo
ator e diretor
Gianfrancesco
Guarnieri

boy um babaca’’diz. “Além disso, o sentido das
marcas como afirmacao é muito mais forte na
periferia: o distintivo das marcas famosas,
que é pequeno nas roupas do rico, nas do po-
bre é enorme.” Meirelles conclui: “O sentido
do termo antropofagia é ainda mais forte na
periferia’} porque nao é a devoragao apenas do
que é estrangeiro, mas também do quevemdas
elites. Recentemente, o Instituto Data Popular
divulgou uma pesquisa que revelava grande
rejeicao das principais marcas pela juventude
periférica que consome seus produtos.

Paraalém dos cascudos que a policia da Pri-
meira Republica aplicava em quem andasse
na rua carregando um violao ou um pandeiro,
ou da apropriagao nacionalista que o regime
Vargas fez das formas musicais nacionais, um
marco da aproximacao entre a “alta socieda-
de” e os compositores dos suburbios, favelas
e periferias foi a criagao do Centro Popular de
Cultura (CPC) pela Unido Nacional dos Estu-
dantes (UNE) em 1961. Comandado por Odu-
valdo Vianna Filho (dramaturgo), Leon Hir-
szman (cineasta) e Carlos Estevam Martins
(sociblogo), o CPC buscou criar uma arte capaz
de politizar as artes populares. No anteprojeto
de manifesto assinado por Martins, 1é-se que
“em nosso pais e em nossa época, fora da arte
politicando ha arte popular”.

No periodo da ditadura militar pré-Al-5,
editado em dezembro de 1968, o Show Opinido,
no Teatro de Arena do Rio de Janeiro, foi outro
marco do encontro entre a cultura popular e

a juventude de classe média politizada. No
palco, Nara Ledo (depois substituida por Ma-
ria Bethania) representava essa juventude;
Zé Kéti cantava em nome do “morro’ ou seja,
das favelas; e Joao do Vale era o representante
dos retirantes do Nordeste. O diretor era Au-
gusto Boal. Em memoéria dos 50 anos do golpe
de 1964, o Instituto Moreira Salles realizou em
fevereiro uma remontagem do espeticulo no
Rio, com a cantora Joyce e o grupo Casuarina.

DE FORA PRA DENTRO

O movimento inverso, de iniciativas cultu-
rais que partiam de periferias rumo ao centro,
comegou a tomar corpo sobretudo no fim da
décadade1970 einicio dadécadade 1980 coma
distensao politica e aredemocratizagdo, a par-
tir da volta das elei¢Oes diretas para governa-
dor em 1982 e do sufragio de Tancredo Neves
pelo Colégio Eleitoral em janeiro de 1985. Fabio
Giorgio cita a importancia do < Movimento
Popular de Artes (MPA), criado em 1978 no
bairro paulistano de Sao Miguel Paulista, por
artistas como Edvaldo Santana, Raberuan e
Sacha Arcanjo. Além de envolver poesia e mu-
sica, 0 MPA reivindica a implantagao de equi-
pamentos culturais no bairro, um problema
que continua a inibir o consumo e a produgao
de cultura nas periferias.

Nos anos 1990, temos o advento do hip-
-hop, que gerou artistas como os do grupo Ra-
cionais MC’s, de Sao Paulo. Para Elizandra, o
hip-hop é o pai dos sarausliterarios, porque os
rappers passaram a se aproximar da poesia e,
mais adiante, da prosa. Escritores como Paulo
Lins,doRio, e Ferréz, de Sao Paulo, adquiriram
fama internacional. Mas a literatura periféri-
ca possuilonga tradi¢do na histdria brasileira.
Uma das pioneiras em Sao Paulo, ressalta Eli-
zandra, é Carolina Maria de Jesus, que vivia na
favela do Canindé, na zona central, e publicou
Quarto de Despejo em 1960. O livro vendeu 30
mil exemplares na primeira edicao e foi tra-
duzidoem 29 idiomas, numa épocaem que nao
se podia contar com o impulso da internet. m=

38 | PAGINA22 ABRIL 2014





