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A MODERNIDADE CARIOCA NA SUA
VERTENTE HUMORISTICA

1. Redimensionando
o moderno

Na nossa histoniografia foi freqiente

a tendéncia de associar os concei-
tos de moderno, modermnidade e espe-
cialmente modemismo a0 movimento
paulism de 1922. Tal procedimento re-
sultou em visoes demasiado simplistas e
generalizantes. Em decorréncia, tcmos as
idéias de “pré-modemismo” ou de ‘“va-
zio cultural” que explicanam o periodo
da virada do século XIX para 0 XX Nesses
conceitos esta subjacente a idéia de um
referencial externo: “pré” e “vazio” em
relagio a qué?

Em parte a historia da literatura con-
tribui para a difusio dessa visio. O ano
de 1922, ou o periodo imediztamente
anterior a ele, é visto como o grande
referencial explicador. Assim, o que
aconteceu de moderno na sociedade bra-
sileira nas primeiras décadas do século é
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considerado uma espécie de “premoni-
¢d0 dos temas de 22”. Essa visao, que
predominou nas anilises até o final da
década de 1970, nao se sustenta nos dias
de hoje. E mais convincente pensar 22
como um momento de confluéncia de
idéias que jA vinham sendo esbogadas na
dinimica social. Esses “sinais de moder-
nidade” esavam presentes em vianas ci-
dades e capitais brasileiras desde a virada
do século XIX, conforme vém nos mos-
trando os estudos mais recentes.

Oesubelecimentode umaarticulagio
entre 0 antigo e o modemo, o reconhe-
cimento da dinimica ceciproca e intera-
tiva entre esses termos, enfim, a propria
reavaliagcio da “tradicio de ruptuma”
(Santiago, 1989) denotam um esforgo
reflexivo em relagio 2 temiuca. Nessa
reflexio, busca-se deslocar os marcas
temporais que foram consagrados pela
nossa tradicdo cultural. Isso significa que
0 ano de 1922, considerado marco sim-

Nota: Este 1exio [oi apreseniado no XIX Enconteo Anual da ANPOCS, realizado e Caxambu (MG) de 17
a 21 de outubro de 1995. Ncle sao retonadas alguinas questocs que desenvolvi na minha tese de doutocado
Inagindrio bumoristico e medernidade cariloca, apresentada a0 Depantamento de Hist6cia Social da USP
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bélico de instauragio do modemo, passa
a ser relativizado e reexaminado.

E nessa perspectiva que Moraes
(1978) mostra o movimento modemista
dos anos 20 como resultado de um pen-
sar filos6fico ja inscrito na nossa tradigio
cultural. Esta estaria presente desde o
inicio do século através dos escritos de
Graga Aranha. Para entender o processo
de insmuracgio do modemismo é neces-
sirio, enMo, trilhar esse outro caminho:
como a idéia e os valores da modemida-
de foram sendo vivenciados, semtidos e
postos em pritica pelos intelectuais bra-
sileiros? Através de que dimensoes politi-
cas, socidis e filosoficas eles registraram
o impacto das vanas temporalidades em
choque (HHardman, 1992)?

Assumir essa perspectiva significa res-
saltar a complexidade do fenomeno, dei-
xando de compreendé-lo enquanto ex-
periéncia homogénea e uniforme, e pro-
curando captar as diferentes expressoes
através das quais pode fmlar o modemo.
E a partir dessas idéias que proponho
desenvolver minha reflexo, adotando os
seguintes procedimentos:

e descontextualizar o modemismo
da déxada de 1920, pensando-0 en-
quanto processo que se instaura na
dinimica sodal;

e repensar a idéia do modemismo
enquanto movimento cultural organi-
zado por uma vanguarda intelectual;

e reavaliar a insercio dos intelec-
tuais canocs na dinimica do cotidia-
no urbano.

Em vez de analisir 0 modemismo
como movimento cultural organizado e
com limites espidcio-temporais definidos,
prefiro situi-lo na dinimica acidentada
do cotidiano, que cobre desde os “pe-
quenos gestos” de sociabilidade intelec-
tual até as expressoes escritas € visuais.
Nesse sentido, trabalho com a idéia de
uma “cultura do modemismo”, entendi-
da como o conjunto de modificagoes que
ocorreram nos padroes de comporta-

mento e de percepcao social no perdodo
que se estende de 1880 até meados da
Primeira Guerra Mundial. (Karl, 1988).

Por outro lado, no inicio do século, as
revistas humoristicas ilustradas adqui-
rem alto poder comunicativo, conquis-
tando seu publico leitor tanto entre as
elites como entre as camadas populares.
Discutindo as questoes do cotidiano ca-
rioa e os problemas da nacionalidade a
partir de um enfoque satirico-humoristi-
CO, esSas revistas constrocm uma visio da
nossa cultura que acaha sendo incorpo-
rada como dimensao constitutiva da tra-
digio brasileira.

A maior parte dos estudos que elegem
o humor como objeto de reflexiio consi-
dera-o uma linguagem afinada com as
demandas da modemidade. Mas, de
modo geral, ndo 0 engloba numa verten-
te mais ampla de pensamento. E para
essa lacuna que desejo chamaraatengdo.
Por que nao pensar o humor como ele-
mento integrante da modemidade brasi-
leira? Por que nido distinguir esse aspecto
120 expressivo?

A vis20 andrquica da realidade, a irre-
veréncia frente a determinados valores
da nossa tradigao cultural, a idéia de aves-
so, de desordem e de confusio sio recor-
rentes historicamente.' F requentemente
o imagindrio humoristico faz-se presente
na nossa propria narrativa sobre as ori-
gens da nacionalidade: Pedro Alvares Ca-
bral, ao fugir da calmana, encontrou a
confusio: isto é, encontrou o Brasil. Essa
umagem extraida de uma das cronicas de
Stanislaw Ponte Preta traduz um dos sen-
tidos mais expressivos da nossa naciona-
lidade. Talvez pelo seu cariter profunda-
mente inquietante, desestruturador e até
mesmo altico, esse sentido ainda nao
foi integrado como parte constitutiva da
nossa modemidade e pensamento.

Aqui reside o sentido deste trabalho:
mostrar como O imagindrio humoristico
carioca se articula enquanto rcflexio so-
bre a nossa modemidade. Vou trabalhar
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com um grupo de intelectuais do Rio de
Janeiro cuja producio cultural é marcan-
te na virada do século XIX para o XX
Nesse grupo se incluem Bastos Tigre,
Emilio de Menezes, Lima Barreto, Josédo
Pawroanio Filho e os caricaturistas Raul
Pederneiras, J. Carlos, Kalixto e Storn.
Desde finais do século XIX esses intelec-
tuais colaboram nas revistas e jornais,
construindo um retrato satirico-humoris-
tico da nacionalidade. Mas é através da
revista D. Quixote (1917-27), “lugar de
memoria” para-0 grupo, que eles siste-
matizam as suas idéias marcando espaco
na vida cultural da époa. Essa vertente
humoristica de pensamento se contra-
poe a uma das vertentes expressivas da
nossa tradiciio cultural: a que associa tris-
tezz e etnia. O grupo satiriza essa associa-
¢do, vinculando-a 2 visio romintica,
compreendida como passadista. E nesse
sentido que se vinculam nagdo, bumor e
modemidade. Como a producio desse
grupo se articula com as demandas da
moderidade? Como eles pensam, sen-
tem e vivenciam o modemo?

A escolha desse grupo foi duplamente
motivadora. Em primeiro lugar, porque
esses intelectuais expressam, de maneira
original, o impacto da modemidade na
vida cotidiana da cidade e da nacionali-
dade. Colaborando em quase todos os
jomais e revistas humoristicas ilustradas
do Rio de Janeiro, eles funcionam como
verdadeiros formadores da opiniio pa-
blica da época. Através da caricitura ver-
bal ou visual, 0 grupo registra as suas
impressOes frente s inovagoes tecnold-
gicas que modificam a percepc¢io e a
sensibilidade sociais.

Eles discutem algumas questoes-cha-
ves da modemidade satirizando a auto-
macio do trabalho humano, a padroniza-
¢ao e uniformizicio do tempo, o predo-
minio do valor de mercado - enfim, é o
proprio papel do artista e do intelectual
que estd em jogo nessa nova sociedade.
Indaga-se até que ponto 0 mundo do

comércio nao seria demasiado estreito
para conter 0s espagos da imaginacio.

Baudelaire, um dos primeiros artistas
a vislumbrara “culturado modemismo”,
destaca a imporsdncia inspiradora dos
sonhos. Observa que o pintor da vida
moderna dewve se inspirar na subjetivida-
de e jamais na precisio das focmas suge-
rida pela fotografia (Seigel, 1992; Ber-
man, 1987). Da mesma forma que Bau-
delaire, o grupo dos intelectuais boémios
cariocas também esta sujeito em todas as
suas atitudes a uma mudancabrusca e de
choque. A modemidade aracteriz-se
justamente por esse estado conflitivo, ca-
paz de desencadear ceagbes as mais dis-
tintas (Benjamin, 1975).

Os aricaturistas registram com agili-
dade e perspicicia o clima controverso
de valores que mara a modemidade. O
caricaturista J. Carlos desenha a “Maqui-
na de pentear macacos” e a “Miquinade
lamber sabdo”. Banalizando o moderno
através do riso, aliviam-se as tensoes so-
ciais ¢ a perda de refer€ncias espicio-
temporis. Também Emilio de Menezes
brinca com a proposta de se adotar uma
hora universal vilida para todo o Brasil.
Argumenta que o seu relégio vive no
prego e é o penhorista que o regula,
adiantando ou atrasando o dinheiro (A
Imprensa, 24/08/1911). Era uma forma
de questionar o “tempo quantitativo” es-
tabelecido pela “cultura da modernida-
de”. Se anles o tempo era associado ao

eterno e ao sublime, agora se transforma
em categona contabil.

Na caricatura de Storm “O suoo inte-
lectual”, os intelectuais aparecem como
seres sacrificados as leis do mercado. A
cena se passa numa destilaria onde os
editores, travestidos de rudes tabernei-
ros, recebem os escritos dos intelectuais.
Num ocompartimento A parte, munidos
de extravagante maquinaria, eles reali-
Zim uma operagio macabra: transfor-
mam o cérebro dos intelectuais em suco.
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Este é misturado e serwdo ao grande
publico (D. Quixote, 1508/1917).

E nos meados do século XIX que ocor-
re 0 processo de “mercantilizagio da cul-
tura”: a acte e o artista entram no fluxo
do mercado. A partir dai surgem a figura
do marcband e do editor, que funcio-
nam como intermediirios entre o artista
e o publico. Eles poem A venda nido ape-
nas o produto, mas o proprio produtor
(Fabris,
sa, com sensibilidade, essa mudancga
brusca de perspectiva que abala definiti-
vamente a posi¢io do artista modemo.

Nos seus escritos, José do Patrodnio
Filho também ironiza essa nova situagio
do intelectual: sacaficando a sua criativi-
dade, no mixamo ele consegue ser joma-
lissa ou amanuense em alguma reparti-
¢ao publica. O tempo do trabalho deixou
de ser prazeroso para se transformar em
tédio ou escravidao, reforca Lima Barreto
no artigo “Os galebes do Mé&xico™ (Bar-
bosa, 1959). E nesse sentido que os cafés
litecArios como “O Papagaio” funcionam
como espaco da reflexio, da criatividade
e do prazer, rompendo-se com a idéia da
segmentacio do espaco modemo (Sen-
nett, 1988).

Se, deum lado, ogrupo expressaaidéia
de choque e permplexidade, de outro, se
transforma em vetor damodemidade. Co-
laborando na imprensa diina, nas confe-
réncas humoristicas e nos saloes de hu-
mor, esses intelectuais demonstcam sua
sintonia com as demandas da modemida-
de. Agilidade na comunicagio, reinvengio
da linguagem, impacw visual, valorizagio
das formmas, da imaginacio e da fantasia.
Defendendo a arte como via de acesso a
nacionalidade, o grupo recusa as concep-
coes racionalistas e utilitinas da soaedade
modema. A meu ver, esses wragos é que
vao aproximar O grupo dos intelectuais
humoristas canocis e o dos simbolistas.
Cabe observar que € no simbolismo que
ocorre a passagemde uma estética romin-
tica paraa estética modemamente irénica,

onde a linguagem é constantemente criti-
ada e recriada (Scott, 1988). E predsa-
mente desse entrecruzamento de influén-
cias que vai se esbogar uma estética mo-
dema inspirda sobretudo na visualidade
e no humor.

2. Os “humoristas da imagem”

E através dessa denominacio que o
critico de arte Gonzaga Duque vai delinir
o grupo dos caricaturistas cariocas. No
ensaio “Imagisws nefelibatas”, escritoem
1906 na Fon-Fon, Duque analisa a in-
fluéncia da estética simbolista sobre a
nossa pintura e caricatura. Atravésde que
idéias essa estética inspira o trabalho dos
NnOSSOs caricaturistas?

A seducio pela #rnqgern se aprescanta
como a primeira pista. Buscando contra-
por-se A estética romintica e naturalista, o
simbolismo se carnaenzm pela sintese
ripida: ao invés das descricoes minucio-
sas, a sensagao das coisas. Assim, 0 poeta
buscria “condensar uma porgao de exis-
iéncias numa s, que é a sua prdpria”. O
ritmo da vida modema se reflete na litera-
tura, que projetaaimagemde um “mundo
spleenético” (Duque, 19006).

E esse mundo-imagem que os simbo-
listas vao tentar captar através dos seus
escritos. Mas o processo nao resulta ficil.
Isso porque, observa Duque, a estética
simbolista tende para a absuagio, dificul-
tando a forma figurada. Surgem, entlo,
os t{pos, que sio formas idealizadas, ligei-
ras, tendendo para a simplificagio. As
idéias de sintese ripida, condensacio,
brevidade e sobretudo visualidade sio
apontadas por Duque (1900) como inte-
grantes do imaginario simbolista.

Para os caricaturistas a idéia de simpli-
ficagdo através dos tipos € essencial. Nes-
se sentido, Gonzaga Duque (1919), em
texto escrito em 1901, observa a énfase
de Pe.emeiras nos tipos carioaas: “a pa-
cholice do capadécio, a gibosidade de



A MODERNIDADE CARJOCA NA SUA VERTENTE HUMORISTICA 273

orango de manéis arremangados, a feal-
dade simia dos crioulos e o0 enlanguido
tuberculoso das sinhazinhas janeleiras

(.)"

Nas “conferéncias humoristicas ilus-
tradas”, os cancaturistas desenbam os
tipos descritos pelo orador. E a conjuga-
¢io do discurso visual, oral e, s vezes,
pedormitico. Em novembrode 1911, no
Teatro Palace, Raul Pedemeiras, Kalixto
¢ J. Carlos desenham os tipos das ruas
cariocas, enquanto O caricaturista portu-
gués André Brum dcsenba os tipos lis-
boetas. E patente a busca de agilidade,
simplificagio e esquematizacio. O traba-
lho dos canicaturistasadquire um publico
cda vez maior, extrapolando o imbito
da imprensa para ganhar o palco dos
teawros. Nesse espagco onde se encenam
as oonquistas da modernidade, os canca-
tunstas ocupam lugar de crescente des-
taque. Eles se transformam nos Ases da
hnprensa, (ascinando pela sua capacida-
de de improvisar e tomar risiveis as mulis
diferentes situagoes, numa (racio mini-
ma de tempo.

E para esse aspecto que chama a aten-
¢a0 Gonzaga Duque: a presteza invealtiva
do anaiturista e a sua capacidade para
reproduzir, em forma grifica, as idéias e
fanessias oriundas da imaginagio. Anali-
sando o desenho de Pedemeiras, observa
O critico: “A caricatura sai-he espontinea,
surge inespecadamente de seu lipis, com-
pletada num jato como se a mio copiasse
automaticamente O que esti na visio inte-
rior do arusta” (Duque, 1919: 238).

O que mobiliza o olhar do crilico em
rclacio ao desenbo de Kalixio sio as suas
formnas originais. Para Duque, aarte é“feita
par a visio”, para o0 encanto da forma.
Esta seria obtida pelo espirito sintético e
licido (Duque, 1919: 244). Na époaa o
impaco da linguagem visual é forte. Fre-
quentemente 0S cGnCturistas s10 sauda-
dos como novos, introduzindo uma per-
cepcao inédita da realidade. Esse € o tom
do anigo de Joio do Rio, publicado na

Gazetla de Noticias em margo de 1908.
Nele o critico convida os leitores a exami-
narem ocom atencio 0 desenho de J. Car-
los: “Abram a Fon-Fon ¢ acompanhem o
desenho de J. Cados. Hi um trago nowo,
uma maneira especial e dcida, o imprevis-
to da legenda e do feitio inteiramente
novo” (Magalhdes Junior, 1978: 91).

Nestes termos, Joao do Rio prevé o
&xato do anicaturista no género. Trata-se
de uma nova linguagem que combina
trago e escrita. Um outro aspecio da es-
tética modema é a sua afinidade com o
grotesco. No artigo “Os pintores da feal-
dade”, Gonzaga Duque destaca a tentati-
va artistica de captar o disforme e o assi-
métrico. Observa que por trds de uma
fisionomia disforme pode-se captar o su-
blime, o nobre e a simpatia. E justamente
essa capacidade transfiguradora do gro-
tesSC0 que parece instigar O nosso Critico
a0 awvaliar o trabalho dos caricaturistas.
Para ele a obra de Kaloxto estaria forte-
mente inspirada no grotesco: ele torce,
realga, aleija linhas para conseguir o gro-
tesco da figura. Seu cenirio é a sociedade
vadia de cocotes, dindis e malandros
(Duque, 1919: 243).

E pela sua énfase no social que o tra-
balho de Kaloo adquire fundamental
importincia:

Fascinante por elegincia e expres-
sio, ji é sua obra de hoje, que aos
poucos se afasm, com feliz teimosia,
da sidra politica para os assuntos so-
ciais, apanhando os epis6dios de sala
e de rua, fbando entidades de platéia
e de amarins, que constituem interes-
sante documento cancatucado de um
tiempo. (Duque, 1919: 244)

A mudanca de enfoque de Kaloxo -
passando do politico para o social - é
aplaudida como “ato de feliz teimosia”.
LEsse aspecto merece maior atengio. Na
modemidade cirio@, as ruas se configu-
ram como ambiéncia orginizadora e pa-
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drio de sociabilidade alternativa para os
intelectuais (Carvalbo, M A, 1994).

Na vida sodal canoca, esse espaco é
arena de conflitos, local do trabalho am-
bulante, do convivio social, da ajuda mu-
tua e troca de informagdes. Desde o inicio
do século que as rnuas ja aparecem como
temitica inspiradora da literatura canoca
As crbnicas de Lima Barreto, Joio do Rio,
Benjamin Constallat, Alvaro Moreira e
Orestes Barbosa vio buscr os seus perso-
nagens no cotidiano das ruas e na vida
anonima dos seus transeuntes. Também
0S @riauristas constroem a cronica da
ddade, inspirando-se nessestipos e cenas.
O livro de Pedemeiras Cenas da vida
carioca e as ancaturas de Kalixto sobre
0s capoeiras, festas nas gafieiras, vendedo-
res ambulan tes e mudsicos boémios cons-
tituem rico material de anilise.

A linguagem falada nas ruas pelos ca-
poeiras, ciganos, cocotes e malandros
freqientemente se transforma em objeto
de pesquisa. No inicio da década de
1920, Pederneiras publica um dicionirio
contendo as girias populares, denomi-
nando-o0 Geringonga carioca. Também
Orestes Barbosa, no seu livro Bambain-
ba (1993), escrito em 1922, apresenta
um apéndice onde inclui a giria dos ma-
landros.

Fazendo a cronica da cidade, esse au-
tor também vinculado a0 grupo boémio
observa que no Rio tudo ocorre 3s aves-
sas: “N6s temos o prodigio de ser o con-
trino do que proclamamos e do que
deviamos ser.” Se o distico de nossa ban-
deira evoa ordem e progresso, vivemos
uma experiéncia inversa. Esse desencon-
tro de perspectivas entre realidade e ima-
ginirio faz-se presente no prOprio nome
das ruas. Assim, observa o cronista, a rua
da Saide é pestilenta, a rua da Harmonia
vive em luta, enquanto na ladeira do
livramento é dificil escapar de umassalto
a mao armada (Barbosa, 1993: 93-94).

A metifora da cidade definida enquan-
to avessa se transforma na metifora

prépria nacionalidade. E patente no gru-
po a idéia de pensar a cidade e, por
exiensdo, o proprio pais, através de suas
ruas. O submundo, a marginalidade, a
boemia e as ruas constituem espaco ex-
pressivo para se pensar a modemidade
brasileira, notadamente no Rio de Janei-
ro, onde é clara a esisténcia das “republi-
cas atomizadas” e de uma “cidadania pa-
ralela” (Carvalbo, J. M., 1987; Silva,
1988).

Avessos A idéia de movimento, organi-
Zz3c20 e projeto, os intelectuais canocas
freqientemente imaginam um outro es-
paco de instauragio do modemo. Sua
ligacio com as camadas populares e com
a marginalidade acaba se transformando
numa espécie de alibi que da sentido e
justifica a propria existéncia do artista
modemo. Falando sobre o seu livro de
poemas Libertinagemn, considerado
obra-prima do modemismo, Manuel
Bandeira argumenta que nio o teria es-
crito se ndo fosse a convivéncia diiria
com 0s amigos boémios. Seria a partir
dessa experiéncia extraida das fuas da
Lapa, das noitadas nos cabarés do Man-
gue, da macumba do “Pai Zuzé”, que o
grupo passaria a se corresponder com o
conjunto da intelectualidade. Enas rodas
dos bares que se discutem idéias em
meio a bebedeiras e brincadeiris estapa-
firdias (Costa, 1979). No imaginirio ca-
rioca é nitida a insisténcia nos temas do
espontaneismo, da informalidade e do
inconforinismo, que aparecem como es-
séncia constitutiva do carioca (Canvalho,
MA, 1994).

O vinculo com a vida boémia e com a
marginalidade freqientemente configu-
ra-se como condi¢io da propria existén-
cia do artista moderno. Parcela expressi-
va da intelectualidade carioca recusa a
idéia de um movimento literirio organi-
zado associando-a A vida oficial e buro-
criatica. No imaginirio desses intelectuais
a idéia de projeto é constantemente as-
sociada 2 sua institucionalizagio, o que
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acarretana perda de originalidade e, so-
bretudo, comprometimento. Dai a énfa-
se que emprestam A calegoria da margi-
nalidade, considerando-a parte constitu-
tiva de sua proOpria identidade intelec-
tual. Ao assumir o papel de outsiders
esses intelectuais nio estariam marcando
também o seu papel de vanguarda na
vida cultural?

Sio (requentes as suas sitiras aos inte-
grantes das instituigoes oficiais como a
Academia Brasileira de Letras, a Escola
Nacional de Belas Artes, o Instituto Histo-
rico e Geogrifico Brasileiro € 0 Museu
Hist6rico Nacional. Da mesma forma, sio
recomentes as quebas que enderecam a0
governo acusando-o de marginalizi-los da
vida cultural e politica do pais. Noentanto,
a realidade mostra um quadro um pouco
diferente. J4 vimos que o grupo tem parti-
cipacio marcante na imprensa diiria e em
alguns eventos da époc, constituindo-se
em auragio publia - é o caso das “oonfe-
rencias humoristicas”, dos “jomais (ula-
dos” e dos saloes de humor. Como expli-
cir entio esse aparenie desenconuro de
perspectivas?

Embora de maneira ambigua, o grupo
dos intelectuais humoristas vai se opor
ao processo de “mercantilizagio da cul-
tura”, do tempo e do espaco, conforme
)4 vimos. Mas essa postura nlo os impede
de inaugurar os reclames propagandisti-
cos, tendo Bastos Tigre montado a pri-
meira agéncia de publicidade no pais.
Mesmo vinculando o seu trabalho a0 rit-
mo e s exigéncias do mercido, o grupo
continua defendendo a pnimazia da sub-
jetividide, entendendo a arte como a
verdadeira expressio da brasilidade. E
nesse scnlido que seestabelece a associa-
¢ao arte-modemidade. Os intelectuais
bumoristas se apresentam como verda-
deiros cloums, quixotes, enfim, outsi-
ders, cuja flungio € a de encenar e epor
o ridiculo social. Por outro lado, sua ien-
déncia em aparecer como rebeldes e out-
siders implica a recusa em associir O

modemo a um projeto ou movimento
literdrio.

A anilise da modemldade arnoa pas-

sa pelo resgate de uma reflexdo frgmen-
t4ria mas que se faz presente no cotidiano

da vida culwrl. Ela apacrece frequente-
mente em trechos de conferéncias, pre-
fidos de livros, comentirios de exposi-
cOcs, passagens intimas de diinos, ro-
mances, crinicas e, especalmente, nas
revistas humoristicas ilustradas.

Isto equivale a dizer que hi vinos cami-
nhos possiveis na reconstituicio desse
'm\ngin:irio.2 Se desazamos os comenti-
rios do critico de ane Gonzaga Duque, é
porque ele confere espedal énfase A cbra
dos arncatudsts, motivando-se pclas di-
ferentes passibilidades de linguagem e
humor apresentadas por essa arne. Baosi
(1972) considera a possibilidade desse au-
tor ter sido o primeiro critico da hist6ria
da nossa cultura. E de sva autoria o primei
ro trabalho reflexivo que conhecemnos so-
bre a anictura brasileira, sintontzando-a
ocomo expressao do modemo. Duque res-
salta a agilidadedos cancanurisms, sua ima-
ginagio, alquimia verbal e visual Nesse
sentido sio esureilos os vinculos entre o
grupo dos simbolistas e 0 dos humoristas
boémios. Pedemeiras reforga o apoio dos
simbalistas, contando que foi recebido,
juntamente com Kalixto, como colabora-
dor da revista Mercurio, no final do século
passado. Também o cnatunsta Belmon-
te ressalia a influénda dos simbolistas no
inicio de sua cureira através da revista
Fon-Fon (Lima, 1963).

Lima Bameto vai se inspirar na figura
de Gonzaga Duque, tomando-0 como
protigonista do seu romance Vida e
rmorte de Gonzaga S4, escrito em 1919.
Neste, o personagem aparece como O
“historiador-artista”, assumindo o papel
de “sutil anotador da vida”. Assim, busca-
se criar um outro tipo de memorialismo,
fundamentado na percepgio estétia. Ao
invés de basear-se nos documen tos tradi-.
cionais (canas de arrendamento, sesma-
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rias, mapas), o historiador mspira-se na
plasticidade da mem6ria e na capacidade
de apreender intuitivamente (Barreto,
1956). Sua narrativa sobre a cidade nao
se fundamenta na eplicacio documen-
tal mas na fruicio e na emocgao, flagradas
pelo olhar e pelas lembrangas.

Essa reivindicagao constante da lin-
guagem ¢ um dos fatores que sintonizam
Os caricaturistas com a “cultura do mo-
demismo”. Se antes as palavras serviam
para descrever, denotar, delinear, agora
elas servem para captar imagens, sonhos
e sensagoes do inconsciente (Karl, 1988:
80). A ancatura é polissémica, seduzin-
do pelo impacto das sensagdoes (Melot,
1975). Assim, ela sugere maultiplas possi-
bilidades de sentido, provocando o dso
€ as sensagoes as mais imprevisiveis.

Entre os intelectuais humoristas é ni-
tido o esforgo de construir uma outra
memoria contraposta 2 oficinl. Através da
revista D. Quixote (1917-27) temos uma
narrativa sobre a histéria do Brasil, da
cidade do Rio de Janeiro e do préprio
grupo boémio, onde se incluem os hu-
monstas. Esse constante processo rein-
ventivo, seja em relagao A linguagem ou
a memoria, é que vincula o grupo com as
demandas de uma sociedade emergente
que se apresenta como modemna.

Notas

1. Consultar a propGsito o hivro de Lustosa
(1993).

2. As revistas humoristicas ilustradas como
objcto de reflmdo da modemidade carioaa foi
assunto partcularmente desenvolvido na mi
nha tese de doutarado (1995). Também o
romance de Gonzaga Duque Mocldade moria
(1900) oferece rico material para o estudo do
grupo bocmio carioca, tendendo a narrativa
para um tom autobiogrifico. As reflexdes int-
mas contdas nos didrios de Gonzaga Duque e
Lima Barreto ja foram objeto de reflexcio nos
trabalhos de Lins (1991) e Resende (1993).
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