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Historia puiblica
Os Editores

Os debates sobre a chamada histéria ptiblica tém ganhado grande visibi-
lidade entre os historiadores brasileiros nos tltimos anos. Seminarios, simp6-
sios, cursos, publicacdes e, inclusive, a formacao de uma Rede Brasileira de His-
toria Pablica demonstram o crescente interesse € a repercussao dessas discussoes
em nosso pais.

De origem anglo-saxa, o termo historia piiblica procura dar conta, de uma
forma ampla, das relacoes e do didlogo entre a produgao académica e nao acadé-
mica do conhecimento histérico. De um lado, os lugares de producao de saber
histérico se multiplicaram, indo além dos departamentos e centros universita-
rios. De outro, as numerosas contendas sobre a memoria coletiva e o dever de
memoria tém frequentemente colocado a disciplina histérica no centro de deba-
tes publicos com amplas repercussoes politicas e sociais. Tais fendomenos refle-
tem-se na vasta producao editorial, audiovisual, museoldgica, entre outras, que
mobiliza saberes historicos, articulando demandas por esse tipo de conhecimen-
to vindas de diversos setores da sociedade civil e do Estado.

Neste sentido ganham enorme relevancia, nas amplas dimensoes do de-
bate sobre a histéria pablica, temas como o do proprio papel do historiador, da
importéncia social do conhecimento académico e suas possiveis apropriacoes
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por diferentes publicos, do carater multidisciplinar da produgao historica e suas
varias linguagens, além da relacdo da histéria com as politicas publicas, entre
muitas outras questoes. O didlogo entre a universidade e outros espacos de elabo-
racao de conhecimento histdorico que a histéria piblica propoe implica necessa-
riamente uma reflexao sobre o lugar da historia e dos diversos profissionais que
atuam com esses saberes.

Apesar da nova conceituacio e das discussoes especificas que a historia
publica abre, € importante notar que tais questoes nao sdo completamente novas.
Viarios desses debates estiveram presentes, por exemplo, na formagao e na traje-
téria do CPDOC/FGYV, que em certo sentido pode ser considerado uma das insti-
tuigodes pioneiras no enfrentamento de discussoes relacionadas ao hoje denomi-
nado campo da histdria publica. Parece-nos evidente, porém, que o entusiasmo e
a dimensao adquirida por essa area de estudos em tempos recentes esta a exigir
mais reflexoes e novas sistematizacoes. Este ntimero de Estudos Historicos procu-
ra justamente colaborar neste sentido.
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ARTIGOS

Um imagindrio pos-industrial?
A popularizagio do patriménio industrial no Ruhr
e a representagdo de sua identidade regional

A post-industrial mindscape?
The popularization of industrial heritage in the Ruhr
and the representation of its regional identity

Stefan Berger ¢ Christian Wicke
Autores convidados

Introducdo

Historia publica e construcao de identidade desfrutam de uma relacao
simbiotica, e essa relagao, nos altimos anos, tem sido fomentada em todo o mun-

Stefan Berger é professor de Historia Social e diretor do Instituto de Movimentos Sociais da Ruhr-
Universitaet Bochum, além de diretor da Fundacao Biblioteca do Ruhr e da Casa da Histéria do Ruhr
(stefan.berger@rub.de).

Christian Wicke é pesquisador associado do Instituto de Movimentos Sociais da Ruhr-Universitaet
Bochum, e pesquisador visitante do ANU (Australian National University) Center for European Studies
(Christian.Wicke@rub.de).

Este texto foi traduzido do inglés por Dora Rocha.
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do. Embora tal fato tenha sido explorado em estudos sobre o nacionalismo, é in-
teressante, além disso, observar mecanismos similares no nivel regional. Este ar-
tigo enfocara assim, particularmente, a representacio da identidade regional ao
longo da transi¢do em curso da regido do Ruhr, na Alemanha, para uma paisa-
gem pos-industrial.!

E interessante observar que, diferentemente de outras regides da Ale-
manha, a génese do Ruhr nio se encontra na geopolitica pré-moderna, e sim na
producdo industrial de carvao e aco que levou a urbanizacao da regiao no século
XIX.2 Assim, a regido s6 passou efetivamente a existir através da industrializa-
¢ao. O conceito do Ruhr como uma regiao distinta emergiu muito mais tarde, no
periodo entre guerras.3 Ao longo de sua desindustrializacio, na segunda metade
do século XX e inicio do século XXI, a heranca industrial passou a ter um papel
essencial no limitado repertério de identidade do Ruhr. De fato, € dificil pensar
em alguma outra regido urbana do mundo em que o patriménio industrial tenha
assumido um papel tao significativo na representacao publica.

Nenhuma outra regido da Alemanha no século XX foi tdo importante
economicamente quanto o Ruhr. A mudanca estrutural da industria para a
poOs-industria na segunda metade do século foi dirigida e coordenada por empre-
sas, particularmente a Ruhrkohle AG (RAQG), por grandes companhias siderir-
gicas, como a Thyssen- Krupp, por sindicatos e por representantes de nivel co-
munal, estadual e federal. Foi um exemplo fundamental daquilo que, especial-
mente fora da Alemanha, foi descrito como capitalismo renano (Goch, 2002;
Farrenkopf, 2009). Essa mudanga estrutural levantou a questao do que fazer com
as reliquias da mineracdo de carvao e da inddstria do ago. Mais fundamental-
mente, levantou a questao da sustentabilidade da identidade regional e, portan-
to, de sua representacio historica.

O patrimoénio industrial foi “descoberto” na Republica Federal da Ale-
manha na década de 1960, gracas as iniciativas de artistas, intelectuais e cidadaos
interessados, que assumiram um papel proeminente na preservacido de alguns
marcos iconicos da paisagem industrial do Ruhr. Desde entéo sitios do patrimo-
nio industrial passaram a funcionar como pontes de memoria entre “o que real-
mente aconteceu” durante a era industrial e o que hoje, no inicio da era pds-in-
dustrial da regido, € publicamente representado como industrial e também como
atrativo.* Com mais de 3.500 monumentos industriais protegidos,’ o estado ale-
mao da Renania do Norte-Vestfalia hoje se apresenta como situado entre reli-
quias medievais e modernas: “Quando vocé ouve falar na Renénia do Norte-
Vestfalia, vocé pensa na Catedral de Colonia, um importante monumento da
Alemanha. E nas ‘catedrais da industria’, como Zollverein, uma mina de carvao
que se transformou em Patriménio da Humanidade.”® Além de Zollverein, em
Essen, que ocupa posicao central, o “horizonte mental” da Metrépole do Ruhr
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inclui dazias e duzias de itens da heranca industrial, destacando-se os altos-for-
nos do Landschaftspark de Duisburg (uma antiga fundicdo de aco da Thyssen),
0 Gasémetro (um grande depdésito de gas em Oberhausen), o Tetraedro de Bot-
trop (uma torre com plataformas para observacio em forma de tetraedro, no topo
de um monte de entulho préximo a uma mina de carvao), o castelo d’agua no
Westpark de Bochum (local de uma fundicao de ago histdrica), e a Torre em U do
prédio de uma antiga cervejaria em Dortmund. O passado industrial tornou-se o
elemento-chave da percepg¢io publica do Ruhr.

Em termos de patrimoénio industrial, o Ruhr pode portanto ser visto na
Alemanha e no mundo como uma regiao paradigmatica. Geograficamente, esse
“ente urbano” assume a forma de uma cidade descentralizada, mais do que de
uma tipica regiao (Reicher et al., 2011). A transformacao socioeconomica desse
emaranhado policéntrico que possui mais de 5 milhoes de habitantes facilitou a
organizacao de instituicoes educacionais e culturais, bem como a renaturaliza-
¢ao daquilo que do contrario se teria tornado um cemitério industrial, e talvez le-
vado a uma desurbanizagao de partes mais extensas do Ruhr. Os sitios do patri-
monio industrial em certa medida resumem essa fé existencial na cultura e na
natureza da era pés-industrial, e a esperanca de que o Ruhr reconquiste sua cen-
tralidade econdmica na Alemanha e na Europa na idade digital. A construgio do
patrimonio industrial no Ruhr, entretanto, pode também ser analisada contra o
pano de fundo do boom da histéria puiblica, que se concentrou principalmente na
representacdo nacional.”

Este panorama bastante conciso dos mais importantes desdobramentos
histdricos do patrimonio industrial no Ruhr sera estruturado em trés etapas: as
origens do patrimonio industrial, a consolidacdo do patrimoénio industrial e as
tendéncias e debates recentes.

As origens do patrimonio industrial no Ruhr

A despeito do fato de que desde 1907 a Deutsche Werkbund (Federacao
Alema do Trabalho) ja houvesse tratado intensamente de questoes de desenho
industrial, o historiador da arte Tilmann Buddensieg pode ser considerado o cri-
ador do termo alemao Industriekultur, do qual muitas outras linguas europeias
nao possuem conceitualizacao equivalente. Enquanto Buddensieg, em seu tra-
balho datado de 1979, se voltou basicamente para a cultura industrial e a forma
estética, o cientista cultural Hermann Glaser, na década de 1980, estendeu o con-
ceito de Industriekultur, nele incluindo o mundo histérico da modernidade in-
dustrial (Glaser, 1981). Esses esforcos estavam ligados a pesquisa de historiado-
res da vida cotidiana, como Lutz Niethammer, que procurou investigar o povo €
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suas experiéncias ‘ordindrias’, cotidianas. O fundador e diretor do Museu do
Rubhr, Ulrich Borsdorf, tentou associar conceitual e praticamente a conservagao
de monumentos com a cultura histérica do cotidiano (Geschichtskultur) (Bors-
dorf, 2000). Afinal Borsdorf materializou essa concepg¢ao redesenhando o Museu
do Ruhr, que abriu as portas em Zollverein em 2008. Publicacoes como Leben vor
Ort, de Franz-Josef Briiggemaier, de 1983, e o Hochlarmarker Lesebuch, de 1981,
foram parte desse reconhecimento da dimensao cotidiana do patrimonio indus-
trial, que se centrou predominantemente nos mineiros e suas familias.

A Industriekultur, como aparece nas numerosas defini¢oes do conceito,
estd intimamente conectada com o espaco industrial, ou seja, com as empresas,
os espacos urbanos e a infraestrutura que determinaram a vida cotidiana de mi-
lhoes de pessoas durante a modernidade industrial. Nao surpreende, portanto,
quea literatura sobre o patrimonio industrial na Alemanha tenha sido fortemen-
te multidisciplinar, envolvendo urbanistas, arquitetos, curadores, musedlogos,
geografos, socidlogos, cientistas politicos e historiadores.

Os engenheiros alemaes expressaram entusiasmo pelo progresso tecno-
16gico desde o inicio do século XX, quando novos tipos de monumentos foram
estabelecidos como reconhecimento do rapido crescimento industrial do pais.
Como foi fortemente simbolizado pela criagao do Museu Alemao na capital da
Baviera, Munique, em 1903,8 a divulgacio do progresso tecnolégico foi entdo em
grande medida motivada pelas preocupagoes nacionais da “nagao atrasada”, que
pouco tempo antes havia comecado a lutar por seu “justo” lugar entre as grandes
poténcias europeias (Berger, 2004). Durante o Império Alemao o Ruhr tornou-se
um dos centros industriais da Alemanha. Ap6s a Primeira Guerra Mundial, tor-
nou-se um simbolo do desejo da Alemanha de se recuperar e se tornar mais uma
vez a economia mais importante da Europa. A extensao do famoso complexo da
mina de carvao de Zollverein em Essen, hoje Patriménio da Humanidade da
Unesco e a mais importante atracio turistica do Ruhr,” pode ser vista, com sua
arquitetura representativa e imponente desenhada por arquitetos influenciados
pela Bauhaus, como um simbolo do desejo de tornar a Alemanha grande nova-
mente. Durante esse periodo, também foi inaugurado o Museu da Mineracio
Alema na cidade de Bochum, no Ruhr.!10 A regido produtora de carvio e aco
entre os rios Ruhr, Reno e Emscher tornou-se entao conhecida como o motor do
crescimento econdmico da nagao.

Foi apenas com o declinio industrial que a era do patrimonio industrial se
iniciou. Sugerimos situar o ponto de fuga da perspectiva historica sobre o patrimo-
nio industrial do Ruhr em 1969, quando a casa de maquinas da mina de carvao Ze-
che Zollern II/IV, em Dortmund, foi reconhecida e protegida como um monu-
mento industrial. Esse edificio art nouveau de Bruno M6hring ainda é um dos mais
importantes edificios industriais considerados patrimonio na Alemanha. A peti-
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¢ao ao governador da Renania do Norte-Vestfalia para conserva-lo foi lancada pre-
dominantemente por artistas, arquitetos e historiadores da arte, assim como pelo
historiador e intelectual regional Wolfgang Koéllmann. O interesse subsequente
de artistas e historiadores da arte pelo patrimonio industrial continuou a ser um
elemento essencial ndo apenas para a preservacao dos monumentos industriais,
mas também para o design e, em certa medida, a transformacao dos resquicios in-
dustriais. Dos anos 1970 em diante a estética industrial atraiu milhoes de habitan-
tes locais e turistas. Todo verao, por uma noite, durante o Festival ExtraSchicht, os
principais pontos do patrimonio industrial em todo o Ruhr tornam-se cenarios de
espetéculos de luz.1!

Ao encararmos de uma perspectiva transnacional as origens do patrimo-
nio industrial na Alemanha, ndo podemos ignorar o inicio do movimento da ar-
queologia industrial IOM) no Reino Unido. Tratando-se da primeira nagao in-
dustrializada, historiadores e arquedlogos amadores do Reino Unido ficaram
preocupados com a destruicao de seu patrimonio nacional e consequentemente
se mobilizaram para a preservacao de monumentos industriais. O primeiro Con-
gresso Internacional para a Preservacdo de Monumentos Industriais realizou-se
em 1973 em Telford, na Inglaterra. Uma delegacao académica da Alemanha, in-
cluindo o historiador da tecnologia Wolfhard Weber, também esteve presente.
No momento subsequente, académicos aleméies, muitas vezes em cooperacao
com instituicoes publicas para a preservagao do patrimonio, foram parcialmente
responsaveis pela ascensao do patrimonio industrial (Neumann & Weber, 1973;
Paulinyi, 1975; Slotta, 1982).

Historiadores tecnoldgicos tais como Weber (1980) desenvolveram con-
ceitos de Industriekultur, e desde 1973-4 tém sido requisitados como referéncias
na regiao do Reno e na Vestafalia, atuando como agentes importantes nesse pro-
cesso. AssociagOes regionais comegaram a contratar conservadores, que promo-
veram a preservacao de edificios industriais. Atividades de relacoes publicas tor-
naram-se assim uma parte importante do movimento do patriménio industrial
no Ruhr (e outras regides mineradoras da Alemanha).

Ainda que o IOM britanico tenha servido como um importante exemplo
para os pioneiros alemaes do patriménio industrial, o impulso-chave para tornar o
Rubhr a regido do patrimonio industrial proveio de artistas nativos, com sua inter-
vencao seguindo uma intencionalidade estética. Hilla e Bernhard Becher, por
exemplo, entao baseados em Dusseldorf, comecaram a fotografar objetos indus-
triais no Ruhr a partir da década de 1960 (Becher, 1970). Suas exposicoes visavam
antes de tudo ao conhecimento publico das qualidades estéticas dos edificios in-
dustriais (Lange, 2007). Tais perspectivas se alinhavam a uma mudanca de clima
ideoldgico e estético nos anos 1960 que transcendeu as sociedades da Europa Oci-
dental. Protestos estudantis e a emergéncia da Nova Esquerda foram ambos diri-
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gidos por — e a0 mesmo tempo produziram — uma cultura histérica marxista que
levava a sério o passado industrial. Ser de esquerda tornou-se moda entre as gera-
cOes mais jovens, e historias ndo contadas vindas de baixo encontraram maior au-
diéncia (Reichert, 2014). Artistas, curadores do patriménio industrial e arquedlo-
gos industriais estavam interessados principalmente em objetos, mas a descoberta
do patrimonio industrial nos anos 1960 foi também a descoberta de seres huma-
nos, especificamente dos trabalhadores que lidavam com aqueles objetos. Sua cul-
tura, seu mundo e seu modo de vida foram entao reavivados e tornaram-se parte e
parcela de relatos alternativos do passado.!? Essa nova cultura histérica,!? que arti-
culou uma nova consciéncia do passado industrial no publico, floresceu no Ruhr e
preparou o terreno para o €xito do patrimonio industrial.

Um bom exemplo de iniciativa ligada ao patrimoénio industrial vinda de
baixo, que hoje ocupa um lugar importante na histéria oficial do Ruhr, foi o da
preservacao do bairro operario de Eisenheim em Oberhausen na década de 1970.
Fundado em 1848, esse histérico conjunto habitacional operario ia ser demolido
no inicio dos anos 1970. Alguns de seus moradores manifestaram resisténcia ao
plano, e foram apoiados por um grupo de projeto liderado por Roland Giinter.
Giinter havia feito previamente um pequeno inventario dos edificios historicos
na cidade de Oberhausen, e foi muito atuante na defesa da preservacao do con-
junto de Eisenheim, no que recebeu apoio do curador regional da Renénia,
Giinther Bochers. Quando Eisenheim teve seu patrimonio protegido em 1972, a
longa luta pela modernizagao historicamente sensivel e a manutencao de Eise-
nheim alcancou seu objetivo. Hoje, Eisenheim é um baluarte da representacio
oficial do patrimonio industrial na Renania do Norte-Vestfalia e faz parte da rota
do patriménio industrial.l* Roland Giinter, antigo morador de Eisenheim,
emergiu como uma figura quase mitica da geracao fundadora do patrimoénio in-
dustrial no Ruhr. Os préprios textos de Giinter (1994 € 2001) sdo também um 6ti-
mo exemplo de uma narrativa dominante (nao incontestada) da regiao do Ruhr,
na qual o patrimoénio industrial veio a ocupar uma posicao central. Eisenheim
foi um exemplo paradigmatico, que foi seguido por varias outras iniciativas em
todo o Ruhr. Com o objetivo de conectar essas iniciativas na regiao, a iniciativa
de Oberhausen comecou a publicar o Ruhr-Volksblatt nos anos 1970. Tudo isso re-
presentou a tendéncia emergente a cultura histérica democratica, que com-
binava pesquisa académica com preservacao de pecas do patrimonio industrial, e
produziu um significativo lugar de memoria, que continua a servir como aquilo
que sempre foi: um distrito onde vivem pessoas das classes trabalhadoras.

Outro exemplo fascinante de agdo em prol do patriménio industrial vinda
de baixo é Zeche Carl.!> Em 1977, o padre Willi Overbeck organizou um grupo de
arquitetos, conservadores do patrimonio e assistentes sociais para impedir a de-
molicao desse complexo minerador e fundar um centro sociocultural. Eles nego-
ciaram com o Conselho de Essen e receberam o apoio do curador do estado. Simul-
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taneamente, jovens do distrito de Altenessen comecaram a promover a ideia de
criar um centro da juventude em Carl. As duas iniciativas se fundiram e procura-
ram apoio do publico. Em 1978, uma associacio de apoio foi fundada a fim de con-
duzir as negociacoes com o Conselho. Interessantemente, em 1979, quando foi di-
vulgado que a cidade de Essen estava planejando destruir edificios histéricos na
area a fim de construir estradas, o Initiative Zentrum Zeche Carl (1ZZC) se tornou
parte de um movimento mais amplo contra a destruico do distrito, que foi ampla-
mente vitorioso. Em 1981 chegou-se a um acordo, e a cidade de Essen estava pre-
tendendo alugar partes do complexo e a drea da RAG. O IZZC teve permissao para
reconstruir partes dele e pdde se mudar quatro anos depois (Brademan et al., 1989;
Classen ed., 1989). Zeche Carl subsequentemente tornou-se um importante cen-
tro cultural para Essen, com um programa vibrante para uma grande diversidade
de grupos sociais. O local sobreviveu a insolvéncia da associacio IZZC, e desde
2009 esta sob os cuidados da Auf Carl gemeinniitzige GmbH, uma companhia sem
fins lucrativos.!6

Antes de romantizar os esforcos pela democracia urbana vindos de bai-
X0, contudo, também devemos atribuir uma grande parte do éxito do movimen-
to em prol do patriménio industrial nos tltimos 50 anos aos esforcos vindos de
cima, particularmente do estado da Nova Renéinia-Vestfilia e também — até certo
ponto — das companhias industriais. Entre 1966 ¢ 1998 a Nova Renénia-Vestfilia
foi governada pelos social-democratas Heinz Kiihn (1966-1978) e Johannes Rau
(1978-1998). Durante a “década social-democratica” da Alemanha, ou seja, os
anos 1970 (Faulenbach, 2011), que comecaram com o slogan de Willy Brandt
“ousar mais democracia”, o patrimonio industrial nao apenas legitimou a desco-
berta das “pessoas comuns”, como serviu ao objetivo de democratizar a cultura
histérica da sociedade. A Nova Renania-Vestfalia comecou entdo a procurar sua
identidade histérica no passado industrial, no qual a mineragio de carvao havia
desempenhado um papel decisivo. Em 1970, o governo do estado anunciou o
“Programa Nova Renania-Vestfalia 1975” visando a preservacao de edificios tec-
nolégico-historicos, incluindo chaminés e torres e casas de maquinas. O progra-
ma era uma resposta direta a retracio acelerada e a morte previsivel do setor mi-
nerador.

Em 1979, como parte de um programa de acao para o Ruhr, o governo
Johannes Rau na Nova Renania-Vestfalia reservou dinheiro ptablico para com-
prar propriedades industriais. O efeito dessa decisdo sobre o desenvolvimento
da regiao do Ruhr, tanto do ponto de vista ambiental quanto cultural, dificil-
mente podera ser superestimado. Terrenos industriais abandonados puderam
depois disso ser reutilizados em beneficio do povo do Ruhr (Tiggemann, 2013).
Ap6s mais de 30 anos é dificil nao concordar quanto ao balanco desses esforgos
estaduais: entre as propriedades adquiridas figura um grande ntimero de edifi-
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cios protegidos pelo patrimonio, incluindo muitos complexos mineradores
por todas as cidades do Ruhr. O fundo de terras da Nova Reninia-Vestfalia
(Grundstiicksfond) ofereceu uma oportunidade sempre bem-vinda, particular-
mente diante da indefinicdo do futuro das propriedades, de comprar espacos
industriais para uma administracdo intermediaria, que se transformou num
investimento de longo prazo na regido e sua identidade. Um ano depois, em
1980, a Camara da Nova Renania-Vestfalia aprovou a Lei de Preservacao do Pa-
triménio Estadual (Landesdenkmalschutzgesetz), que pela primeira vez protegeu
explicitamente objetos associados com o patrimoénio industrial (Hassler e Kier-
dorf, 2000). De 1980 em diante o ministro de Planejamento Urbano da Nova Re-
nania-Vestfalia também se tornou responsavel pela protecio do patrimonio in-
dustrial nas cidades do Ruhr. Os objetos do patrimonio industrial que eram vis-
tos como capazes de encorajar a identidade regional, e que antes haviam sido va-
rias vezes considerados deficientes, foram favoravelmente incorporados ao novo
planejamento urbano.!’

Naio apenas as iniciativas das comunidades e a politica dos estados fede-
rais promoveram o desenvolvimento do patriménio industrial, como a Organi-
zacido Comunal Ruhr (Kommunalverband Ruhr, KVR)'® também teve um papel
extremamente importante na mudanca da maneira de pensar na regiao. Por mui-
to tempo a regiao mais industrializada do pais repudiou sua imagem negativa, de
ser 0 “elefante branco” e a “pocilga” da Alemanha. Para se contrapor a essa ima-
gem ruim, a KVR enfatizou que a regiao, que havia sido tao intensamente afeta-
da pelo carvao e pela producao de aco, ainda continha varios “pontos simpati-
cos”. Em 1985 a KVR comegou a promover uma imagem mais positiva do patri-
monio industrial e do Ruhr em sua campanha Das Ruhrgebiet: Ein starkes Stiick
Deutschland (O Ruhr: uma parte forte da Alemanha). Campanhas posteriores
perseguiram ainda mais essa énfase positiva. Portanto nao surpreende que o di-
retor recentemente aposentado de assuntos culturais (Kulturdezernent) da orga-
nizacdo sucessora da KVR, a Regionalverband Ruhr (Organizacio Regional
Ruhr, RVR), Dieter Nellen, tenha repetidamente defendido o patrimoénio indus-
trial como “uma marca geral para a NRW (Renania do Norte-Vestafalia)”
(Nellen, 2001).

O forte apoio politico e administrativo ao desenvolvimento do patrimo-
nio industrial levou a criacdo de novos monumentos ¢ a abertura de novos mu-
seus. Em 1969 um arquivo e um departamento de pesquisa tornaram-se parte do
respeitado Museu da Mineragiao Alemao. Em 1973 o museu adquiriu um marco
histdrico quando uma macica torre de entrada de uma mina desativada em Dort-
mund foi deslocada e remontada no topo do complexo do museu, que nio fora lo-
calizado em um verdadeiro sitio do patriménio industrial em 1930. O museu foi
entao dotado de uma maior aparéncia de autenticidade, como o movimento do

Est. Hist., Rio de Janeiro, vol. 27, n° 54, p. 231-254, julho-dezembro de 2014.



Um imagindrio pos-industrial?

patrimoénio industrial exigia. A preocupagao com o patrimoénio industrial subse-
quentemente avancou cada vez mais para o centro das atividades do museu, que
logo encontraria novos aliados em seu esfor¢o para promover o Ruhr em funcio
de seu patrimonio industrial.

Em 1979, por exemplo, foi fundado o Museu Industrial da Vestfalia, com
varios sitios descentralizados, incluindo também importantes complexos mine-
radores, como o Zeche Zollern.!® O primeiro diretor do museu, Helmut Bén-
ninghausen, que nele permaneceu por muito tempo e antes havia trabalhado no
Departamento de Monumentos Técnicos (Referat fiir technische Denkmale) do
Servigo de Protecao ao Patrimonio da Vestfalia (Amt fiir Denkmalpflege), apoiou
continuadamente o desenvolvimento do patrimoénio industrial no Ruhr (Pa-
rent, 2004). Em 1984 o Museu Industrial Renano?? foi instalado numa antiga f4-
brica de zinco em Oberhausen (Schmenk, 2009). A histéria industrial estava
sendo apresentada em seus sitios auténticos. Os Servicos de Protecao ao Patri-
monio, tanto na Vestfilia como na Reninia, estavam seriamente envolvidos na
selecdo dos locais dos museus. Suas consideracdes concentravam-se fortemente
na protecao do patrimonio industrial e na preservacao de monumentos técnicos,
que muitas vezes nao sobreviviam a reutilizacio de prédios historicos para novas
finalidades. Os museus foram, e continuam a ser, de importancia vital para a
criacdo e a promogao do patrimonio industrial no Ruhr.

Outro ator importante na historia recente do patrimonio industrial do
Ruhr foi a Ruhrkohle AG, que foi fundada em 1968 como a maior companhia de
mineragao de carvao na Alemanha. De meados dos anos 1970 ao inicio da década
de 1990, a companhia se beneficiou grandemente de subsidios federais. Por mui-
tos anos a RAG se havia oposto ao movimento do patrimoénio industrial, em ge-
ral reivindicando a completa demoli¢do de antigos complexos de mineracao. As
areas reabilitadas seriam, ao ver da companhia, mais Giteis como centros comer-
ciais, como novos centros de trabalho ou como nucleos residenciais (Huse,
1997). A Lei Federal de Mineracao (Bundesberggesetz) de 1980 permitia explicita-
mente as companhias demolir edificios existentes ou minas desativadas.
Enquanto o movimento do patriménio industrial no Ruhr ja havia comecado a
dar os primeiros passos para redesenhar a paisagem pés-industrial, a RAG aplau-
dia essa autorizacao legal. Em vista do fato de que a manutencao dos sitios do pa-
trimoénio industrial envolve nao apenas dificuldades técnicas, mas também cus-
tos assustadores, a RAG so estava querendo fazer concessoes em casos excepcio-
nais, em que os Servicos de Monumentos estavam pressionando fortemente pela
realizacio de seus interesses. A vigorosa documentacao de objetos do patrimonio
industrial feita por curadores como Walter Buschmann foi vital a esse respeito
(Buschmann, 1985, 1992 e 1998). Nao devemos esquecer que até mesmo o sitio
hoje considerado patrimoénio da humanidade pela Unesco, Zollverein, teria sido
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em grande parte demolido sem as acdes do movimento do patrimonio industrial
em oposi¢do a direcdo da RAG.2!

Contudo, seguindo o longo processo de mudanca na maneira de pensar
naregiao a partir dos anos 1970,a RAG também se transformou numa importan-
te defensora da preservacdo do patrimonio industrial, ainda que seu empenho
continuasse a depender de interesses comerciais (vide por exemplo a demolicdo
dos complexos de Lohberg e de Walsum) (Kleineberg, 1996). A partir dos anos
1990, a subsididaria RAG Montan Immobilien emergiu internacionalmente
como a pioneira da conversao historicamente sensivel dos sitios das minas, ain-
da que sempre dependente da locacao e das oportunidades do mercado. A histé-
ria nao € um valor enquanto tal, pode-se argumentar, mas implica um valor de
mercado que é em grande medida dependente da identidade histérica. A mu-
danca da RAG Montan Immobilien para Zollverein e sua cooperagio com a
Fundacio Zollverein para lancgar alguns projetos lucrativos na area sugerem
uma nascente relacdo de permuta entre o patrimonio industrial e o valor de mer-
cado (Noll, 2009a e 2009Db).

A acgao da Stiftung Indusdustriedenkmalpflege und Geschichtkultur (Funda-
¢ao para a Protecao do Patrimonio Industrial e Cultura Histérica), que manteve
estreitas relacoes com a RAG, ndo deve ser ignorada quando ela decide conservar
o patrimonio industrial como parte da cultura histérica regional mais ampla,
ainda que os ambiciosos objetivos da funda¢do nem sempre tenham sido alcan-
cados. Seguindo o modelo do National Trust na Gra-Bretanha, a Stiftung foi fun-
dada no fim da década de 1980 em meio as sombras opressivas produzidas pelo
fechamento de enormes complexos industriais. A fundagao foi criada para por
sob suas asas propriedades e edificios de varias industrias a fim de salvar compa-
nhias do altos custos da demolicdo. Apds algumas melhorias bésicas, esses sitios
seriam colocados no mercado. Apenas nos casos em que a revenda nao fosse pos-
sivel esses sitios permaneceriam com a fundacdo, como aconteceu com a Hansa
Cooking Plant (Ganser, 2005 e Mehrfeld, 2005 e 2009). Propriedade da Stiftung, a
Hansa Cooking Plant em Dortmund, por exemplo, que passou a ser considerada
patrimoénio em 1998, se apresenta como uma “enorme escultura com circulacdo
interna”.?2

A consolidagdo do patrimonio industrial no Ruhr, 1989-2010

No final do século XX, os sitios do patrimonio industrial se haviam tor-
nado importantes emblemas interativos das cidades do Ruhr, foruns da cultura
histérica regional, sede de uma diversidade de eventos publicos e privados, e
centros internacionais para encontros com um passado estrangeiro. Um dos

Est. Hist., Rio de Janeiro, vol. 27, n° 54, p. 231-254, julho-dezembro de 2014.



Um imagindrio pos-industrial?

eventos mais significativos na histéria do patrimoénio industrial no Ruhr foi o
IBA Emscher Park.?> Entre 1989 e 1999 o IBA dedicou-se a revitalizacio da
parte norte do Ruhr (socioeconomicamente a parte mais fraca da regiao). Sobre-
tudo nessa chamada zona de Emscher, o IBA desencadeou um esmagador pro-
grama de defesa do patrimonio industrial. Esse projeto de dez anos se estendeu
por uma grande area do Ruhr, de Duisburg, a leste, at¢ Hamm, a oeste, ¢ de Reck-
linghausen, ao norte, até Bochum, ao sul. A visao do IBA combinava a regenera-
¢do domeio ambiente, da economia e da sociedade. A protecao ambiental e a pro-
tecdo do patrimdnio industrial formaram uma alianca. Os males da industriali-
zacdo deveriam ser eliminados, e deveria ser introduzido um programa de aco
estrutural para a futura viabilidade da regiao. Os edificios industriais eram enca-
rados como parte da cultura regional. O carismatico administrador do IBA
Emscher Park, Karl Ganser, usou seu orcamento de 5 bilhoes de marcos para
realizar 120 projetos de planejamento das cidades e da paisagem em 17 munici-
palidades do Ruhr (Reicher et al., 2011; Urban, 2008; Sack, 1999; Kilper, 1999;
Ganser e Hober, 2000).24

O IBA levou a uma maior visualizagao e populariza¢io do patrimonio
industrial (Prossek, 2008). Os principais projetos do IBA incluiram o Gasdme-
tro em Oberhausen, o Landschaftspark de Duisburg, o Science Park de Gel-
senkirchen, e 0 Poco 12 de Zollverein. Uma das primeiras exposicoes de arte no
Gasometro, Feuer und Flamme, por exemplo, atraiu meio milhao de visitantes.
O Landschaftspark de Duisburg, com seus 200 hectares da antiga fundicéo de
Meidereich, nao s6 se transformou num reftigio para passaros e plantas, como
também se tornou um ponto de atracio para as pessoas da regido e para estran-
geiros: suas paredes de escalada, seu tanque para mergulho e seus palcos para
mausica e teatro atrairam uma grande variedade de grupos sociais. Enquanto
isso, Zollverein, na condicao de patrimonio da humanidade da Unesco, se tor-
nou o principal ponto de atracdo do Ruhr. O poder simbélico desse museu ao ar
livre mundialmente famoso, que abriga um dos mais prestigiados museus regio-
nais, o0 Red Dot Design Museum, o edificio SANAA da Universidade de Folk-
wang (projetado por Sejima And Nishizawa And Associates), o centro de arte co-
reografica PACT (Performing Arts Choreographisches Zentrum NRW Tanz-
landschaft Ruhr) e muitas outras instituigcoes interessantes, nao pode ser subesti-
mado.

E importante, neste ponto, mencionar rapidamente que, paralelamente
ao IBA, e vizinho ao Gas6metro, o maior shopping da Europa, com uma enorme
praca de alimentagdo e numerosos centros de entretenimento, foi instalado na
area da antiga empresa de mineracao Gutehoffnungshiitte. Ainda que o Centro
seja hoje muito popular entre os habitantes do Ruhr e de outras regioes, ele per-
manece um caso extremamente controverso de planejamento urbano. O projeto
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pode ser interpretado como uma antecipagio da tendéncia a comercializagio do
patrimonio industrial, que serd discutida adiante.

Muitos sitios do patrimonio industrial no Ruhr foram explicitamente
conectados a questoes de identidade regional pelos responsaveis pelo IBA. Os es-
petaculos de luz, por exemplo, contribuiram para uma exaltacao estética do pa-
trimonio industrial e por conseguinte promoveram sua aceitacdo entre a popula-
cao regional (Sievert, 1999). Essa grande exibicdo publica do patrimoénio indus-
trial tem sido desde entdo intimamente conectada a campanhas de imagem re-
gional e a0 marketing do Ruhr como um espaco p6s-industrial em busca de revi-
talizacdo. Mais que isso, ela ofereceu aos turistas estrangeiros uma imagem coe-
rente do Ruhr.2’ Nio foi a toa que a partir de 1999 grandes placas marrons ao lon-
go das estradas do Ruhr passaram a assinalar os principais objetos do patrimonio
industrial 26

Visto como um todo, o IBA foi o0 acontecimento-chave para tornar o pa-
trimonio industrial a caracteristica-chave, historica e cultural, do Ruhr. Nos
anos 1990, ele também contribuiu para a conscientizag¢do da importéancia da di-
mensao imaterial do patriménio industrial. Alimentos (currywurst), esportes (fu-
tebol) e conflitos (greves) passaram a ocupar lugar de destaque na imagem men-
tal da regiao mineradora (Berger, 2008). Conceitos do Kumpel (companheirismo
entre mineiros) também foram associados ao patriménio industrial, tanto quan-
to os quiosques (Trinkhallen) e os bares publicos das esquinas (Eckkneipen). Além
disso, 0 Emscher Park do IBA trouxe o patrimonio industrial mais para o centro
do foco dos planejadores urbanos (Reicher, 2009).

Aideia de uma fundacao nacional para um parque nacional que preser-
vasse o patriménio industrial no Ruhr surgiu pela primeira vez com o IBA. A
ideia de um parque nacional inspirou-se no exemplo americano de Lowell,
perto de Boston, que foi o primeiro parque nacional de patriménio industrial.
As municipalidades do Ruhr rejeitaram a ideia, na medida em que homens de
negdcios e politicos regionais temiam que um parque nacional se estendendo
por toda a regido restringisse seu potencial de desenvolvimento. A ideia da
Rota do Patrimonio Industrial (Route der Industriekultur) emergiu como uma
espécie de compromisso. Ela poderia conectar sitios do patrimonio industrial
através da regido, sem chegar a operar como um parque nacional. Reinhold
Budde concretizou essa ideia com grande sucesso.2” Durante as discussoes so-
bre uma fundacao nacional e um parque nacional, os defensores dessas ideias
chamaram a atencao para o significado do Ruhr para a Alemanha como um
todo. O Ruhr foi apresentado como a regiao-chave e o motor do desenvolvi-
mento econdmico do Estado-Nacdo alemao desde 1871 e da Reptiblica Federal
até os anos 1970. Portanto, segundo a argumentacio, a heranca dessa era no
Ruhr deveria ser administrada em nivel nacional. Essa nacionalizacdo da nar-
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rativa regional foi usada simultaneamente para fomentar o orgulho e o perten-
cimento ao Ruhr entre a populagio. A ideia de uma fundagio nacional néo foi
completamente abandonada, e o futuro mostrara se ela ird prevalecer.?® Em
2001 Zollverein tornou-se patrimonio da humanidade da Unesco. Isso signifi-
cou que a protecao de amplo alcance do patriménio do complexo, inclusive
aquele ligado a producao do coque, fora finalmente alcancada — coisa que mui-
tos haviam acreditado ser impossivel (Buschmann, 2002; Schwarz, 2008). O
curador do estado da Nova Renénia-Vestfilia, Giinter Borchers, ja se havia re-
ferido ao potencial de Zollverein como sitio de patrimonio antes de seu fecha-
mento em 1986. Em 1985 o ministro do Planejamento Estadual e Urbano,
Christoph Zépel, e o novo Departamento de Monumentos do estado intervie-
ram na decisdo da RAG e do Conselho de Essen de demolir o complexo. Em
1986 Zollverein passou ter seu patrimonio protegido. A agéncia de desenvolvi-
mento do estado, junto com o fundo de propriedade estadual, comprou a drea e
convocou um grupo de trabalho para planejar o uso futuro daquele sitio do pa-
trimo6nio. Em 1988, um ano antes do inicio do IBA, foi tomada a decisao de de-
senvolvé-lo como um sitio cultural, e foram criadas a Fundacdo Zollverein,
bem como uma agéncia de desenvolvimento de Zollverein.

A primeira década do século XXI fortaleceu ainda mais a posicao de pa-
trimonio industrial na cultura histérica do Ruhr. A Rota do Patrimonio Indus-
trial, equipada com um orcamento anual estavel, foi continuamente estendida.
Vinte e cinco pontos-ancora (destaques especiais do patriménio industrial), 16
panoramas (perspectivas cénicas) da paisagem industrial do Ruhr e 13 bairros
operarios foram incluidos na rota. Além disso, rotas tematicas especificas e atra-
coes tipicas de verao foram instaladas ao longo dos 400 km do circulo daestradae
dos 700 km da rede de ciclovias. A mina de Ewald em Herten, fechada em 2000 e
hoje parte do Landschaftspark Hoheward,?® é um exemplo de mudanga estrutu-
ral bem-sucedida, combinando patriménio industrial com fascinantes oportu-
nidades de lazer. A mina de Nachtigall em Witten e sua exposicao fazem parte de

<«

quatro roteiros tematicos: “primoérdios da industrializagdo”, “histéria e estado
atual do rio Ruhr”, “o roteiro da mineragao na Vestfilia” e “o mito do Ruhr”. O
terreno da antiga mina de Nordstern em Gelsenkirchen foi transformado em um
exemplar jardim, integrando as reliquias do passado industrial na construgao da
paisagem. Os antigos edificios da central de pagamentos (Loknhalle) servem
como edificios de escritdrios para importantes companhias da regiao, como a Vi-
vawest, a terceira maior empresa voltada para a habitacdo da Alemanha.

O desenho criativo dos montes de entulho transformou a paisagem in-
dustrial num conjunto geografico Gnico de cultura e natureza no qual a repre-
sentagao do patrimonio industrial estd sempre presente: merecem ser mencio-

nados Rheinelbe (como parte do circuito ciclistico do Emscher Park), Schwerin
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(formando o ponto mais alto da cidade de Castrop-Rauxel e contendo um relégio
de sol que se pode percorrer), Grofies Holz (com seus shows de luz e seu desenho
paisagistico), Heinrich-Hildebrand Hohe (com a famosa escultura Tigre e Tarta-
ruga), Rheinpreufien (com uma escultura macica em forma de ldmpada de mine-
rador), Pattberg (como parte do parque NiederRhein), Haniel (com um anfitea-
tro e esculturas), e Rungberg (com uma construcio geométrica de seu pico e o
show de luz Nachtzeichen). Os alojamentos de trabalhadores protegidos pelo pa-
trimo6nio incluem, por exemplo, Fl6z Dickebank (que originalmente pertencia a
mina de Alma em Gelsenkirchen, onde se realizou o congresso de 1976 pela pre-
servagao dos alojamentos dos trabalhadores). O alojamento Dahlhauser Heide
(de 1906-1915), que fica perto das minas de Hannover e Hannibal, aparece mais
como uma vila do que um distrito da cidade de Bochum, impressao acentuada
por sua arquitetura regional (Heimatstil).3°

Em 2010 o Ruhr (com a cidade de Essen como sua representante) foi a
Capital Europeia da Cultura.?! Ainda que a maioria dos projetos relacionados a
essa condicao nao fosse diretamente ligada ao passado industrial, era impossivel
ignorar a representacao do patrimoénio industrial da regido e a identidade regio-
nal a ele associada. A inauguracio simbolicamente vigorosa do ano da capital
cultural em Zollverein, declarada patrimdnio da humanidade pelo Unesco,
acendeu um farol de esperanga para a regido e sua heranca industrial.

Quando o Museu do Ruhr inaugurou em Zollverein sua exposi¢do com-
pletamente reconceitualizada sobre a regiao do Ruhr no inicio do ano de capital
cultural, o passado e o patrimonio industriais foram representados com destaque
entre os itens expostos. No final de 2012, o museu alcangou 1,5 milhao de visi-
tantes por ano, € continua sendo um dos museus regionais mais visitados da Ale-
manha.32 Ele ndo é explicitamente um museu industrial, mas sua énfase no pa-
triménio industrial mostra o quao importantes sio os restos do passado indus-
trial para a representacio oficial da regido nos dias de hoje.??

Tendéncias e debates recentes

O fato de o patrimonio industrial ter alcancgado éxito de forma tao coesa
em toda a regiao, e de ainda ser apoiado por importantes atores regionais, decor-
re em grande parte do fim socialmente aceitavel e consensual da mineragao na
area. O capitalismo renano, em que impera um modelo tripartite, baseia-se na
cooperagao entre municipalidades, estados federais e governos federais e ainda
na cooperacio entre empregadores e trabalhadores. Esse modelo nao funciona
sem subsidios do Estado, mas evita os conflitos mais radicais bastante conheci-
dos de outras regides mineradoras em declinio na Europa, como Gales do Sul
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(Berger, 2008). E verdade que um grande nimero de protestos e greves ocorreu
dentro desse modelo, mas no final das contas ele segue o ideal de uma busca
consensual do melhor resultado para todas as partes.

Muitos expoentes do patrimonio industrial do Ruhr apresentaram essa
regido como um modelo para outras aglomeracdes policéntricas em processo de
desindustrializacdo que precisam se posicionar diante dos restos de industrias
pesadas (Ebert, 2011). Existem varios guias de viagens sobre o patriménio in-
dustrial do Ruhr e toda uma producio literaria que reforca sua incrivel histéria
de sucesso.3* A imagem do patrimdnio industrial, que de patinho feio passou a
santuario secular da modernidade, mudou dramaticamente no Ruhr (Suhrbier,
1997 e Sturm, 2007). A cultura do lazer no Ruhr foi cada vez mais conectada ao
patrimoénio industrial. A preservacao do patrimoénio industrial no Ruhr nas tlti-
mas décadas tornou-se cada vez mais um evento cultural: sitios servem de par-
ques, mirantes, marcos, playgrounds, espagos para instalagoes artisticas e per-
formances, museus, sedes de eventos, teatro e salas de musica, e clubes de danca.
Os festivais de arte como o ExtraSchicht e o hoje mundialmente conhecido
Ruhrtriennale, um festival anual que usou sitios do patrimonio industrial para
abrigar importantes projetos artisticos internacionais,> atraem centenas de mi-
lhares de turistas para o “Cinturao da Ferrugem” da Alemanha. Antigas vias fér-
reas entre os sitios produtores “renaturalizados” foram transformadas em ciclo-
vias, e montes de entulho foram tingidos de verde para os andarilhos (Angelo,
2013). A consequente alienacao de sitios do patrimonio industrial tornou-se
objeto de controvérsia (Fohl, 2001 e Griitter, 2004).

Essa tendéncia dominante nao pode ser atribuida apenas a mudancas es-
téticas na sociedade do final do século XX. Nem se trata apenas de fazer da necessi-
dade uma virtude. Também existe uma explicagio estrutural para essa evolugao:
outras regioes industriais do mundo, como as Asturias, na Espanha, com maior di-
versidade de narrativas histdricas que poderiam ser utilizadas publicamente para
processos de construcao de identidade, ndo precisam reverter para um repertorio
de identidade monocultural como o Ruhr. A representacio da histéria do Ruhr,
com sua rede comparativamente insignificante de lugares de memoria pré-indus-
triais ao longo do Hellweg, nao consegue por de lado a poderosa narrativa indus-
trial. Parece ser uma necessidade existencial para a identidade regional do Ruhr
lembrar o passado industrial.

Em antigas regides produtoras de carvao e aco, o conceito de patrimonio
industrial esta predestinado a desempenhar um papel importante em suas cultu-
ras historicas. Na busca de identidades regionais essas regioes cuidam de seu pas-
sado industrial (Fiifmann, Griitter e Riisen, 1994). Nao surpreende, portanto, que
administradores de museus recentemente tenham ficado alarmados3® quando a
imprensa popular da Alemanha citou um antigo politico conservador, Laurenz
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Meyer, que criticou o foco regional no passado industrial como um olhar muito
para trés e descreveu os sitios do patriménio industrial como “ruinas”.3’

Essa grande controvérsia ainda gira em torno da questao de decidir se
uma identidade regional estatica baseada num reflexo permanente do patrimo-
nio industrial talvez ndo possa impedir a mudanca estrutural e o realinhamento
mental do Ruhr. O cientista social Stefan Goch (1997) analisou a profunda cons-
trucdo de identidade através do patrimonio industrial do Ruhr de uma maneira
positiva. Outros académicos, contudo, sao mais céticos e alertaram para um anti-
quarismo industrial paralisante que omitiria a transicao para um futuro pés-in-
dustrial. Ou entao apontaram para uma historia do Ruhr que € muito mais antiga
do que a era industrial (Heinemann, 2003; Schrumpf & Budde (eds.), 2001; Pa-
rent, 2001; Rohe, 1984). A morte recente de Karl Albrecht, o homem mais rico
da Alemanha e fundador da cadeia de supermercados Aldi, também lembrou ao
povo do Ruhr que sua economia néo era baseada exclusivamente nas industrias
pesadas de carvao e aco e que sua histéria econdmica foi possivelmente mais di-
versificada do que o boom do patriménio industrial foi capaz de representar.38
Os conservadores do patriménio, porém, consideram absurda a visao de que os
monumentos prejudicariam o desenvolvimento econdmico: afinal, o economi-
camente muito bem-sucedido estado da Baviera nunca contestaria a legitimida-
de dos muitos paldcios e castelos por razdes de sustentabilidade econdomica.?® Os
defensores do patrimoénio industrial, como Delf Slotta (2001), preferem argu-
mentar que o patrimonio industrial fornece uma fundacio para locais de futuro
desenvolvimento econémico.

Acompanhando o trabalho de J6rn Riisen, nao podemos ignorar a cen-
tralidade do patrimoénio industrial na cultura histérica de uma antiga regidao mi-
neradora como o Ruhr. Essa cultura histérica esta intimamente conectada a
questdes de busca de sentido, autoentendimento e representacio. Em outras pa-
lavras, o patrimOnio industrial abre horizontes de significado para regioes
(p6s-)industriais. Riisen (1998: 4) apontou um problema nesse processo: “quan-
do as condicoes de vida ndo podem continuar a ser as mesmas do passado, a habi-
lidade de uma sociedade para mudar depende de em que medida ela € capaz de
extrair forca de sua memoria histérica para a transformacao dessas condicoes. A
regiao do Ruhr é um bom exemplo do fato de que essa mudanga estrutural pode
ser conscienciosamente planejada e realizada através da revisdao da memoria”.
Ao mesmo tempo, porém, ndo ha nenhum perigo de que aquelas “condigdes his-
toricas e a conexao vital atual do povo do Ruhr sumam sob bela aparéncia de reli-
quias esteticamente construidas... A sombra do esplendor estético é um passado
des-historicizado”.

Essa acusacao € dirigida contra a crescente relagao entre o patrimonio
industrial e a cultura de entretenimento contemporinea. O “histotenimento”,
tal como realizado no centro alpino (com uma corrida de trend, um passeio preso
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na corda ou uma descida de esqui numa rampa em espago fechado) da mina de
Prosper em Bottrop, proxima ao Tetraedro, e de muitas maneiras também no
Centro, perto do Gasdmetro, nao convida as pessoas a repensar criticamente o
passado industrial.

Ainda assim, mesmo que a historia industrial tenha sido fundacional
para o Ruhr e sua identidade regional, o conceito de Reinhart Koselleck de “ca-
madas de tempo” (Zeitschichten) (2003) pode ser 1itil para romper a representacao
monocultural da histéria do Ruhr e resolver a op¢io ou-ou.*? O passado deixou
essa regiao com varias dessas camadas de tempo, que foram elas proprias transli-
teradas ao longo do tempo. Os pesquisadores ainda podem revelar essas cama-
das. Os palimpsestos temporais do passado do Ruhr se espraiam pelo presente,
onde oferecem possibilidades para o futuro. O histérico cultural do Ruhr seria
prudente em nao reduzir essas camadas de tempo a uma Unica narrativa tele-
olégica do passado, e sim permitir horizontes diversos de possibilidades. Afinal,
a historia estd sempre aberta ao futuro; é exatamente esse desafio que a torna tao
cativante.
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Mycock, eds. (2008); Tilmans, Van Vree e
Winter (2010); Korte e Paletschek, eds.
(2012).

1. Partes deste artigo baseiam-se em
Berger (2013).

2. Para uma histéria geral da regido do
Rubhr, ver Tenfelde e Urban, eds. (2010).
8. Ver: http://www.deutsches-museum.de

3. Ver, por exemplo, Spethmann (1933); (acesso em 5 de setembro de 2014).

ver também Goch (2001).
9. Ver: http://www.zollverein.de (acesso
em 5 de setembro de 2014); para uma
“viagem fotografica” pelo complexo, ver:

4. Para o exemplo de uma antiga usina de
aco da Thyssen em Duisburg, ver

Hemmings e Kagel (2010).

5. Ver: http://www.mbwsv.nrw.de/stad
tentwicklung/baukultur/industriekultur/
(acesso em 5 de setembro de 2014).

6. Ver http://www.nrw.de/en/north-rhi
ne-westphalia/state-and-people/ (acesso
em 30 de julho de 2014). Sobre a iden-
tidade regional do estado da Renénia do
Norte-Vestfilia, ver Cornelifien (2008).

http://www.archdaily.com/534996/a-phot
ographic-journey-through-zollverein-a-p
ost-industrial-landscape-turned-machine
-age-playground/ (acesso em 5 de setem-
bro de 2014).

10. Ver: http://www.bergbaumuseum.de
(acesso em 5 de setembro de 2014).

11. Ver: http://www.extraschicht.de/ (aces-
so em 5 de setembro de 2014).

Est. Hist., Rio de Janeiro, vol. 27, n° 54, p. 231-254, julho-dezembro de 2014.

247


http://www.transcript-verlag.de/programmbereiche/?f=81837
http://www.transcript-verlag.de/programmbereiche/?f=81927

248

Stefan Berger ¢ Christian Wicke

12. Para a tradigao alema da historiografia
nacional, ver Berger (1997). Para a hist6ria
da historia social, ver Kocka (2002). Para a
historia social dos mineiros no Ruhr, ver
Tenfelde (1977). Para a historia da vida co-
tidiana, ver Liidke (1989). Para a histéria
oral, ver Niethammer (1980).

13. Cultura histérica (Geschichtskultur)
refere-se aqui particularmente ao trabalho
de Riisen (1994). Para a cultura histérica
no Ruhr, ver Tenfelde (1996).

14. Ver: http://www.route-industrie
kultur.de/ (acesso em 5 de setembro de
2014).

15. Agradecemos a Jana Golombek por sua
sugestao neste caso.

16. Ver: http://www.derwesten.de/staedte/
essen/zeche-carl-konzentriert-sich-aufs-k
erngeschaeft-id80098.html (acesso em 5
de setembro de 2014).

17. Para a conexao entre projeto futuro e
patrimonio industrial no Ruhr, ver Diirr e
Gramke eds. (1993).

18. Hoje chamada Organizacao Regional
Ruhr (Regionalverband Ruhr, RVR). Ver:
http://www2.rvr-online.de/ (acesso em 5
de setembro de 2014).

19. Hoje chamado LWL-Industriemu
seum. Ver: http://www.lwl.org/LWL/
Kultur/wim/portal/ (acesso em 5 de setem-
bro de 2014).

20. Hoje LVR-Industriemuseum. Ver:
http://www.industriemuseum.lvr.de/de/st
artseite.html (acesso em 5 de setembro de
2014).

21. Walter Buschmann (2002: 31-36). Ein-
teressante notar que o sindicato alemao de
mineradores (/G Bergbau) alinhou-se aos
diretores das industrias de carvao contra a
preservagao do patriménio industrial, por
consideré-lo o coveiro de sua profissao. O
sindicato estava ao contrario muito mais
interessado na manutengdo em funcio-
namento das minas e no emprego, e desse

modo encarava a transicdo da mineragao
para o patrimonio industrial com suspeita.
Apesar disso, muitos diretores, enge-
nheiros e trabalhadores da area do Ruhr se
entusiasmaram com a conservacao de ar-
tefatos industriais e suas tradigoes. Por-
tanto, a hostilidade unida entre sindicatos
e companhias mineradoras em relacdao ao
patriménio industrial era de natureza es-
tratégica. Essa relacdo certamente merece
ser mais explorada, mas isso estaria além
do escopo deste artigo.

22. Kokerei Hansa, ver: http://www.
industriedenkmal-stiftung.de/docs/47299
1885334 de.php (acesso em 5 de setembro
de 2014).

23. Internationale Bauausstellung
Emscher Park, ver: http://www.iba.nrw.
de/main.htm (acesso em 5 de setembro de
2014).

24. Sobre o turismo, ver também Hiicherig
(1992).

25. Para essas estratégias de imagem, ver
Dittmar (2002).

26. Para a relagdo entre turismo e patri-
monio industrial, ver Schwark ed. (2004).

27. Ver: http://www.route-industrie
kultur.de/ (acesso em 5 de setembro de
2014).

28. Ver também IBA Emscher Park ed.
(1999).

29. Ver: http://www.landschaftspark-
hoheward.de/ (acesso em 5 de setembro de
2014).

30. Para a Rota do Patriménio Industrial,
ver também Griitter (2004).

31. Ver: http://archiv.ruhr2010.de/en/
home.html (acesso em 5 de setembro de
2014).

32. Ver Press Release, Unesco World He-
ritage Site Zollverein, Essen, Data, Facts
and Figures, em http://www.zollverein.

Est. Hist., Rio de Janeiro, vol. 27, n° 54, p. 231-254, julho-dezembro de 2014.



de/uploads/assets/52a05eb66954980dda00
0020/UNESCO_World_Heritage Site Z
ollverein Data_Facts Figures en .pdf
(acesso em 5 de setembro de 2014).

33. Para uma comparagao dos museus
industriais na Alemanha, ver Rockner
(2009).

34. Dois entre muitos exemplos sao Bosch
(2005) e Buschmann (1993).

35. Ver: https://www.ruhrtriennale.de/de/
(acesso em 5 de setembro de 2014).

36. Ver: http://www.bild.de/regional/
ruhrgebiet/kultur/unsere-industrie-kultu
r-ist-einzigartig-37028462.bild.html
(acesso em 5 de setembro de 2014).

37. Ver: http://www.bild.de/regional/
ruhrgebiet/politiker/man-denkt-doch-hie

Referéncias bibliogrdficas

ANGELDO, Hillary, More than exception:
categories and the problem of “nature” in
the Ruhr. In: Moving the Social 50,2013, pp.
7-24.

BECHER, Bernd und Hilla. Anonyme
Skulpturen. Disseldorf, 1970.

BERGER, Stefan. The search for normality:
national identity and historical consciousness in
Germany since 1800. Oxford and New York,
1997.

————. Inventing the nation: Germany.
Oxford, 2004.

. Von “Landschaften des Geistes” zu

“QGeisterlandschaften”: Identitiatsbildun-
gen und der Umgang mit dem industrie-
kulturellen Erbe im siidwalisischen
Kohlerevier. In: Mitteilungsblart des Instituts
fiir soziale Bewegungen 39, 2008, pp. 49-65.

Um imagindrio pos-industrial?

r-kann-man-nur-ruinen-besichtigen-370
14162.bild.html (acesso em 5 de setembro
de 2014).

38. Ver: http://www.ruhrnachrichten.de/
nachrichten/wirtschaft/aktuelles bericht
e/Die-Urspruenge-von-Aldi-Gut-100-Jah
re-Familienunternehmen-Albrecht;art31
8,2429554 (acesso em 5 de setembro de
2014).

39. Agradecemos a Walter Buschmann por
essa sugestao.

40. Ver também Kerstin Barndt, Layers of
time: industrial ruins and exhibitionary
temporalities: https://www.lsa.umich.
edu/UMICH/german/Home/People/Barn
dtPMLA.pdf (acesso em 5 de setembro de
2014).

. Industriekultur und Struktur-
wandel in Deutschen Bergbauregionen
nach 1945. In: TENFELDE, Klaus;
BERGER, Stefan & SEIDEL, Hans-
Christoph (eds.). Geschichte des Deutschen
Bergbaus, vol 4 (ed. by ZIEGLER, Dieter),
Rohstoffgewinnung im Strukturwandel: Der
Deutsche Bergbau im 20. Jahrhundert.
Muinster, 2013, pp. 571-601.

———, ERIKSONAS, Linas &
MYCOCK, Andrew Mycock (eds.).
Narrating the nation: representations in history,
media and the arts. New York and Oxford,
2008.

, LORENZ, Chris & and MEL-
MAN, Billie (eds.). Popularizing national
pasts: 1800 to the present. New York, 2011.

BORSDORE Ulrich. Industriekultur und
Geschichte. In: Forum Industriedenk-

Est. Hist., Rio de Janeiro, vol. 27, n° 54, p. 231-254, julho-dezembro de 2014.

249



250

Stefan Berger ¢ Christian Wicke

malpflege und Geschichtskultur 1, 2000, pp.
16-19.

BOSCH, Delia. Ruhrgebiet. Entdeckungsreise
Industriekultur. Essen, 2005.

BRADEMANN, Rita et al. Von der Selbst -
zur Mitarbeiterverwaltung. Die Zeche Carl in
Altenessen. Essen, 1989.

BRUGGEMEIER, Franz-Josef. Leben vor
Ort. Ruhrbergleute und Ruhrbergbau
1889-1919. Miinchen, 1983.

BRUNE, Walter & PUMP-UHLMANN,
Brune. Centro Oberhausen. Die verschobene
Stadtmitte. Ein Beispiel verfehlter
Stadtplanung. Wiesbaden, 2009.

BUDDENSUEG, Tilmann. Industriekultur.
Berlin, 1979.

BUSCHMANN, Walter. Zechenanlagen in
Essen. In: Denkmalpflege im Rheinland 2:1,
1985, pp. 12-17.

———. Denkmiler des Aachener
Steinkohlenreviers. In: Denkmalpflege im
Rheinland 9:4, 1992, pp. 97-107.

(ed.). Koks — Gas — Kohlechemie.
Geschichte und gegenstandliche Uberlieferung
der Kohleveredelung. Essen,1993.

. Zechen und Kokerein im rheinischen
Steinkohlebergbau. Berlin, 1998.

———. Wie Zollverein ein Denkmal
wurde. In: Forum Industriedenkmalpflege
und Geschichtskultur 1, 2002, pp. 31-36.

CLASSEN, Ludger (ed.). In Zechen,
Bahnhdifen und Lagerhallen: zwischen Politik
und Kommerz — soziokulturelle Zentren in
Nordrhein-Westfalen. Essen, 1989.

CORNELIBEN, Christoph. Historische
Identitdtsbildung im Bindestrichland
Nordrhein-Westfalen (Schriften der Stiftung
Bibliothek des Ruhrgebiets). Essen, 2008.

DITTMAR, Jakob. Inszenierte Industrie in
der postindustriellen Stadt. Vom Umgang mit

stillgelegten Industrieanlagen. Essen, 2002
(Dissertagao, Ruhr-Universitiat Bochum).

DURR, Heiner & GRAMKE, Jiirgen
(eds.). Erneuerung des Ruhrgebiets. Regionales
Erbe und Gestaltung fiir die Zukunft.
Paderborn, 1993.

EBERT, Ralf. Renaissance of former coal
mines: Learning from the Ruhr? In:
FAUL, Margaret L. (ed.). On the surface: the
heritage of mines and mining. Leeds, 2011.

FARRENKOPF, Michael. Die
kokereitechnische Entwicklung in der
Bundesrepublik Deutschland. In:
BAYERL, Giinter (ed.). Braunkohleve-
redelung 1m Niederlausitzer Revier. 50 Jahre
Schwarze Pumpe. Miinster et al., 2009.

FAULENBACH, Bernd Das sozial-
demokratische Fahrzehnt. Von der Reformeu-
phorie zur neuen Uniibersichtlichkeit. Die
SPD 1969-1982. Bonn, 2011.

FOHL, Axel. The Palace of Projects oder
was ist Industriekultur im Revier? In:
Forum 2, 2001, pp. 49-54.

FUBMANN, Klaus, GRUTTER, Theo &
RUSEN, Jornsen (eds.). Historische
Faszination. Geschichtskultur heute. Koln et
al., 1994, pp. 3-26.

GANSER, Karl. Zehn Jahre Industrie-
denkmalpflege und Geschichtskultur —was
war vorher und was kommt danach?. In:
Forum Industriedenkmalpflege und
Geschichtskultur 1, 2005, pp. 13-15.

& HOBER, Andrea. Raum fiir
Zukunft: die internationale Bauaustellung
Emscher. In: RUDOLPH, Karsten et al.
(eds.). Reform and Rhein und Ruhr:
Nordrhein-Wesfalens Weg ins 21. Jahrhundert.
Bonn, 2000, pp. 66-74.

GLASER, Hermann. Maschinenwelt und
Alltagsleben. Industriekultur in Deutschland
vom Biedermeier bis zur Weimarer Republik.
Frankfurt a.M.,1981.

Est. Hist., Rio de Janeiro, vol. 27, n° 54, p. 231-254, julho-dezembro de 2014.



. Industriekultur. Der anthropo-
logische Aspekt. In: Forum Industriedenk-
malpflege und Geschichtskultur 1, 2000, pp.
10-14.

GOCH, Stefan Goch. “Der Ruhrge bietler”
— Uberlegungen zur Entstehung und
Entwicklung des regionalen Bewufitseins
im Ruhrgebiet. In: Westfilische Forschungen
47,1997, pp. 585-620.

. Wege und Abwege der Sozial-
wissenschaft: Wilhelm Brepohls indus-
trielle Volkskunde. In: Misteilungsblatt des
Instituts fiir soziale Bewegungen 26, 2001, pp.
139-176.

. Eine Region im Kampf mit dem
Strukturwandel. Bewdltigung von
Strukturwandel and Strukturpolitik im
Ruhrgebiet. Essen, 2002.

GRUTTER, Theodor. Bausteine der
Geschichte — die Route der Industrie-
kultur. Industriekultur als kulturelles
Erbe. In: Forum Industriedenkmalpflege und
Geschichtskultur 1, 2004, pp. 11-19.

GUNTER, Roland. Im Tal der Kinige. Ein
Reisebuch zu Emscher, Rhein und Ruhr.
Essen, 1994.

———. Besichtigung unseres Zeitalters.
Industriekultur in Nordrhein-Westfalen.
Essen, 2001.

HASSLER, Uta & KIERDORE Alexan-
der. Denkmale des Industriezeitalters. Von
Geschichte des Umgangs mit der Industrie-
kultur. Tiibingen, 2000.

HEINEMANN, Ulrich. Industriekultur:
vom Nutzen und Nachteil fiir das
Ruhrgebiet. In: Forum Industriedenk-
malpflege und Geschichtskultur 1, 2003, pp.
56-58.

HEMMINGS, Sarah & KAGEL, Martin.
Memory gardens: aesthetic education and
political emancipation in the
“Landschaftspark Duisburg-Nord”,

Um imagindrio pos-industrial?

German Studies Review 33:2 (may 2010), pp.
243-261.

HUCHERIG, Rotraut. Tourismus im
Ruhrgebiet — der Beitrag der Internationalen
Bauaustellung Emscher Park. Trier, 1992.

Hochlarmarker Lesebuch: Kohle war nicht
alles. 100 Fahre Ruhrgebietsgeschichte.
Bergarbeiter und ihre Frauen aus
Recklinghausen-Hochlarmark haben in
Zusammenarbeit mit dem kommunalen
Stadtkulturreferat ihre Geschichte
aufgeschrieben. Oberhausen, 1981.

HUSE, Norbert. Unbequeme Baudenkmale.
Entsorgen? Schiitzen? Pflegen?. Miinchen.
1997.

INTERNATIONALE BAUAUSTEL-
LUNG (IBA) EMSVHER PARK (ed.).
Denkschrift Nationalpark Industriekultur im
Ruhrgebiet. Gelsenkirchen, 1999.

KILPER, Heiderose. Die Internationale
Bauaustellung Emscher Park. Eine Studie zur
Steuerungsproblematik komplexer Erneuer-
ungsprozesse in einer alten Industrieregion.
Leverkusen, 1999.

KLEINEBERG, Kar. Stillegen — was
dann? Ansédtze der Ruhrkohle AG. In:
HOLSCHER, Martin (ed.). Das Denkmal
als Altlast? Auf dem Weg in die
Reparaturgesellschaft. Munich, 1996, pp.
64-69.

KOCKA, Jirgen. Sozialgeschichte in
Deutschland seit 1945. Aufstieg, Krise und
Perspektiven. Bonn, 2002.

KORTE, Barbara & PALETSCHEK,
Sylvia (eds.). Popular history now and then,
international perspectives. Bielefeld, 2012.

KOSELLECK, Reinhart. Zeitschichten.
Studien zur Historik. Frankfurt a.M., 2003.)

LANGE, Susanne. Bernd und Hilla Becher:
life and work. Boston, 2007.

LUDKE, Alf. Alltagsgeschichte. Frankfurt
and New York, 1989.

Est. Hist., Rio de Janeiro, vol. 27, n° 54, p. 231-254, julho-dezembro de 2014.

251


http://www.transcript-verlag.de/programmbereiche/?f=81837
http://www.transcript-verlag.de/programmbereiche/?f=81927

252

Stefan Berger ¢ Christian Wicke

MEHRFELD, Ursula. 14 Standorte und
mehr: zur zehnjihrigen Arbeit der Stiftung
Industriedenkmalpflege und Ges-
chichtskultur. In: Forum Industriedenk-
malpflege und Geschichtskultur 1, 2005, pp.
16-19.

. Industriedenkmale — schiitzen,
erhalten, nutzen. In: BUDDE, Reinhold
(ed.). Industriedenkmale im Ruhrgebiet,
Hamburg, 2009, pp. 50-73.

NELLEN, Dieter. Industriekultur — ein
Arbeitsauftrag. In: Forum Geschichtskultur
Ruhr 1, 2001, pp. 18-21.

NEUMANN, G. & WEBER, Wolfhard.
Bericht iiber den ersten Internationalen
Kongress zur Erhaltung von industriellen
Denkmsélern in Ironbridge. In:
Technikgeschichte 3, 1973.

NIETHAMMER, Lutz. Lebenserfahrung
und kollektives Geddchinis. Die Praxis des
“Oral History”. Frankfurt, 1980.

NOLL, Hans-Peter. Der Bergbau geht —
die Fldche bleibt. Folgenutzungen
ehemaliger Bargbaustandorde. In: Bergbau
11, 2009a, pp. 491-496.

. Brachflichenentwicklung — ein
Beitrag zur Nachhaltigkeit. In: Gliickauf
145, 2009b, p. 467.

PARENT, Thomas. Industriekultur ist
mehr/Industriekultur und mehr.
Uberlegungen zur aktuellen Diskussion
um Profil und “Identitdt” des Ruhrreviers.
In: Forum Industriedenkmalpflege und
Geschichtskultur 1, 2001, pp. 27-31

———. In dustriekultur als Heraus-
forderung. Zum Konzept des West-
falischen Industriemuseums. In: West-
filisches Industriemuseum (ed.). Schdtze
der Arbeit. 25 Fahre Westfilisches Indus-
triemuseum. Essen, 2004, pp. 13-33.

PAULINIY, Akos. Industriearchiologie —
Neue Aspekte der Wirtschafts und
Technikgeschichte. Dortmund, 1975.

PROSSEK, Achim. Visuelle Regions-
produktion. Ruhrgebiet im Blick. In:
Raume. Zeitschrift fiir Kulturwissenschaften 2,
2008, pp. 65-75.

REICHER, Christa. Industriekultur —
gespeicherte Erinnerung und kulturelles
Potential. In: QUENZEL, Gudrun (ed.).
Entwicklungsfaktor Kultur. Studien zum
kulturellen und okonomischen Potential der
europdischen Stadt. Bielefeld, 2009, p.
141-163.

——— et al. Schichten einer Region.
Kartenstiicke zur raumlichen Struktur des
Ruhrgebiets. Berlin 2011.

REICHERT, Sven. Authentizitat und
Gemeinschaft. Linksalternatives Leben in den
stebziger und friihen achiziger Fahren. Berlin,
2014.

ROCKNER, Katja. Ausgestellte Arbeit.
Industriemuseen und thr Umgang mit dem
wirtschaftlichen Strukturwandel. Stuttgart,
2009.

ROHE, Karl. Regionalkultur, regionale
Identitdit und Regionalismus im
Ruhrgebiet: empirische Sachverhalte und
theoretische Uberlegungen. In: LIPP
Wolfgang (ed.): Industriegesellschaft und
Regionalkultur. Untersuchungen fiir Europa.
Koln, 1984, pp. 123-153.

BUSEN, Jor. Was ist Geschichtskultur?
Uberlegungen zu einer neuen Art, iiber
Geschichte nachzudenken. In:
FUBMANN, Klaus, GRUTTER, Theo &
RUSEN, Jornsen (eds.). Historische
Faszination. Geschichtskultur heute. Koln et
al., 1994, pp. 3-26.

———. Industriedenkmale und Ges-
chichtskultur im Ruhrgebiet. In: Industrie-
denkmalpflege und Geschichtskultur 2, 1998,

p. 4.

SACK, Manfred Sack. Siebzig Kilometer
Hoffnung. Die IBA Emscher Park —
Erneuerung eines Industriegebiets. Stuttgart,
1999.

Est. Hist., Rio de Janeiro, vol. 27, n° 54, p. 231-254, julho-dezembro de 2014.



SCHMENK, Holger. Von der Altlast zur
Industriekultur. Der Strukturwandel im
Ruhrgebiet am Beispiel der Zinkfabrik
Altenberg. Bottrop, 20009.

SCHRUMPE Heinz & BUDDE, Riidiger
(eds.). Gibt es noch ein Ruhrgebiet?
Wissenschaftliche Untersuchungen. Essen,
2001.

SCHWARK, Jirgen (ed.). Tourismus und
Industriekultur. Vermarktung von Technik und
Arbeit. Berlin, 2004.

SCHWARZ, Angela. Industriekultur, Image,
Identitat. Die Zeche Zollverein und der Wanel
in den Kopfen. Essen, 2008.

SIEVERT, Thomas. Denkmal und
kiinstlerische Verfremdung. In: HOBER,
Andrea & GANSER, Karl Ganser (eds.).
IndustrieKultur: Mythos und Moderne im
Ruhrgebiet, 1999, pp. 26-28.

SLOTTA, Delf. Das industrielle Erbe als
Chance fiir Wirtschaft und Kultur. In:
Bergmannskalender, 2001, p. 48.

SLOTTA, Rainer. Einfiihrung in die
Industriearchdologie. Darmstadt, 1982.

SPETHMANN, Hans. Das Ruhrgebiet im
Wechselspiel von Land und Leuten, Wirtschafft,
Technik und Politik, 2 Bde. Berlin, 1933.

STURM, Hermann. Industriearchitektur als
Kathedrale der Arbeit. Geschichte und
Gegenwart eines Mythos. Essen, 2007.

SUHRBIER, Hartwig. Weg vom
Aschenputtel-Image. Zur verdnderten
Wahrnehmung von Bauten der Industrie -
und Sozialgeschichte im Ruhrgebiet. In:

Resumo

Um imagindrio pos-industrial?

BARBIAN, Jan-Pieter & HEID, Ludger
(eds.): Die Entdeckung des Ruhrgebiets. Das
Ruhrgebiet in Nordrhein-Westfalen
1946-1996. Essen, 1997, pp. 246-258.

TENFELDE, Klaus. Sozialgeschichte der
Bergarbeiterschaft an der Ruhr im 19.
Fahrhunder. Bonn, 1977.

. Geschichtskultur im Ruhrgebiet.
In: Gewerkschaftliche Monatshefte 47, 1996,
pp. 240-253.

& URBAN, Thomas (eds.). Das
Ruhrgebiet. Ein historisches Lesebuch, vol 1 &
2. Essen, 2010.

TIGGEMAN, Rolf. Strukturwandel im
Ruhrgebiet und Industriekultur. Der
Beitrag der Landesentwicklungs-
gesellschaft und der Grundstiicksfonds
Ruhr/NRW - Versuch einer Bilanz. In:
BUSCHMANN, Walter (ed.). Wischen
Rhein-Ruhr und Maas. Pionierland der
Industrialisierung — Werkstdtte der Industrie-
kultur. Essen 2013, pp. 195-209.

TILMANS, Karin, VAN VREE, Frank &
WINTER, Jay. Performing the past: memory,
history and identity in modern Europe.
Chicago, 2010.

URBAN, Thomas. Visionen fiir das
Ruhrgebiet. IBA Emscher Park. Konzepte —
Projekte — Dokumentation. Essen, 2008.

WEBER, Wolfhard Von der.
Industriearchéologie iiber das industrielle
Erbe zur Industriekultur. In: TROITSCH,
Ulrich & WOHLAUE Gabriele (eds.).
Technik-Geschichte. Historische Beitrdge und
neuere Ansdtze. Frankfurt, 1980.

A representacio da identidade regional na regido do Ruhr, na Alemanha,
assenta-se predominantemente no patrimonio industrial. Desde a década de
1960, ao longo da transicdo em curso da industria pesada para um cenario
pos-industrial, o Ruhr conheceu um movimento para preservar os objetos
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histéricos associados a sua industria de carvao e aco. Vindo de baixo, o
movimento de defesa do patrimonio industrial tornou-se um fenémeno
dominante no Ruhr. O panorama conciso aqui apresentado das mais
importantes evolucoes historicas do patrimonio industrial no Ruhr cobre 1)
as origens do patrimonio industrial, 2) a consagracdo do patrimonio industrial
durante a desindustrializacdo do Ruhr e 3) as tendéncias e debates recentes na
regiao.

Palavras-chave: patrimonio industrial; desindustrializacdo; identidade
regional.

Abstract

The representation of regional identity in Germany’s Ruhr region is
predominantly based on industrial heritage. Since the 1960s, in the course of
its ongoing transition from heavy industry to a postindustrial landscape, the
Ruhr has experienced a movement to preserve the historical objects
associated with its coal and steel industry. While this had initially been a
movement from below, industrial heritage has become a mainstream
phenomenon in the Ruhr. This concise overview of the most important
developments in the history of industrial heritage in the Ruhr covers 1) the
origins of industrial heritage in the Ruhr, 2) the mainstreaming of industrial
heritage during the Ruhr’s deindustrialization, and 3) the recent
developments and controversies in the region.

Keywords: industrial heritage; deindustrialization; regional identity.

Résumé

La représentation de I’identité régionale de la région du Ruhr, en Allemagne,
repose surtout sur le patrimoine industriel. Depuis les années 1960, au long
de la transition de I'industrie lourde vers un paysage post-industriel, le Ruhr a
connu un mouvement voué a la préservation des objets historiques associés a
son industrie houillére et d’acier. D’abord un mouvement venu d’en bas, la
défense du patrimoine industriel est devenue un phénoméne dominant au
Ruhr. Lexposition succinte ici présentée des plus importantes étapes
historiques du patrimoine industriel du Ruhr recouvre 1) les origines du
patrimoine industriel, 2) la consolidation du patrimoine industriel au long de
la désindustrialisation du Ruhr et 3) les développements et les débats récents
dans la région.

Mots-clés: patrimoine industriel; désindustrialisation; identité régionale.
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O desafio de organizar o Inventdrio dos Lugares de Memoria do Trdfico
Atlantico de Escravos e da Histéria dos Africanos Escravizados no Brasil! nos foi pro-
posto em 2011 —ano escolhido pela Unesco como ano internacional dos afrodes-
cendentes — por Milton Guran, entao representante no Brasil do Comité Cienti-
fico Internacional do Projeto da Unesco Rota do Escravo: Resisténcia, Heranca e
Liberdade. Guran também estava como professor visitante no Programa de
Pés-Graduacao e Historia da Universidade Federal Fluminense (PPGH/UFF)e
tinha um trabalho de parceira com o Laboratério de Historia Oral e Imagem
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(LABHOI/UFF), onde desenvolviamos, desde 2005, projetos sobre Memorias
da Escravidao nas dimensoes da pesquisa académica e da historia publica, com a
elaboracdo de DVDs historiograficos e sites de divulgacdo. Nosso campo de estu-
dos envolvia a pesquisa sobre campesinato, familia, cultura e musica negra no
p6s-aboli¢io.2 Em didlogo com nosso trabalho de pesquisa sobre Memorias do
Cativeiro, ja tinhamos também entrado em contato com comunidades quilom-
bolas e jongueiras, que, em nome do “dever de memoria”, reivindicavam direitos
ereparacoes, propiciando dessa forma nossa participagao e mediacio na constru-
cao de relatdrios historicos e antropoldgicos técnicos para o INCRA (Mattos e
Abreu, 2011a: 147-160).

Ja tinhamos, portanto, experiéncia na organizacgao de acervos, na divul-
gacao da pesquisa académica para publicos mais amplos e no assessoramento de
demandas sociais e culturais através da pesquisa histérica,’ incluindo-se ai fun-
damentalmente o assessoramento as comunidades negras, que ajudaram a cons-
truir o acervo Passados Presentes/Memoéria do Cativeiro do LABHOI* e foram
parceiras na producao de nossos filmes e pesquisas (Mattos e Abreu, 2011b). Evi-
dentemente, a organizacao de um Inventdrio de Lugares de Memoria nos exigiu no-
vas estratégias de pesquisa, selecdo e divulgacdo, como iremos explicar, assim
como novas reflexoes e abordagens em relacao a problematica dos deveres de
memoria e em relagdo ao trauma e ao legado da escravidao africana em nosso
pais.

O Inventdrio € uma das acoes propostas pelo Projeto Rota do Escravo da
Unesco. Criado em 1993, por ocasiao da 272 Conferéncia Geral da Unesco (Ara-
ujo, 2010, cap.2) o projeto teve importante papel no reconhecimento da escra-
vidao e do trafico de escravos como “crimes contra a humanidade” na Confe-
réncia Mundial contra o Racismo, Discriminagao Racial, Xenofobia e Intole-
rancia, realizada em Durban, Africa do Sul, em 2001.5> Enquadrava-se nos es-
forcos pluridisciplinares da Unesco pela cultura da paz, pelo aprofundamento
dos valores universais, combate a ignorancia e promocao do didlogo intercul-
tural. Entre os objetivos mais importantes do projeto Rota do Escravo, podemos
destacar a preocupacio de trazer a tona histdrias ocultadas, intervir na constru-
cao de memorias publicas e sensibilizar variados publicos para a tragédia hu-
mana da escravidao e do trafico.

Ao romper o siléncio sobre a tragédia da escravidao e do trafico, uma tra-
gédia ainda presente no mundo atual, o projeto Rota do Escravo propoe intervir
nas consequéncias impostas por esses encontros forcados, fonte das interacoes
culturais e diversidade das sociedades que viveram essas historias e se transfor-
maram hoje em sociedades multiétnicas e multiculturais. Trés principios basi-
cos — Resisténcia, Liberdade e Heranc¢a — nos nortearam na construcao do Inven-
tario. Desde 2012, os trés principios fazem parte do préprio titulo do projeto, por
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decisdo de seu comité cientifico. Com a ideia de resisténcia procura-se eviden-
ciar como as vitimas da escravatura jamais cessaram de resistir; com a nocéo de
liberdade, observa-se que a luta contra a escravidao redefiniu as proprias nogoes
de liberdade, de dignidade e de humanidade como direitos universais; pela he-
rancga valoriza-se o patrimonio cultural criado pela didspora no chamado Novo
Mundo e presente em nosso tempo.

Entre as diversas acOes propostas e realizadas pelo projeto Rota do Escra-
v0 encontram-se o apoio a producao de trabalhos cientificos, o desenvolvimento
de materiais pedagdgicos para o ensino da histéria da escravidao e do trafico de
escravos, a elaboracgao de atlas das interagoes e das didsporas africanas, a criacao
de novas formas de representagao da escravatura nos museus, a organizacao de
eventos, festivais e exposicoes que valorizem herancas culturais comuns, a coleta
e preservacgao de arquivos e tradigoes orais, a producio e divulgacio de materiais
de informacao e sensibilizacao (como filmes e clipes), a escolha de datas e anos
comemorativos, como o ano de 2004 (200 anos da Revolucao do Haiti) para a co-
memoragao da luta contra a escravatura e de sua abolicao e o de 2011 para ano in-
ternacional afrodescendente, e a propria iniciativa do Inventdrio dos sitios e luga-
res de memoria. Um balanco das iniciativas neste sentido foi feito em conferéncia
internacional realizada no Brasil, com organizacio da Fundacao Palmares, na
qual apresentamos pela primeira vez os resultados do trabalho realizado.t

A proposta de construcdo do Inventdrio envolveu-se diretamente com a
identificacdo e a divulgacdo dos locais de memoria da escravidao africana e do
trafico de escravos para o Brasil. Até finais do século XX, impressiona a auséncia
de esforco para determinar os lugares de memoria dos processos de escravizagao
em massa, que estdo na origem do mundo contemporaneo. O trafico de escravos
revelou-se tema tabu na memoria da maioria dos paises envolvidos, na Europa,
nas Américas e na Africa, bem como no Oceano Indico. No livro classico de Pier-
re Nora, o historiador francés que consagrou a expressao “lugar de memoria”
(Les Lieux de Mémoire) ao trabalhar com a memoria nacional e republicana na
Franca, a escraviddao como objeto de memoria estd simplesmente ausente, ainda
que o pais tenha tido participacdo importante no processo e tenha parte expressi-
va de seus cidadaos formada hoje por descendentes de africanos escravizados em
antigas colonias que escolheram permanecer como departamentos franceses.

Mesmo que os aspectos culturais da didspora africana tenham merecido
atencdo desde muito cedo no continente americano, os mecanismos do trafico
propriamente dito, ou seja, aqueles que possibilitaram os processos massificados
de escravizacdo permaneceram praticamente ignorados na memoria publica. Este
siléncio estava diretamente relacionado a um duplo processo. Por um lado, o com-
bate e a deslegitimacio do trafico negreiro no mundo ocidental, desde finais do sé-
culo XVIII, trouxeram desonra as atividades negreiras, que entretanto continua-
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ram a se desenvolver em escala impressionante até tardiamente no século XIX.
Por outro, as dimensoes de vergonha e desonra, ligadas tradicionalmente a expe-
riéncia da escravizacao nas sociedades escravocratas, tenderam a produzir o silén-
cio e a discriminagao aberta como formas histéricas de conviver com a incorpora-
¢ao dos ex-escravos nas antigas sociedades escravistas. Podemos afirmar, mesmo
sem discorrer mais longamente sobre o processo, que o combate ao racismo como
forma institucionalizada de discriminacio levou ao questionamento do siléncio
sobre a violéncia da escravizacdo como forma velada de expressdo do racismo.
Durban, 2011, foi um momento de inflexao neste movimento.

O Projeto Rota do Escravo teve importante papel nesta quebra do siléncio
em torno das formas histéricas que possibilitaram que a tragédia do trafico ne-
greiro se produzisse com as dimensoes que a caracterizaram, com resultados sig-
nificativos como a construcao de museus sobre o tema em cidades como Liver-
pool, Bordeaux e Nantes, e aampliacdo do conhecimento e do aprendizado sobre
o trafico e a escravizagao de africanos por meio da criagao de itinerarios de visita-
cao e da consolidacao do turismo cultural e de memoria, como os que ja foram
feitos em Cuba, Haiti, Argentina, Uruguai e Paraguai e em diversos paises da
Africa (Pineau, 2012).

Ao lidar com um passado sensivel, que envolve, por exemplo, as respon-
sabilidades no trafico negreiro das modernas democracias ocidentais, bem como
das elites africanas pré-coloniais, além de temas como a dor e a vergonha viven-
ciada pelos escravizados, a memoria da didspora africana, resultante do trafico
negreiro, elabora tais temdticas na memoria publica. Ao mesmo tempo, nao
abandona a grandeza dos legados culturais da globalizacéo forcada, resultado da
resisténcia dos escravizados, e seu papel para as defini¢oes contemporaneas de li-
berdade e direitos humanos com as quais trabalhamos.

A estratégia de dar visibilidade a estes temas através da visitacao dos lo-
cais de memoria nao s6 consolidava novas formas de rememoragao, para publi-
cos que desconheciam ou se recusavam a falar desse passado, mas também abria
caminhos de sustentabilidade para os grupos que sofriam o peso do estigma de
serem descendentes dos antigos escravizados. Por uma feliz coincidéncia, quan-
do a proposta de realizar o Inventdrio chegou até nods, através de Milton Guran,
acompanhdvamos de perto a luta pelo reconhecimento de comunidades quilom-
bolas e jongueiras do Rio de Janeiro e Sudeste, que encontravam na visibilidade
de sua prépria historia e identidade um efetivo caminho de luta e reparagio.’

Por outro lado, o fim do siléncio sobre a ilegalidade do trafico de africa-
nos no Brasil na primeira metade do século XIX estava sendo exposto e denun-
ciado por historiadores da escravidao como Sidney Chalhoub (2012) e Luiz Feli-
pe Alencastro e por uma série de pesquisas por nds orientadas na Universidade
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Federal Fluminense (Mattos, 2013).8 Tais trabalhos se originaram da tradicio
oral de liderancas quilombolas do Bracui e da regido de Cabo Frio e Buizios, no
Rio de Janeiro, sobre o trafico ilegal nas terras onde moraram e trabalharam seus
antepassados africanos e escravizados. Nem todos tinham esquecido ou feito
questao de esquecer o trafico ilegal de africanos. As pesquisas histdricas sobre o
trafico ilegal cresciam também em todo o Brasil. Beatriz Mamigonian (2007) e
Marcus Carvalho (2009: 151-167) concluiam trabalhos académicos importantes
sobre o trafico ilegal no sul do Brasil e em Pernambuco.

Memoria e Histdria se encontravam no século XXI para denunciar a ile-
galidade do trafico e, consequentemente, da propria escravizagao de mais de 760
mil africanos e seus descendentes chegados a partir da lei que proibia o trafico,
de 1831, e mantidos escravizados até 1888. Luiz Felipe Alencastro usaria esse ar-
gumento como um dos mais legitimos e eficazes para justificar as agoes afirmati-
vas e as cotas para negros nas universidades no debate realizado pelo Supremo
Tribunal Federal em 2010. O Estado Imperial no Brasil havia viabilizado um
pacto de esquecimento e violagao da lei de 1831. Como salienta o historiador,
“moralmente ilegitima, a escravidao do Império era ainda — primeiro e sobre-
tudo — ilegal” (Alencastro, 2010: 3).

O convite para realizar o Inventdrio vinha mesmo em boa hora. Acompa-
nhéavamos de perto a emergéncia de comunidades de descendentes de africanos e
apublicizacao de suas historias em lutas que travavam, acionando a memoria da
escravizacao, do trafico e do patrimoénio construido na diaspora. Dialogavamos
com historiadores da escravidao que, como nds, com suas pesquisas académicas,
dialogavam diretamente com as pautas sociais contemporaneas. A escravidao
era mais que nunca, no Brasil de inicios do século XXI, um passado ainda pre-
sente. O Inventdrio traria a oportunidade de tornar publico, de uma forma mais
organizada e sistematizada, um conhecimento historico que poderia enriquecer
e abrir novas perspectivas para politicas memoriais e de implementagao do turis-
mo cultural em relacdo 8 memoria da escravidao.

Para além da divulgacao cientifica, a histdria da escravidao e do trafico,
ao se tornar publica, possibilitava também reparacdo moral, reforco da autoesti-
ma e construcao de sustentabilidade econdmica para os detentores de todas essas
historias e patrimonios. O Inventdrio poderia se tornar ferramenta de luta para as
comunidades negras presentes nos locais de memoria identificados ou herdeiras
de seu patrimonio e legado — e, certamente, iria trazer novos caminhos e mais de-
safios as nossas pesquisas académicas.

Bem, mas isso era s6 0 comeco, ou a0 menos as razoes que nos motiva-
ram a aceitar o trabalho e seguir em frente com o desafio. O primeiro movimento
para a construgao do Inventdrio foi a abertura de uma consulta piblica, em pagina
do LABHOI, convidando os interessados a indicar os locais de memoria do tra-
fico e da escravizacdo de africanos de que tinham conhecimento ou referéncia. A
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estratégia foi completamente infrutifera, provavelmente em decorréncia da pe-
quena divulgacio.

Em funcao dos prazos, partimos para a consulta direta, através de e-mails,
a especialistas nos estudos de escravidao de todo o Brasil. A resposta foi animadora
e promissora. Formamos uma respeitavel rede de colaboradores, entre professores
reconhecidos, jovens mestrandos e doutorandos das diversas institui¢oes de pes-
quisa do pais, que contribuiu, ao longo de 2012, para o trabalho de indicacéo, sele-
¢ao e redagao dos verbetes de cada local de memoria. Sem a contribuicao de diver-
sos historiadores, antrop6logos e gedgrafos do pais, apds consultas e intensas tro-
cas de informagoes, inclusive na indicacao de bibliografia ou fontes de referéncia,
nio teria sido possivel a reuniao de tdo amplo e variado material. O trabalho coleti-
vo de diversos especialistas transformou o Inventdrio numa espécie de acervo da
histéria dos africanos no Brasil, a0 mesmo tempo em que indicou novas possibili-
dades de pesquisa e divulgacio dessa histéria.’

Além da disposigao dos pesquisadores, € importante destacar que a reu-
niao de 100 locais de memoria, com referéncias precisas, documentais e biblio-
graficas, revela o avanco da pesquisa histdrica sobre o trafico e a escravizagao de
africanos em nosso pais. A decisao de inventariar 100 locais foi até certo ponto
arbitraria, ja que era um numero redondo e significativo, mas também corres-
pondeu as possibilidades da rede de pesquisadores que foi possivel formar na-
quele momento. Temos a certeza de que estamos longe de esgotar o Inventdrio.
Nosso trabalho deve ser entendido como um ponto de partida para novas e futu-
ras acoes (nos dambitos federal, estadual e municipal), tanto no campo da pesqui-
sa histérica como nos do ensino, educagio patrimonial, divulgagao e desenvolvi-
mento do turismo cultural dos Lugares de Memoria do Trdfico e Historia dos Africa-
nos Escravizados no Brasil.

Demos prioridade as evidéncias documentais, escritas ou orais, da pre-
senga historica e cultural dos africanos, com o objetivo de centrar o foco na acao e
no legado dos recém-chegados. Por outro lado, sabemos que a lista seria intermi-
navel se tivéssemos optado por reunir os Lugares de Memoria dos descendentes
de africanos no Brasil. O inventario é sobre os locais onde é possivel lembrar a che-
gada dos africanos de primeira geracao ou identificar as marcas de sua presenca e
intervencao.

Escravizados em seu continente entre os séculos XVI e XIX, muitas ve-
zes em guerras internas entre os inimeros reinos que existiam nas diversas re-
gides da Africa tocadas pelo trafico, africanos de diferentes linguas e origens tor-
naram-se “escravos”, categoria juridica de época, no Brasil. Aqui reorganizaram
suas identidades, criando novos sentidos para suas referéncias africanas. Nos
verbetes, utilizamos tanto o termo juridico de época (escravo) quanto o adjetivo
“escravizado”, que sublinha o carater compulsorio da instituicdo. Para referir as
novas identidades africanas criadas nas Américas, respeitamos a diversidade de
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expressoes utilizadas pelos especialistas consultados, refletindo diferentes cro-
nologias, abordagens historiograficas e usos regionais.

Se, de inicio, foi uma tarefa dificil a separagao entre africanos e afrodes-
cendentes, o esforco foi recompensado. Conseguimos centrar o foco nos africanos
escravizados e, a partir da reunido do vasto material, evidenciar as impressionan-
tes dimensoes de suas acoes no Brasil. Nem todas elas ja eram previamente conhe-
cidas do conjunto de especialistas no tema. O Inventdrio também permitiria o apro-
fundamento da pesquisa académica.

Para melhor compreensao e maior visibilidade dos Lugares de Memoria
do Trafico Atlantico de Escravos e da Historia dos Africanos, organizamos os
100 Lugares em 7 diferentes tematicas que dizem respeito aos locais de entrada e
campos de atuagao dos africanos no Brasil: portos de chegada, locais de quaren-
tena e venda; desembarque ilegal; casas, terreiros € candomblés; igrejas e irman-
dades; trabalho e cotidiano; revoltas e quilombos; patrimonio imaterial. Na se-
lecao dos lugares de memoria, priorizamos locais com patrimonio material visi-
vel, locais de referéncia do patrimonio imaterial — as culturas vivas em suas dife-
rentes manifestacoes — e locais onde apenas podemos imaginar o que se passou
ou o que foi vivido pelos africanos a partir das narrativas dos historiadores, ja que
nao h4 mais vestigios visiveis e materiais.!?

Em relacio aos portos de chegada, locais de quarentena e venda, seleciona-
mos 9 indicacoes: Cafua das Mercés (Sao Luis — Maranhao), Rua do Bom Jesus
(Recife — Pernambuco), Cais da Cidade Baixa (Salvador — Bahia), Porto de Sao
Mateus (Sao Mateus — Espirito Santo), Cais do Valongo (Rio de Janeiro—R]J), Ce-
mitério dos Pretos Novos (Rio de Janeiro — R]), Mercado do Valongo (Rio de Ja-
neiro — R]), Ilha do Bom Jesus (Ilha do Fundao/Rio de Janeiro — R]) e Porto
Jaguarao (Jaguarao — Rio Grande do Sul).

A execucao do trafico atlantico de africanos escravizados envolveu a
construcao de portos, locais de quarentena e venda de africanos recém-chegados
nas diversas cidades portudrias ao longo do periodo colonial. A partir do final do
século XVIII, o comércio negreiro comegou a perder legitimidade no mundo
Atlantico, até tornar-se ilegal na maioria dos paises que o praticavam, no inicio
do século XIX. Em 7 de novembro de 1831, o governo imperial brasileiro pro-
mulgou a primeira lei proibindo a entrada de escravos africanos no pais, preven-
do pesadas penas para quem vendesse, transportasse ou comprasse africanos
traficados em territorio brasileiro.

Entretanto, até alei de 1850, as autoridades toleraram os horrores do tra-
fico. Mesmo com o trafico condenado internacionalmente, mais de 750 mil pes-
soas foram contrabandeadas para o Brasil. Por outro lado, a0 descumprirem a lei
de 1831, os comerciantes de africanos tiveram que buscar maior discrigcao para
seus negocios e buscaram locais de desembarque afastados dos centros urbanos.
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Em 4 de setembro de 1850, finalmente, uma nova lei, conhecida como Lei Euzé-
bio de Queiroz, foi aprovada no Parlamento. Apds sua promulgacio, apesar da
continuidade do contrabando, a repressao ao trafico avancou significativamente
até sua completa extincao.

Entre as 9 indicagOes nesta tematica, a do cais do Valango ganhou gran-
de visibilidade pelas recentes descobertas arqueoldgicas na area central da cida-
de do Rio de Janeiro. No verbete do historiador Claudio Honorato, registramos
que, em 1774, o Vice-Rei Marqués do Lavradio determinou que o comércio de
africanos passasse a ficar “fora dos limites da cidade” do Rio de Janeiro. O novo
local escolhido para esse comércio foi o Valongo, entre a Pedra do Sal e a Gam-
boa. Com propésito de ndo contaminar a cidade, a ideia era isolar os recém-che-
gados, que ali esperariam a venda para depois sairem diretamente pelo mar, atra-
vés do Cais do Valongo e de outros trapiches préximos. Estima-se que passaram
pelaregiao quase 1 milhao de africanos. A partir de 1831, com a proibicéo do tra-
fico de africanos pelo Governo Imperial, a entrada de escravos pelo Valongo di-
minuiu significativamente, e os comerciantes tiveram que buscar maior discri-
¢ao no comércio de africanos. Procuraram locais mais seguros para o trafico, em
geral em praias isoladas, mas ndao muito distantes dos polos dindmicos da econo-
mia brasileira, como as regioes cafeeiras do Sudeste, que requisitavam mao de
obra escrava africana. A principal referéncia bibliografica para o verbete foi a
dissertacao de mestrado de Claudio de Paula Honorato: “Valongo: o mercado de
escravos do Rio de Janeiro, 1758 a 1831” (Honorato, 2008).

Sobre os locais de desembarque ilegal, importante novidade da pesquisa
académica no Inventdrio, foram feitas 15 indicacoes: Barra da Catuama (Goiana —
PE), I1ha de Itamaraca (Itamaraca — PE), Praia de Porto de Galinhas (Ipojuca —
PE), Baia de Camanu (Camamu — BA), I1ha de Itaparica (Pontinha/Vera Cruz —
BA), Praias de Manguinhos e Buena (Sao Francisco de Itabapoana — R]), Praias
José Gongalves e Rasa (Buzios — R]), Catedral do Santissimo (Campos dos Goy-
tacazes — R]), Ilha da Marambaia (Mangaratiba — R]), Bracui (Angra dos Reis —
R]), Sitio Arqueoldgico Sao Francisco (Sao Sebastiao — SP), Ilha do Bom Abrigo
(Cananéia — SP), Fortaleza da Ilha do Mel (Paranagua — PR), Ilha Campeche e
Armacao da Lagoinha (Floriandpolis — SC), Praia do Barco (Capao da Canoa —
RS).

Apesar da existéncia da lei de 1831, ha muitas noticias sobre desembar-
ques ilegais de africanos ao longo da costa brasileira nas décadas de 1830 e 1840,
em regioes distantes dos centros urbanos e mais protegidas da observacao publi-
ca. Mesmo apés a lei de 1850, ha registros de contrabando de africanos em diver-
sos locais do litoral brasileiro. Os desembarques ilegais, em geral em praias pou-
co frequentadas, contavam com a tolerancia das autoridades e com o apoio dos
fazendeiros de areas proximas do litoral e da populacao local.
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Uma das mais expressivas descricoes desses desembarques encontra-se
no verbete, sugerido por Marcus Carvalho, sobre a Barra da Catuama, Goiana,
em Pernambuco. Em 17 de abril de 1837, o Didrio de Pernambuco publicou uma
carta defendendo o trafico de escravos, apesar do comércio de africanos ter sido
proibido pelo governo imperial em 7 de novembro de 1831. Noticias sobre o de-
sembarque ilegal de africanos pelo litoral de Pernambuco espalharam-se rapida-
mente e atrairam compradores de Alagoas, Paraiba e Rio Grande do Norte.
Alguns engenhos, localizados préximo ao litoral, foram utilizados como merca-
dos de escravos. Dentro desse contexto, Barra de Catuama, préxima de Itamara-
ca e ndo muito distante de Recife, destacava-se como um dos pontos favoritos
para o desembarque clandestino de africanos. A referéncia bibliografica é do
proprio Marcus Carvalho em “A repressao do trafico atlantico de escravos e a dis-
puta partidaria nas provincias: os ataques aos desembarques em Pernambuco
durante o governo praieiro, 1845-1848” (Carvalho, 2009: 151-167).

No campo religioso afro-brasileiro —as casas, terreiros e candomblés — encon-
tram-se as referéncias mais conhecidas da presenca de africanos no Brasil. Entre-
tanto, surpreende a antiguidade de alguns desses centros religiosos, sua duragao
no tempo e a autonomia de seus fundadores: Casa das Minas (Sao Luis— MA), Ter-
reiro do Pai Adao (Recife — PE), Casa de Tio Herculano (Laranjeiras — SE), Terrei-
ro da Casa Branca do Engenho Velho — I1é Axé Iya Nassd Oka (Salvador — BA),
Terreiro do Alaketu — I1é Maroia Laji (Salvador — BA), Terreiro do Gantois — I1é
Iya Omi Axé Iyamassé (Salvador — BA), Terreiro do Bogum — Zoogodd Bogum
Malé Hund¢ (Salvador — BA), Roca do Ventura — Zoogodd Bogum Malé Seja
Hundé (Cachoeira — BA), Candomblé do Capivari (Sao Félix — BA), I1é Axé Op6
Afonja (Rio de Janeiro e Salvador — R] e BA) e Pedra do Sal (Rio de Janeiro—R]).

A presenca das religides africanas no Brasil pode ser identificada em
fontes historicas desde o inicio da colonizagdo. Procedentes principalmente da
Africa Ocidental, atuais Nigéria e Benin, ou Central, atuais Angola, Congo e Mo-
cambique, os recém-chegados procuraram recriar seu patrimonio cultural e reli-
gioso diante das novas condicoes de vida. Centros religiosos fundados ao longo
do século XIX podem ser atualmente encontrados, evidenciando a impressio-
nante vitalidade da tradicao oral e das formas de organizacao religiosa dos povos
africanos no Brasil. Entre os locais registrados no Inventdrio, sao representativos
a Casa de Tio Herculano, em Laranjeiras, Sergipe, € o Candomblé do Capivari,
em Sao Feliz, Bahia.

Sobre Tio Herculano, embora tenha chegado a Laranjeiras na condicao
de escravizado, nao se sabe ao certo quando conseguiu a liberdade. Ao falecer na
mesma cidade em 1907, revelou, através de seu inventario, que havia conseguido
adquirir algumas posses. Entre elas destacava-se a casa que era sede do terreiro
nagod que entdo dirigia, na rua Comandaroba. Nos documentos oficiais, Hercula-
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no aparecia como Herculano da Costa ou Herculano Barbosa, provavel nome de
familia de seu antigo senhor. Herculano foi casado com Bernarda, com quem
teve 8 filhos. Seus descendentes até hoje se encarregam da guarda dos santos. A
Casa foi restaurada pelo Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional
(IPHAN) em 2011. O verbete foi indicado e produzido por Beatriz G6is Dantas,
e a melhor referéncia é seu proprio livro Vovd Nagé e Papai Branco: usos e abusos
da Africa no Brasil (Dantas, 1988).

O Candomblé do Capivari localiza-se a cerca de 6 km da cidade de Sao
Félix, na margem direita do riacho Capivari, logo apds a entrada do antigo Enge-
nho de Nossa Senhora da Natividade da Fazenda Capivari. Foi fundado pelo
africano Anacleto Urbano da Natividade Tosta, escravo nago e feitor do referido
engenho. Tio Anacleto de Omolu foi autorizado pelo seu senhor a manter o ter-
reiro ap6s mostrar suas qualidades de “curador” na epidemia de c6lera de 1860,
que vitimou dezenas de escravos do plantel do engenho Natividade e das redon-
dezas. O barracio foi construido em volta de um imponente pé de caja consagra-
do ao orix4 Ir6co e, por isso, o terreiro é conhecido também como “candomblé do
caja”. Permanece na ativa até hoje. A indicac¢ao do verbete foi de responsabilida-
de de Nicolau Parés e Joao José Reis; a referéncia bibliografica é do préprio Pa-
rés, A formacao do Candomblé: historia e ritual da nacao jeje na Bahia, (Parés, 2007:
196-97 e 209), e da dissertacao de mestrado de Luiz Claudio Dias Nascimento,
“Terra de macumbeiros. Redes de sociabilidades africanas na formacao do can-
domblé jeje-nagd em Cachoeira e Sao Félix — Bahia” (Nascimento, 2007).

As igrejas e irmandades fundadas por africanos provavelmente surpreende-
rao tanto o leitor menos especializado como o historiador de oficio, em fungao da ex-
pressdo numérica das indicacoes que conseguimos reunir (20 indicacoes): Igreja de
Nossa Senhora do Rosario dos Pretos de Olinda (PE), Igreja de Nossa Senhora do
Rosério dos Pretos de Recife (PE), Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos de
Igarassu (PE), Igreja de Nossa Senhora do Rosario de Lagarto (SE), Igreja de Nossa
Senhora do Rosario de Laranjeiras (SE), Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos
Homens Pretos de Sao Cristévao (SE), Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pre-
tos do Pelourinho (Salvador — BA), Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos
da Rua Joao Pereira (Salvador — BA), Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Ho-
mens Pretos de Cachoeira (BA), Igreja de Nossa Senhora do Rosario de Santo Ama-
ro (BA),Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos de Diamantina (MG), Igreja
de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos de Mariana (MQG), Igreja de Nossa Senhora
do Rosario de S. Joao Del Rei (MG), Igreja de Santa Efigénia ou de Nossa Senhora
do Rosério do Alto da Cruz (Ouro Preto— MQG), Igreja de Nossa Senhora do Rosario
dos Pretos de Santa Luzia (Luzidnia— GO), Igreja de Santo Elesbao e Santa Efigénia
(Rio de Janeiro—R]), Igreja de Nossa Senhora do Rosario e Sao Benedito (Rio de Ja-
neiro — R]), Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos de Taubaté (SP), Igreja
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de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos de Sao Paulo (SP), Igreja de Nossa
Senhora do Rosario e Sao Benedito de Florianépolis (SC).

Africanos de diversas procedéncias converteram-se, fundaram irmanda-
des, participaram de festas e construiram igrejas em devocio aos santos catolicos
negros, como Santo Elesbao, Santa Efigénia, Sao Benedito e Santo Anténio do Ca-
tegerd, mas, especialmente, Nossa Senhora do Rosario. Por todo o territério, ao
longo do periodo colonial e de todo o século XIX, o catolicismo tornou-se também
africano. Para além do patrimonio arquitetdnico, as intimeras igrejas pertencentes
airmandades de “Homens Pretos”, como eram oficialmente chamadas, represen-
tam hoje marcos visiveis dos africanos no conjunto da populagao catdlica.

Entre as intimeras igrejas e irmandades fundadas por africanos, destaca-
remos aqui a do Rosério de Sao Joao Del Rei (MG), a de Santo Elesbao e Santa Efi-
génia no Rio de Janeiro (R]), e a do Rosario e Sao Benedito de Floriandépolis (SC),
por evidenciarem a variedade geografica e a organizacao dos recém-chegados.

A Igreja de Nossa Senhora do Rosario de Sao Joao Del Rei foi erguida no
inicio do século XVIII. Em 1708, foi instituida a Irmandade de Nossa Senhora
do Rosario e de Sao Benedito dos Homens Pretos, cujos devotos se reuniam na
antiga capelinha de Nossa Senhora do Pilar. Em 1719, a irmandade recebeu au-
torizagao para erguer templo proprio, o que de fato ocorreu a partir de 1720, na
praca Embaixador Gastao da Cunha. Em 1753, a igreja sofreu alguns acréscimos
e remodelacoes, adquirindo as dimensoes atuais. Nos livros de entradas de ir-
maos do final do século XVIII e inicio do XIX, encontram-se registros de escra-
vos e libertos de diversos grupos de procedéncia, além de crioulos: minas, ango-
las, congos e, principalmente, benguelas. A indicagao desse local de memoria foi
feita por Silvia Briigger, baseada em seu estudo com Anderson Oliveira, “Os
Benguelas de Sao Jodo del Rei: trafico atlantico, religiosidade e identidades
étnicas, séculos X VIII e XIX” (Briigger e Oliveira, 2009).

Inaugurada em 1754, a Igreja de Sao Elesbao e Santa Efigénia pertence
ainda hoje a irmandade devota a esses santos, que havia sido fundada um pouco
antes, em 1740. Diferente da Irmandade do Rosario, foi sempre uma pequena con-
gregacio que reunia africanos vindos da Costa da Mina, os chamados negros mi-
nas. Para além do patrimoénio arquitetonico, o templo representa a presenca africa-
na no conjunto da populagao escrava convertida ao catolicismo durante a vigéncia
da escravidao. A igreja fica na rua da Alfaindega, nimero 219, no Centro do Rio de
Janeiro. A referéncia fundamental desse verbete é a obra de Mariza de Carvalho
Soares, também responsavel pela indicacgao e redacio, Devotos da cor. Identidade ét-
nica, religiosidade e escraviddo no Rio de Janeiro, século XVIII (Soares, 2000).

Por fim, a Igreja do Rosario e Sdo Benedito de Floriandpolis (SC) foi ini-
cialmente uma capela da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Homens
Pretos, erigida em meados do século X VIII na rua Marechal Guilherme, niimero
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60. A irmandade foi fundada na vila de Nossa Senhora do Desterro, atual Floria-
nopolis, pouco antes. A partir de 1841, tomou o nome de Irmandade de Nossa
Senhora do Rosério e Sdo Benedito dos Homens Pretos. Fundada por africanos
libertos e escravos, constituiu-se como a primeira associacao de africanos e seus
descendentes na Ilha de Santa Catarina. A igreja, que permanece com suas carac-
teristicas arquitetonicas originais, foi construida entre 1787 ¢ 1830. A irmanda-
de, atualmente ativa, ainda possui seus arquivos, com documentacao a partir do
final do século XVIII até hoje. A indicacéo e a redagao do verbete foram de Hen-
rique Espada Lima, que faz parte do projeto de histéria publica da Universidade
Federal de Santa Catarina — Santa Afro Catarina.l!

Um campo expressivo da presenca dos africanos, que sabiamos ser mui-
to representativo, eraa do mundo do trabalho. O trabalho e o cotidiano, no periodo
colonial e ao longo do século XIX, foram marcados pela presenca de africanos,
de diferentes procedéncias, nas mais diversas regioes e atividades. Ha registros
de seu movimento nos inimeros locais de trabalho das cidades, das minas de
ouro e das fazendas. Sua atuagao estendia-se pelas estradas, pracas, feiras, merca-
dos publicos e, até mesmo, a uma das poucas industrias existentes no pais, a Fa-
brica de Ferro Ipanema. Nesses locais de trabalho, eles criaram possibilidades de
transformacao da propria escravidao.

Desses locais, indicamos no Inventdrio: Praga do Pelourinho de Alcanta-
ra(Alcantara— MA), Beco de Catarina Mina (Sao Luis— MA), Arvore Baoba (Ni-
sia Floresta — RN), Mercado da Praia da Preguica (Salvador — BA), Ruinas das
Senzalas do Engenho Freguesia (Candeias — BA), Ruinas do Engenho Vitéria
(Cachoeira — BA), Mina de Ouro do Chico Rei — Encardideira (Ouro Preto —
MG@), Sitio Arqueoldgico do Morro de Santana (Mariana— MQG), Senzala da Fa-
zenda Santa Clara (Santa Rita de Jacutinga — MG), Chapada dos negros (Arraias
—TO), Caminho do Ouro — Estrada Real (Paraty—R]), Fazenda dos Beneditinos
(Duque de Caxias — R]), Fazenda Lordelo (Sapucaia — R]), Fazenda e Senzala
Machadinha (Quissama — R]), Casa de Zungu - (Rio de Janeiro — R]), Estrada
Velha Sao Paulo — Santos (SP), Floresta Nacional de Ipanema (Real Fabrica de
Ferro) (Iper6 — SP), Praca da Liberdade (Sao Paulo — SP), Comunidade Quilom-
bola Guajuvira (Curitdva — PR), Invernada Paiol de Telha (Guarapuava — PR),
Porto de Desterro e Mercado Publico (Florianépolis — SC), Capela de Sant’Anna
(Florianopolis — SC), Fazenda da Tapera da Barra do Sul (Florianépolis — SC),
Sitio das Charqueadas (Pelotas — RS).

Para chamar a atencao para a presencga africana em um local hoje muito
distante dessa heranca e legado, lembramos aqui a Praca da Liberdade, antigo
Largo da Forca, na cidade de Sao Paulo, uma indicacao de Maria Helena P T. Ma-
chado. Segundo o verbete, a atual Praca da Liberdade ja foi conhecida como Largo
da Forca, por ser o onde foram supliciados muitos escravos e africanos sentencia-
dos. Atualmente, a Igreja de Santa Cruz dos Enforcados e a Capela de Nossa Se-
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nhora dos Aflitos sdo representantes de um complexo cultural afro-brasileiro de
religiosidade. A edificacao da Igreja dos Enforcados, a partir de uma cruz e um ve-
lario, teria sido motivada pela execucdo do famoso soldado negro santista, cabo
Francisco José das Chagas, o Chaguinhas, em 20 de setembro de 1821. Chaguinhas
teria liderado uma revolta por melhores soldos para os militares nacionais na épo-
ca da Independéncia. Seu corpo foi sepultado no cemitério de Nossa Senhora dos
Aflitos, erguido em 1779, em local bem préximo ao Largo da Forca, dedicado are-
ceber majoritariamente escravos e supliciados que ndo conseguissem enterramen-
to nos adros das igrejas. No centro do cemitério ergueu-se a Capela dos Aflitos, que
continua no mesmo lugar. Os terrenos do cemitério foram leiloados em 1885, ten-
do sido preservados apenas o Beco e a Capela dos Aflitos, que ainda hoje € um cen-
tro de romaria popular. O cemitério nunca foi escavado.!?

Como nao poderia ficar sem registro, os africanos também organizaram
muitas revoltas e quilombos no Brasil. E se Palmares foi o maior simbolo da resis-
téncia contra a escravidao na sociedade colonial, variadas foram as formas de
luta direta e contestacdo do sistema escravista. Fugas, organizacio de quilombos
erevoltas aconteceram em qualquer local onde houvesse escravidao. Mesmo que
nao tenham tido éxito completo, esses movimentos transformaram a dominacao
e deixaram noticias das acoes e caminhos dos africanos rumo a liberdade ao lon-
go do periodo colonial e do século XIX. Entre as revoltas, fugas e quilombos que
inventariamos encontram-se: Negro Cosme/ Balaiada (Vale do Itapecuru— MA),
Quilombo do Catucd/Malunguinho (Recife — PE), Quilombo de Palmares
(Uniao de Palmares — AL), Quilombo do Buraco do Tatu (Salvador — BA), Enge-
nho Santana (Ilhéus — BA), Bairro de Itapoan (Salvador — BA), Ladeira da Praca
(Salvador — BA), Campo da Pélvora (Salvador — BA), Largo do Pelourinho (Sal-
vador —BA), Carrancas (Cruzilia— MQ), Sitio Historico do Patrimo6nio Kalunga
(Cavalcanti, Monte Alegre e Teresina — GO), Manoel Congo (Vassouras/Paty do
Alferes — R]) e Quilombo Maria Conga (Magé — R]).

A responsabilidade pelo verbete de uma das maiores revoltas ficou com
Jodo José Reis. A Revolta dos Malés, considerada a mais importante insurreicao
de escravos urbanos nas Américas, teve inicio na madrugada do dia 24 para 25 de
janeiro de 1835 em Salvador ao pé da Ladeira da Praca, em frente ao atual Quar-
tel General do Corpo de Bombeiros, na casa de dois libertos nagos. Foi organiza-
da por africanos iorubas, chamados nagos no Brasil, e adeptos do Isla, os malés;
mas contou com a participacao de negros nao muculmanos, escravos e libertos,
alguns de outras nacdes que nao os nagds. Estima-se que os rebeldes tenham sido
em torno de 600. Cerca de 50 morreram em combate € nove pessoas foram mortas
por eles. A referéncia é do proprio livro de Joao José Reis, Rebelido escrava no Bra-
sil: A historia do levante dos Malés, 1835 (Reis, 2003).
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Por fim, a presenca dos africanos no Brasil contemporaneo pode ser
identificada na vivéncia de um patrimonio cultural expresso em memorias, musi-
cas, versos, cantos, dancas e perfomances, e associado aos marcos de sua Historia.
A valorizagao recente do patriménio imaterial por politicas publicas culturais
tem proporcionado maior visibilidade a heranca africana no Brasil, assim como
maior reconhecimento do passado escravo e negro. O patrimonio imaterial afri-
cano é reconstruido por diversas comunidades e torna-se bandeira de luta por di-
reitos e afirmacio da identidade negra, como vimos.

Nesta categoria, inventariamos o Tambor de Crioula (MA), Maracatu
(Recife — PE), Samba de roda (Reconcavo da Bahia), Capoeira (Rio de Janei-
ro/Salvador — RJ/BA), Congado (MG, R], SP), Ticumbi (Sao Mateus e Conceicao
da Barra — ES), Jongo (R], SB MG, ES) e Comunidades Remanescentes de Qui-
lombo (em todo Brasil).

A decisao de reunir todas as comunidade de Remanescentes de Quilom-
bo num tnico inventdrio justifica-se pelo niimero expressivo dessas comunida-
des e pela nossa dificuldade em selecionar algumas que fossem representativas.
Por outro lado, nem todas possuem estudos aprofundados sobre suas histdrias.
Até o0 ano de 2012, a Fundacao Cultural Palmares certificou, desde a Constitui-
¢ao de 1988, mais de 1.500 comunidades quilombolas, consideradas hoje patri-
monio cultural e imaterial do Brasil.

Essas comunidades, formadas por descendentes das tiltimas geragoes de
africanos trazidos como escravos para o Brasil, lutam pela titulacao de territdrios
ocupados coletivamente. Seus direitos estdo garantidos pela Constituicio Fede-
ral de 1988, através do artigo 68 do Ato das Disposicoes Constitucionais Transi-
torias, e pelo Decreto 4887, de 2003. Este tltimo regulamentou “a caracterizacdo
dos remanescentes das comunidades dos quilombos” a partir da “autodefinicao
da prépria comunidade”, entendendo-as como “grupos étnico-raciais, com tra-
jetoria histérica propria, dotados de relagoes territoriais especificas, com pre-
sungao de ancestralidade negra relacionada com a resisténcia a opressao histori-
casofrida”. A memoria da escravidao, do trafico, da Africa e do pés-abolicao for-
talece as reivindicacoes de garantia do territério. Daniela Yabeta foi a responsa-
vel pelaredacio do verbete e as referéncias podem ser buscadas em Eliane Canta-
rino O’Dwyer, “Terras de Quilombo: identidade étnica e os caminhos do reco-
nhecimento” (O’Dwyer, 2008: 43-58).

As comunidades quilombolas de Sao José da Serra, em Valenga (R]) e do
Bracui, no sul fluminense, bem como o Centro de Referéncia do Jongo de Pinhei-
ral (R]), com os quais temos trabalhado mais diretamente, representam exemplar-
mente o movimento de diversos grupos descendentes de escravizados, em varias
partes do mundo e no Brasil, que reivindicam politicas de reparacio baseados na
memoria de experiéncias de violéncia e opressao historicamente vividas € que sao
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vistas como contrarias ao que estabelecem as convencdes universais de direitos
humanos (Mattos, 2006; Mattos e Abreu, 2011: 147-160).

Além de quilombolas, essas comunidades sao guardias do jongo, patri-
monio cultural imaterial afro-brasileiro, também listado no inventario. Silen-
ciados e marginalizados por muito tempo, em fungao de suas praticas culturais
vistas como folcloricas, atrasadas ou em vias de desaparecimento, os jongueiros
do Sudeste reivindicavam a defesa do seu patrimonio e sua inscricdo entre os
bens considerados Patrimoénios da Nacfo brasileira (Abreu e Mattos, 2007:
69-108).13 Acionaram, como os quilombolas, dispositivos legais da Constitui¢io
que reconheciam, também com apoio da Unesco, o registro, inventario e prote-
cdo de seus patrimonios imateriais populares e negros (Abreu, 2007).14

Por fim, a memoria da fase ilegal do comércio negreiro estd presente na
tradicdo oral dessas comunidades, dialogando com a documentagao escrita e ar-
queoldgica para renovar a pesquisa historica sobre o tema (Mattos, 2013). Essas
reivindicagdes envolvem, portanto, ndo so direitos a reparacoes materiais e sim-
boélicas, como também o que se convencionou chamar de “dever de memoria”
(Heymann e Arruti, 2012). Ou seja, a luta para que determinados acontecimen-
tos como as historias do trafico e da escravizagao nao sejam esquecidos, para que
continuem presentes na memoria de grupos e nacoes € para que sejam registra-
dos na memoria publica do pais.

A realizagao do Inventdrio dos Lugares de Memoria do Trdfico Atlantico de
Escravos e da Historia dos Africanos Escravizados no Brasil insere-se exatamente
nesse contexto de lutas e de reavaliacdo do legado e dos direitos dos afrodescen-
dentes no Brasil.

Notas

plantacao de politicas publicas de combate
ao racismo, nos campos educacional e
cultural, no blog http://conversadehis
toriadoras.com/ (acesso em 5 de setembro
de 2014).

1. Disponivel em http://www.labhoi.
uff.br/node/1507 (acesso em 5 de setembro
de 2014).

2. Disponivel em http://www.labhoi.
uff.br/escravodao (acesso em 5 de setem-

bro de 2014). 4. Disponivel emwww.labhoi.uff.br/

acervo (acessoem 5 de setembro de 2014).
3. Divulgamos também pesquisas e re-

flexdes sobre memorias do cativeiro e os
significados do passado escravista e de
nossa propria disciplina para a im-

S. Disponivel em http://www.unesco.org/
new/en/culture/themes/dialogue/the-slav
e-route/ (acesso em S de setembro de 2014).
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6. Disponivel em http://www.palmares.
gov.br/rotadoescravo/ (acesso em 5 de se-
tembro de 2014).

7. Para mais informacdes sobre essa luta
pelo reconhecimento de comunidades
quilombolas e jongueiras no Rio de Janei-
ro, ver os 4 filmes da colecao Passados
Presentes, produzidos por Mattos e Abreu
(2011b) http://www.labhoi.uff.br/pas
sadospresentes/filmes passados.php) e o
site do pontdo de cultura do jongo e do ca-
xambu http://www.pontaojongo.uff.br/
(acessos em 5 de setembro de 2014).

8. Pesquisas de Thiago Campos Pessoa
Lourenco, Daniela Yabeta, Nilma Teixeira
Accioli e Camilla Agostini.

9. Professores e pesquisadores que
apoiaram o projeto: Adriana Pereira
Campos; Agenor Sarraf Pacheco;
Alexandre Almir; Alisson Eugénio; Ana
Carolina Prado; Ana dos Anjos; Ane Luise
S. M. Santos; Andrea Ferreira Delgado;
Antonio Cesar Caldas Pinheiro; Beatriz
Gois Dantas; Beatriz Loner; Beatriz
Mamigonian; Camila Agostini; Carolina
Martins; Carolina Vianna Dantas;
Claudia Damasceno Fonseca; Claudio
Honorato; Cristina Wissenbach; Enidelce
Bertin; Fabia Barbosa Ribeiro; Fabiane
Popinigis; Flavio Gomes; Giovana Xavier,
Henrique Espada Lima; Isabel Guillen;
Jaime Rodrigues; Janira Sodré Miranda;
Joao José Reis; Juciene Apolindrio;
Juliana Farias; Keila Grinberg; Lopes da
Fonseca; Luis Nicolau Pares; Luiz
Geraldo Silva; Magno Francisco de Jesus
Santos; Marcio Soares; Marcus Carvalho;
Maria Antonieta Antonacci; Maria
Helena PT. Machado; Lisa Earl Castillo;
Maria Loiola; Maria do Carmo Russo;
Maristela Pinho da Silva; Mariana Bracks
Fonseca, Mathias Assuncio; Mundinha
Araujo; Nicolau Parés; Nilma Acciole;
Paulo R. S. Moreira; Rafael Sanzio; Rafael
Soares de Oliveira; Regina Helena de
Faria; Ricardo Moreno; Rodrigo Weimer;
Sandro Silva; Sarah Amaral; Sérgio

Ferretti; Silvia Briigger; Solange Barbosa;
Suzana Barbosa; Thiago Campos; Urano
de Cerqueira Andrade; Valéria Gomes
Costa; Victor Hugo Cardoso; Vinicius P
Oliveira; Walter Luiz Carneiro Mattos
Pereira; Wlamyra Albuquerque.

10. Esta metodologia de trabalho, que arti-
cula narrativas tematicas, construidas a
partir da pesquisa em arquivos e bibliote-
cas, e da producao historiografica atualiza-
da sobre a histéria do Brasil, com roteiros
de visita sobre a histéria dos africanos e
afrodescendentes em Santa Catarina, é de-
senvolvida pelo projeto Santa Afro Cata-
rina, coordenado por Andréa Ferreira Del-
gado e Beatriz Mamigonian. Ver http://
www.santaafrocatarina.blog spot.com.br/
(acesso em 5 de setembro de 2014).

11. Programa de Educacdo Patrimonial
sobre a presenca de africanos e afrodes-
cendentes em Santa Catarina. Roteiro De-
v0¢do ao Rosdrio e Festa de africanos na Ilha.
Disponivel em: http://www.santaafrocata
rina.blogspot.com.br/ (acesso em 5 de se-
tembro de 2014).

12. Como referéncias bibliograficas, Maria
Helena Machado destacou: Amaral,
Antonio Barreto do, Diciondrio de Historia
de Sdo Paulo. Sao Paulo: Governo do
Estado de Sao Paulo, 1980, pp. 109, 125 e
230; e Vilhena, Maria Angela, “Os mortos
estdo vivos: tracos da religiosidade bra-
sileira”, Revista de Estudos da Religido
(REVER), n. 3,2004, pp. 103-131.

13. Como exemplos da organizacdo dos
jongueiros e da defesa de seu patrimonio,
destacam-se o Pontao de Cultura do Jongo
e do Caxambu http://www.pontaojongo.
uff.br/ e o Centro de Referéncia de Estudo
Afro sul fluminense (CREASF), sediado
em Pinheiral (R]), http:/mapadecultu
ra.rj.gov.br/manchete/centro-de-referenci
a-de-estudo-afro-do-sul-fluminense

14. Ver decreto n. 3.551, em 4 de agosto de
2000.
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O artigo tem como objetivo principal apresentar os desafios enfrentados na
construcao e organizacao do “Inventario dos Lugares de Memoria do Trafico
Atlantico de Escravos e da Hist6ria dos Africanos Escravizados no Brasil”,
trabalho que faz parte do Projeto Rota do Escravo, da Unesco.

A lista de 100 lugares de memoria foi produzida em articulacdo com diversos
especialistas no tema, com base em pesquisas recentes sobre a histdria social
do tréfico e da escravidao no Brasil, e em estreito didlogo com a reavaliagdao do
legado e dos direitos dos afrodescendentes no Brasil.

Palavras-chave: historia publica; lugares de memoria; escravidao; trafico

atlantico.

Abstract

The article describes the main challenges faced in the effort to build and
organize the “Inventory of Places of Memory of the Atlantic Slave Trade

and of the History of Enslaved Africans in Brazil”, which is part of the
Unesco’s Slave Route Project. The list of 100 places of memory of the
inventory was made thanks to the collaboration of many researchers
interested in the social history of slavery and the slave trade to Brazil. The
work was also developed in close dialogue with the contemporary discussions
about Afro-Brazilians’ heritage and rights.

Keywords: public history; places of memory; slavery; Atlantic slave trade.

Est. Hist., Rio de Janeiro, vol. 27, n° 54, p. 255-273, julho-dezembro de 2014.



Por uma historia publica dos africanos escravizados no Brasil

Résumé
Larticle présente les défis affrontés pour construire et organiser «Inventaire

des Lieux de Mémoire de la Traite Négriere Atlantique et de ’Histoire des
Esclaves Africains au Brésil», qui fait partie du projet de I’'Unesco Route de
PEsclave. La liste de 100 lieux de mémoire a été faite em collaboration avec
plusieurs experts en la matiere, sur la base de recherches récentes sur
I’histoire sociale de la traite négriere et de ’esclavage au Brésil, et en dialogue
étroit avec les discussions sur I’héritage et les droits des afro-descendants au
Brésil.

Mots-clés:histoire publique; lieux de mémoire; esclavage; traite négriere.
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Historia puiblica e cinema:
0 filme Chico Rei ¢ o conhecimento histdrico

Public history and cinema:
the movie Chico Rei and historical knowledge

Rodrigo de Almeida Ferreira

A inter-relagao entre histdria e inddstria cinematografica € recorrente.
Acontecimentos do passado ou episddios do tempo presente frequentemente sao
abordados pela sétima arte seja em géneros ficcionais, seja em documentarios.
Os avancos tecnoldgicos ocorridos a partir da década de 1970, desde o advento do
videocassete até a popularizacao dos formatos digitais caracteristicos deste milé-
nio, fizeram com que a audiéncia de filmes, incluindo aqueles com tematicas his-
toricas, crescesse consideravelmente, chegando ao espago privado e se populari-
zando como prética pedagogica.!

Rodrigo de Almeida Ferreira ¢ mestre em Historia e doutor em Educacao pela UFMG, integra os grupos de
pesquisa do CNPq Histéria e Audiovisual (ECA/USP) e do Centro de Pesquisa em Histdria da Educacao
(FAE/UFMQ), e é professor do Centro Universitario (dealmeidarodrigo@gmail.com)

Artigo recebido em 30 de junho e aprovado para publicacdo em 1° de setembro de 2014.
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Nao obstante, sdo reconhecidas as criticas, especialmente feitas por aca-
démicos, as peliculas lancadas nessa seara, sobretudo quanto a imprecisoes his-
toricas e abordagens superficiais e vulgares do passado. Inerente a esse cenario,
permanece presente a pergunta sobre a relagdo entre o cinema e a historia, ou
seja, sobre a maneira como a histdria tem sido abordada nessas adaptagoes filmi-
cas e qual o seu impacto no tocante ao conhecimento historico.

Pensar o filme com temaética histérica ultrapassa, portanto, a ideia de cor-
recdo ou equivoco do produto cinematografico diante das pesquisas historicas.
Esse tipo de filme nao apenas abordard um tema do passado, mas também podera
funcionar como mediador, divulgador e produtor do conhecimento histérico. A
narrativa filmica sobre a historia traz consigo um potencial educativo, que pode
vir a ser utilizado tanto no espaco escolar quanto no ambiente néo escolar.

Considera-se, sob essa perspectiva, que os chamados filmes histéricos?
estao circunscritos a pratica da histéria publica, tanto pelo seu viés de divulgador
da histéria como também de produtor do conhecimento histérico. Assim,
toma-se esse género filmico e sua perspectiva educativa a partir da analise dos
imagindrios sociais (Baczko, 1985) presentes nos filmes, construidos na interface
entre a historiografia e outros campos narrativos, como a literatura, a masica e o
carnaval.

As reflexoes que se seguem visam a problematizar a circularidade do co-
nhecimento histérico sob o viés das representagoes histdricas realizadas pelo ci-
nema, haja vista a relevancia das producoes audiovisuais nessa relacdo. A analise
se fara na perspectiva do conceito de historia publica, tomado em interface com
os filmes histdricos, tendo como referéncia Chico Ret, dirigido por Walter Lima
Junior e lancado em 1985.

Como sera abordado adiante, Chico Rei narra a histéria de Galanga, um
rei africano que teria sido escravizado e enviado para a regiao aurifera do Brasil
do século XVIII. Naregiao das Minas, rebatizado com o nome cristao Francisco,
Galanga obteve sua liberdade, chegou a se tornar proprietario de uma mina de
ouro e conseguiu alforriar outros companheiros de cativeiro, estabelecendo la-
cos de solidariedade e autoridade. Ainda que a histdria de Chico Rei seja uma
lenda, a trama apresentada esta contextualizada no periodo do Brasil portugués.
A pelicula de Walter Lima Janior, portanto, favorece reflexdes sobre o cinemae a
histéria publica, uma vez que se trata de uma producio artistica em didlogo com
a historiografia e outras areas que representaram Chico Rei e seu universo. Sua
narrativa cinematografica, ao apresentar a tematica para os espectadores, passa a
ser significada historicamente, além de poder viabilizar praticas pedagdgicas es-
colares tendo como tema, por exemplo, a sociedade mineira colonial € o escravis-
mo.
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O cinema ¢ a historia piiblica

A apropriagao de acontecimentos histdricos pelo filme remete a inven-
¢ao do cinema e ao desenvolvimento da linguagem cinematografica. Nao € obje-
tivo aqui retomar o estabelecimento desse didlogo entre a historia e a sétima arte.
Nao obstante, vale destacar alguns pontos dessa relacdo para melhor dimensio-
nar as intersecoes entre o cinema, a historia ptiblica e o conhecimento histdrico.

Um primeiro ponto refere-se a resisténcia que apresentaram os historia-
dores a incorporar em seu trabalho o filme de abordagem histérica. Em sintese, a
base dessa desconfianca remonta ao conflito inerente a representagao filmica e a
ideia de veracidade histérica. O entendimento de Boleslas Matuszewski, que tra-
balhou com os irmaos Lumiére, de que “o cinematdgrafo nao da talvez a historia
integral, mas pelo menos o que ele fornece € incontestavel e de uma verdade ab-
soluta” (Matuszewski apud Kornis, 1992: 240) d4 o tom dessa tensao.

O processo de producio filmica, entdo, mereceu relevantes reflexoes, es-
tabelecidas ainda na década de 1920, que questionavam a intencionalidade de
um filme por meio das escolhas e da montagem.? Todavia, o entendimento do ci-
nema como imagem-verdade, como expressado por Matuszewski em 1898, per-
durou - e ainda se faz presente — sobretudo na esfera do senso comum. A tensao
decorrente da percepg¢io do filme histérico como algo entre verdade objetiva e sub-
jetividade (Napolitano, 2005), quer dizer, ou como um testemunho imparcial ou
como a recriacao ficcional do passado, ¢ um dos fatores que explicam a hesitacdo
dos historiadores em incorporar o filme em suas pesquisas.

Outro aspecto a ser destacado é a aproximacao dos historiadores do uni-
verso filmico, verificada de modo mais consistente a partir da década de 1960.
Atribui-se a Marc Ferro o mérito pelo estabelecimento do didlogo entre os histo-
riadores e o cinema, devido ao seu artigo “O filme: uma contra-analise da socie-
dade?”.* Ferro defende a elaboracio de uma metodologia para explorar a relacio
cinema-histéria, ja que o filme, independentemente do género, pode ser lido
como uma contra-analise da sociedade, uma vez que a imagem ultrapassa os sig-
nificados cinematograficos. Assim, o cinema se torna um documento do tempo
presente, sendo possivel para o historiador identificar no filme elementos para
compreender a sociedade para além das representacoes operadas pelos grupos
dominantes, pois, para o autor, o filme pode romper os controles existentes sobre
a sua producao, tanto externos quanto internos (Ferro, 1992: 86).

Desde entdo, o cinema ganhou espago entre os historiadores no exerci-
cio de seu oficio. Contemporaneamente, destaca-se a percep¢ao que procura ana-
lisar as representagoes filmicas e suas implicacoes para a sociedade entendendo o
filme para além de uma fonte para os estudos histéricos. Michele Lagny, talvez o
nome de maior ascendéncia dessa linha, tem promovido reflexdes que visam a
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constituir o cinema como um objeto na historiografia, imprimindo analises sob
perspectiva tedrica, em didlogo tanto no campo da histéria quanto no campo dos
estudos de cinema e da histéria do cinema (Lagny, 1997).

Relembrar esses pontos na tensionada relagao do historiador com o ci-
nema é pertinente para se perceber que, se por um lado o filme tem sido apropria-
do pelos historiadores em suas pesquisas e trabalhos educativos, por outro lado
permanecem sombras que cobram fidedignidade a uma suposta verdade objeti-
va. Quer dizer, a parte a cumplicidade atual entre historiadores e filmes histori-
cos, conflitos em torno da autoridade da producao do conhecimento histérico
podem emergir, como exemplificado nos bastidores da série televisiva canaden-
se People’s history (2000), sobre a histdria do pais. Apesar de contar com historia-
dores na producao, estes nao tinham poder de decisdo, mesmo quando os planos
de filmagem contradiziam suas pesquisas. Questionado sobre o fato, Gordon
Henderson, produtor da série, ratificou a decisdo, concordando que a historia,
“de fato, era mais complexa do que nds [a tv] a representamos, mas se nos deseja-
mos falar sobre uma histéria, eu ndo quero dizer ‘por um lado’ e ‘por outro lado’”
(Friesen, 2011: 196), e criticando o formalismo da linguagem corrente entre his-
toriadores académicos.

Esses conflitos nao retiram a crescente relevancia do filme na represen-
tagdo e problematizacgao do passado. Considerando-se o papel cada vez mais cen-
tral da imagem em nossa sociedade, Robert Rosenstone reconhece no filme de
género histérico uma destacada maneira de se representar o passado:

Filmes, minisséries, documentarios e docudramas his-
toricos de grande bilheteria sao géneros cada vez mais importantes em
nossa relacdo com o passado e para o nosso entendimento da historia.
Deixa-los fora da equagao quando pensamos o sentido do passado signi-
fica nos condenar a ignorar a maneira como um segmento enorme da po-
pulacao passou a entender os acontecimentos € as pessoas que constitu-
em a histéria (Rosenstone, 2010: 17).

O autor nao subestima a tradi¢ao histérica escrita, mas propoe pensar a
escrita da historia por meio de outros suportes. Ciente de que o sentido historico
da sociedade nao é produzido mais exclusivamente pelas paginas escritas, Ro-
senstone reconhece que o significado histérico de um filme é distinto do saber
historiografico e, por isso, as analises sobre as narrativas historicas impressas e
cinematograficas precisam levar em conta suas peculiaridades. Alids, reservadas
as particularidades existentes entre autores/escolas, referentes ao cinema-histo-
ria, tem-se como principio que um filme € um filme, uma producao artistica e co-
mercial; ndo um trabalho produzido segundo os ditames académicos.
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Diante desse cendrio, acredita-se que equivocos e cobrangas que perme-
aram arelacdo cinema-histéria possam ser evitados ao se abordar a relacao histo-
ria pablica e cinema. Tal cuidado precisa ser adotado especialmente por duas ca-
racteristicas da histéria publica. A primeira € sua preocupagao em divulgar o co-
nhecimento histérico para além dos portdes universitarios, alcancando um pu-
blico mais amplo e nio especialista® — algo que exige o deslocamento do discurso
tradicional académico para outros tipos de linguagem. A segunda caracteristica
€ asua producao transdisciplinar. Isso ndo implica, contudo, a desqualificacdo da
ciéncia histdrica em favor da emergéncia da historia publica. Antes o contrario:
quanto maior for o leque de areas pesquisando de modo reflexivo o passado e
promovendo a divulgacao dessas pesquisas, mais ampla sera a circularidade do
saber historico, favorecendo o desenvolvimento da cultura histdrica entre nao
académicos. Sob esse prisma,

a historia publica é menos sobre “quem” ou o “que”, e
muito mais sobre “como”. Nem tanto um substantivo, principalmente
um verbo. A historia publica tem importéancia real e urgente, dada a
crescente popularidade das representacoes do passado nos dias de hoje.
Em um contexto de segmentacdo académica e profissionalizagao restri-
ta, os agentes da histéria publica podem fornecer uma mediacao neces-
saria, inspiradora e revigorante entre o passado e seus publicos (Lid-
dington i Almeida & Rovai, 2011: 50).

A histdria pablica tem como caracteristicas 0 compromisso social, poli-
tico e educativo, o favorecimento do acesso as informacoes e a divulgacao do co-
nhecimento historico, como observam Chalhoub & Fontes (2009). Todavia,
acredita-se que a histdria pablica ultrapassa a difusdo da histéria. Trata-se de
uma producio problematizada sobre o conhecimento histérico que mobiliza
areas, saberes e linguagens distintas, ainda que a narrativa histdrica nao seja rea-
lizada por um historiador de oficio. Isso nao significa abrir mao do rigor da pro-
ducao historiografica, mas sim considerar a produgao do conhecimento histéri-
co em didlogo com outras areas, nao necessariamente académicas. Ou seja, pen-
sar na perspectiva de coproducao, algo como uma autoridade compartilhada
(Frisch: 1990).

Nesse sentido, reivindica-se o papel do filme de tematica histérica como
articulador de elementos de uma equacao que configura a cultura histérica, qual
seja: o saber histdrico académico, o conhecimento histdrico social (circulante na
oralidade, literatura, iconografia, livros didaticos etc.) € a narrativa cinemato-
grafica propriamente dita sobre o tema.

Est. Hist., Rio de Janeiro, vol. 27, n° 54, p. 275-294, julho-dezembro de 2014.

279



280

Rodrigo de Almeida Ferreira

A realizacao de um filme sobre histéria exige da producio filmica o uso
de uma ou mais fontes com pontos de identificacdo historica, delas se apropri-
ando e/ou as ressignificando, o que permite uma construcio narrativa que esti-
mule a reflexao, ou mesmo que crie novos significados. Impoe-se, nesse senti-
do, a reflexao de Paul Ricoeur (2010) sobre a construcio da narrativa histdrica,
entendida entre o quase ficcional e a quase realidade, para se analisar a narrativa
cinematografica da histéria. Essa dindmica termina por estabelecer a circulari-
dade de conhecimentos, que podem ou néo ser corroborados pela producao
académica.

O filme de Walter Lima Janior é proficuo para se pensar esse processo
dialdgico, ja que a histéria lendaria do Chico Rei circulou desde as tradicoes
populares e em diversos suportes (poesia, literatura, carnaval, cinema), para
entdo se fazer presente em livros escolares e receber a atencao de historiadores
em producdes académicas (Ferreira, 2014). Percebe-se, pois, que a circularida-
de do conhecimento histérico diz respeito ndo somente a existéncia das narra-
tivas historicas (académicas ou nao), mas fundamentalmente a influéncia que
uma narrativa pode exercer sobre uma nova abordagem que, além de revalidar
o conhecimento corrente, possa promover uma redefinicdo pontual ou profun-
da, ressignificando conhecimentos sobre um determinado fato historico. Essa
circularidade é fundamental para o estabelecimento da histéria pablica e, con-
sequentemente, da educagao para o conhecimento histdrico — dentro e fora do
espaco escolar.

Chico Rei e a circularidade do conhecimento historico

Para analisar como o filme Chico Rei pode servir para se pensar o papel
do cinema e outras areas na construcao da historia publica e na circularidade do
conhecimento histérico, faz-se necessario entender como a histéria do Chico
Rei se tornou corrente na memoria coletiva.

Conforme assinalado, nao ha registros oficiais referentes ao negro Ga-
langa, ou Chico Rei. No entanto, é possivel reconhecer sua presenca no imagina-
rio popular desde o periodo da escravidao, sobretudo por dois aspectos. O pri-
meiro diz respeito a luta e a resisténcia negra contra a escravidao nao pela violén-
cia e/ou a fuga, mas lancando méo de taticas inerentes ao proprio sistema escra-
vista, como a aquisi¢ao da alforria. Essa caracteristica era para o diretor Walter
Lima Janior um diferencial na histéria que ele filmava em relagdo a uma aborda-
gem predominante da histéria da escravidao brasileira, conforme declarou a im-
prensa por ocasido do centendrio da aboli¢ao e quando seu filme foi exibido na
Sessdo da tarde, pelo canal Globo de televisio:
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Naverdade, Chico Rei é um mito que ndo atinge a cons-
ciéncia nacional como Zumbi dos Palmares, que eu, particularmente,
acho totalmente enganoso, ja que passa um sentimento separatista e de
derrota. Chico Rei, ao contrario, ¢ um mito da conciliacdo, onde o negro
usa o préprio sistema, tirando proveito dele e fazendo a sua liberdade
(Correio Brasiliense, 13/05/1988: 32).

O segundo aspecto recai na memoria festiva ligada as tradicionais con-
gadas, remanescentes da América portuguesa. No periodo colonial, as irmanda-
des religiosas negras realizavam os festejos em homenagem ao seu santo de devo-
cao criando uma corte real. Essa inversao na sociedade escravista, quando os ne-
gros se tornavam rei e rainha, era tolerada e, de certo modo, era necessaria para a
manutenc¢ao da ordem nas cidades, vilas e arraiais (Ramos, 1996; Boschi, 1986).
O fato € que permanece corrente associar a coroacao do rei negro a lenda de
Chico Rei (Souza, 2002).

A permanéncia desse imaginario pode ser constatada na peca Maracatu
Chico Rei, composta por Francisco Mignone e executada pela primeira vez em
outubro de 1934. Apesar de a tradi¢ao popular ter sido inscrita no espaco da mu-
sica classica, a perspectiva herodica e folcldrica sobre o rei negro perduraria. A
permanéncia € perceptivel também nas letras, como no poema Romanceiro da
Inconfidéncia, publicado pela poetisa Cecilia Meireles em 1953.

O carnaval também representou essa histdria. A escola de samba carioca
Académicos do Salgueiro desfilou o enredo O sonho dourado de Chico Rei, con-
quistando o vice-campeonato de 1964.6 Composto por Geraldo Babdo, Djalma
Sabia e Binha, e interpretado pelo Noel Rosa de Oliveira, o samba enredo reitera-
va os elementos da narrativa popular e literaria.

Somente em 1966 um novo viés para a historia se estabelece, com o ro-
mance histérico de Agripa Vasconcelos, Chico Rei.” Vale destacar a apresentacio
na orelha da primeira edicao:

Para escrever este livro, o autor nao se limitou — como
seria perfeitamente licito ao ficcionista — a imaginar situagdes mais ou
menos plausiveis, em que a figura de Chico Rei fosse muito mais simples
ficcao do que, como de fato ocorreu, uma pessoa que realmente existiu, e,
mais do que isso, uma pessoa que foi mesmo o que os menos informados
afirmavam tratar-se de pura lenda. Ao contrario, descendo “as raizes do
assunto”, conseguiu Agripa Vasconcelos reunir material suficiente para
demonstrar que a sua historia tem muito mais de realidade do que de
lenda: é, inequivocamente, Historia, com maitscula.
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Neste convite ao leitor, é latente o conflito entre a verdade objetiva e a
lenda a respeito de Chico Rei. Ao autor sao reconhecidos os méritos por fazer co-
nhecer uma histéria pautada em documentagao — embora suas referéncias sejam
imprecisas — e mostrar que as liberdades ficcionais nao sao aleatodrias. E signifi-
cativa a aposta da editora de que, a partir do romance histérico, “o legendario rei
africano também ira tornar-se tema obrigatorio de discussoes, tanto na provin-
cia literaria como no terreno dos historiadores”.

Lendaria ou calcada em evidéncias historicas, a trama do Chico Rei cir-
culava entre as memorias de comunidades mineiras, de literatos, de historiado-
res e mesmo de folides carnavalescos. A heroicizagao do Chico Rei € compreensi-
vel diante da realidade escravocrata presente na maior parte da histéria brasilei-
ra. O protagonista dessa histdria se tornava um exemplo de inteligéncia, digni-
dade, resisténcia e coragem, mesmo nas condi¢oes mais adversas. Elementos va-
lorizados para um roteiro de cinema.

Antes de analisar algumas representacoes da historia em Chico Rei,
deve-se destacar, ainda que sinteticamente, dois aspectos da historia dessa pro-
ducao filmica. O primeiro € que se trata de uma producgao estimulada pela
Embrafilme, que, em parceria com o Ministério da Educacao e Cultura, lancou
em 1977 o programa Filme Historico. O projeto previa também recursos para sé-
ries televisivas nessa tematica.

A acdo da Embrafilme estimulava a producao cinematografica e a divul-
gacao de aspectos histérico-culturais brasileiros, dentro da ideia de um cinema
educativo. Nao obstante, o projeto também revelava um viés ideoldgico ao visar a
afirmacao de aspectos de uma identidade nacional, conforme se constata no tele-
grama emitido pelo presidente da entidade, Roberto Farias, as associagoes regio-
nais de cinegrafistas:

Com esse programa o Ministério objetiva nao s6 pro-
mover o reencontro do publico brasileiro com a riqueza tematica de sua
historia, mas também produzir obras que contribuam para maior eleva-
cao do nivel artistico-cultural do nosso cinema, mantendo simultanea-
mente ponderavel indice de comunicabilidade.

O programa Filme Historico foi bem recebido pelos cineastas, pois afinal
era uma possibilidade de ter projetos viabilizados pelo financiamento estatal.’
Dos 74 projetos inscritos, dos quais 18 foram aprovados (Ferreira, 2014:
155-171), dois propunham filmar a historia de Chico Rei.

Com um projeto inconsistente, a proposicao da produtora NTM foi in-
deferida. A outra proposta foi apresentada pela StopFilm, representada por Jor-
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ge Bodansky. Diferente do material da NTM, percebe-se maior cuidado no pro-
jeto inscrito pela StopFilm. A ideia inicial era realizar um filme e uma série tele-
visiva. A justificativa reiterava o papel emblematico do protagonista, pois,

como figura histérica, Chico Rei engloba uma parte im-
portante da histdria nacional, abrangendo o periodo que se convencio-
nou chamar de ciclo do ouro, com a incipiente cultura nacional, a inte-
gracdo das ragas, o sincretismo religioso, dancas, folclore, musica e cos-
tumes que depois viriam a constituir a base da cultura brasileira.

O processo trazia o orcamento detalhado, e nas etapas de execugio pre-
via-se que, “enquanto os pesquisadores, o historiador e o fotégrafo estiverem re-
alizando os respectivos levantamentos de campo, o roteirista ira catalogando o
material e esbocando o roteiro, sob a coordenagao do diretor de producéo e o
controle da produtora”. A boa perspectiva comercial era essencial para a defesa
do projeto, pois a produtora garantia que, apds aprovagao no Brasil, poderia fina-
lizar negdcios no exterior, ja que havia realizado sondagens reais de colocagio do
filme/seriado no mercado internacional.

A presenca de um historiador na equipe revela cuidados com a pesquisa
e a fung¢ao educativa do filme. Contudo, a preocupagao comercial do projeto tor-
na legitimo questionar a autonomia desse profissional, pois a produtora parecia
considerar os dados historicos um risco para o sucesso do filme e da série, ja que
intencionava

realizar um filme histérico de acdo e aventura, com su-
ficientes atrativos para o mercado exibidor mundial. Pretende-se colo-
car nos episodios informacao suficiente para retratar os fatos historicos
relacionados com a figura de Chico Rei, sem que com isto venha a ser
prejudicada uma lingua%em cinematografica capaz de despertar as aten-
¢oes do grande publico. 1

A sinopse dos 13 episddios da série foi assinada por Mario Prata. A apre-
sentagao dos personagens revela o excesso de liberdade poética: Chico Rei, Tira-
dentes, Marilia de Dirceu, Tomas Gonzaga, Aleijadinho estao no cendrio. Os ti-
tulos dos epis6dios também dio essa dimensio,!? revelando que a cronologia e os
acontecimentos da histéria do Brasil seriam parcialmente respeitados.

Walter Lima Janior foi contatado para assumir a direcdo do projeto, mas
se incomodou com o excesso de adaptacoes no roteiro original, pois o resultado
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pervertia parte da memoria nacional. Quase uma década depois do langamento
de Chico Ret, o diretor assim relembrava seu primeiro contato com o projeto:

Chico Rei tinha sido muito diferente do que me fora ofe-
recido até entdo, alheio a todo o esquema que eu havia vivido até ali. Fui
procurado por uma produgio estrangeira, da TV alem3, e convidado para
fazer esse filme: me deram o roteiro para eu ler, era uma série de TV escri-
ta por um autor de novela chamado Mario Prata. Eu ndo conhecia o traba-
lho dele. Li, gostei de muitas coisas, mas nao concordei com muitas outras
que ele pos no roteiro, principalmente com a liberdade que ele tomava
com personagens muito emblematicos de nossa Histdria. No meu enten-
der, aquilo era uma espécie de “samba do crioulo doido”. Ele misturava
Chico Rei com Tiradentes, fazia uma bagunca. Achei uma maluquice, es-
tava mexendo com o inconsciente nacional. Entao propus aos alemaes
mudar a historia, tirar tudo aquilo, que ai eu faria o filme, e reescrevi o ro-
teiro. Eles me permitiram (Revista Quadro a Quadro, 1994: 26).

Percebe-se o entendimento de Walter Lima Janior quanto ao cine-
ma-histéria como mediador do conhecimento histérico, exigindo, portanto, que
o trabalho de direcao fosse realizado com cuidados redobrados e respeito a uma
producdo especializada. O diretor reescreveu o roteiro, suprimindo os excessos,
mas mantendo parte da estrutura original.

O segundo aspecto da historia do filme comeca justamente a partir da
aprovagao do projeto pela Embrafilme. Por um adendo ao contrato, assinado no
ano seguinte (27 de agosto de 1978), a Provobis, representante de um grupo tele-
visivo alemdo, associava-se 2 StopFilm como produtora.!3

Desentendimentos entre os produtores ¢ a Embrafilme comecaram a
acontecer, sobretudo quanto ao descumprimento de prazos. Os produtores ale-
maes reivindicavam alterar o roteiro, indignando Mario Prata, para quem “os
alemaes tinham sua propria visao dos fatos (interessava-lhes somente o aspecto
exOtico) e comecaram a fazer uma série de objecoes e exigéncias entre as quais
uma participagao maior da Embrafilme” (O Estado de Sao Paulo, 4/3/1980: 17).

A relacao foi-se deteriorando até que, em fevereiro de 1980, as filmagens
que aconteciam em Ouro Preto foram interrompidas com a saida da Provobis,
que reivindicava o direito sobre todas as latas de filmes. Walter Lima Janior
acionou a Justiga e conseguiu impedir que se fizesse um leildo dos negativos e
que eles saissem do Brasil. A Embrafilme concordou em socorrer a producio e
terminar as filmagens, financiando também a montagem e sonorizagao. Mas o
processo foi desgastante e lento, sendo concluido somente em 1985.
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Como se pode inferir, foi um trabalho exaustivo, com muitas pendéncias
judiciais e economicas. Além das questoes financeiras, € possivel perceber as di-
vergéncias entre o filme idealizado pelo diretor e a producio. Pensada inicial-
mente para ser uma minissérie, cujas filmagens resultariam no filme, a monta-
gem foi identificada pela critica como o maior problema de Chico Rei, pois o farto
material filmado (aproximadamente 17 horas de copido) precisou ser condensa-
do em 115 minutos no longa-metragem (Revista Visao, 26/08/1987: 22).

Concluido todo esse processo, o filme entrou em circuito comercial.
Chico Rei se apresentava ao espectador como um filme histérico logo na sua aber-
tura, quando uma cartela assim explicava a escravidao negra africana no Brasil:
“Durante trés séculos perto de dois milhoes de africanos foram transportados
como escravos para o Brasil colonial portugués. Destituidos de qualquer direito,
trabalhando sem descanso, e com um curto periodo de vida, os negros tudo fize-
ram para manter viva sua fé na liberdade”.

Na sequéncia, outra cartela referenciava os embasamentos utilizados
para a construcao do roteiro: “Baseado em argumento de Mario Prata; na tradi-
¢ao oral mineira; na poesia de Cecilia Meireles e na memoria do negro brasilei-
ro”. Nos créditos finais, o recurso da cartela explicativa era retomado com o titu-
lo “Fontes Essenciais de Consulta”, sendo citados livros de referéncia sobre a
histéria da escraviddo e o texto de Agripa Vasconcelos.!4

As trés cartelas revelam a preocupagido em construir uma narrativa fil-
mica balizada. Por elas se percebe a confluéncia de trés tipos de fontes: 1?) a his-
toriografia referente a escravidao, com destaque para o viés marxista, como pre-
dominava nos anos 1970; 2?) o romance-historico, nomeadamente o trabalho de
Agripa Vasconcelos, que, conforme visto, reivindicava a pesquisa em sua narrati-
va; e 3%) a memoria, sustentada na oralidade e em praticas culturais, especial-
mente as relativas a populacdo negra. A inter-relacio dessas tipologias permite
inferir que, apesar da preocupacdo com as fontes, a producao do filme nao criou
uma hierarquia entre elas, uma vez que conviviam trabalhos académicos, lite-
rarios e a tradicdo oral mineira.

As sequéncias iniciais indicam a tonica da representacao filmica sobre a
histdria da escravidao e a luta dos negros pela liberdade. Os planos de abertura
revelam uma abordagem da histdria do Brasil marcadamente critica ao sistema
colonial e ao escravismo.

A primeira cartela segue-se um plano aberto que acompanha trés negros
acorrentados correndo. A cimera passa por cima de uma pedra, quando aparece
o titulo Chico Rei acompanhado de musica, e entao os bragos dos negros surgem
escalando essa pedra. Em meio a segunda cartela e aos créditos iniciais de atores,
os negros sao focalizados quebrando as correntes que os unem. Nenhuma pala-
vra é dita, apenas um primeiro plano em suas faces sorridentes. Segue-se um pla-
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no aberto, preenchido por uma paisagem montanhosa, onde negros constroem
muros de pedras, fortificados com palicadas. E o quilombo, cujo significado para
os escravos ultrapassava o local de reftigio de cativos, pois trazia a ideia de liber-
dade (Reis & Gomes, 1996).

Para o espectador, o significado dos planos parece claro, ainda que ele
nunca tenha ouvido falar de quilombo. Esse procedimento lirico segue uma con-
vicgao do diretor ao filmar: “Nao se coloca na boca tudo o que vocé quer dizer.
Deve-se deixar que o ptiblico sinta, pois ele entende a linguagem e o diretor tam-
bém. H4 uma cumplicidade”.!?

A sensibilizacdo do espectador para o drama da escravidao negra prosse-
gue no plano que se desenvolve no quilombo. A camera acompanha Kindere,
um negro que veio para o Brasil junto com Chico Rei. Andando lentamente pelo
quilombo, ele observa seus companheiros em atividades cotidianas, como o re-
forco dos muros de pedra ou um batuque com dancga de capoeira. Entao, o qui-
lombola, cuja sobriedade ratificada pela posse de um cajado lhe confere a autori-
dade do saber, assume a funcao de grior (contador de histérias nas tribos africa-
nas). Walter Lima, cujas fontes estao assentadas no campo da memoria e da tra-
dicao, reconhece a importancia desse tipo de personagem nas sociedades tribais
africanas fazendo dele o narrador da histéria de Chico Rei. A estrutura narrativa
do filme integra o griot a trama, o que evita o excesso de voz over e os flashbacks. A
narrativa de Kindere é por vezes compartilhada com o préoprio personagem de
Chico Rei e, em outros momentos, com o padre espanhol.

Sentado com o apoio de seu cajado e mirando o horizonte, Kindere ini-
cia a narrativa por meio de um jargao proprio dos contadores de historias: “Ha
muito tempo atras, havia um rei chamado Galanga. Grande her6i da batalha de
Maramara. E esse reino era de todos os negros do Congo. Meu e de todos vocés™.
Estabelece-se, assim, a cumplicidade entre o narrador-espectador-historia.

A complexa relagio inerente ao escravismo levou o diretor de Chico Rei a
procurar as origens desse sistema. Quando Kindere inicia narrativa, a sequéncia
€ cortada para o plano de uma construcao antiga em que se destaca uma cruz ao
alto. A legenda “Africa, meados do século XVIII” localiza o espectador, enquan-
toum movimento de cdmera lento e descendente revela o patio onde negros e ne-
gras de todas as idades estao amontoados, acorrentados e desorientados, sendo
vistoriados por mercadores de escravos e observados por padres impassiveis di-
ante do caos estabelecido. Trata-se de um depdsito onde negros recém-captura-
dos eram negociados e mantidos em quarentena até seu embarque para o Brasil.
Nesse cendrio, o representante do mercado anuncia a outros comerciantes que
havia negros conhecedores de mineragao e, também, que nobres haviam sido
capturados: trata-se do rei Galanga e sua familia. Um padre espanhol, que em
breve demonstrara crise de consciéncia, transita entre os desafortunados prisio-
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neiros e asperge agua benta sobre todos ao realizar um batismo compulsorio,
bradando seus novos nomes cristdos: Maria! Francisco!

A travessia em navios negreiros, popularmente conhecidos como tum-
beiros, ¢ um dos momentos de maior agao no filme. Ainda que Galanga nao tenha
existido de fato, milhdes de negros foram arrancados da Africa e transportados
para a América em navios europeus. No filme, o tema circula a luz de variadas
fontes. Apesar de varios cortes, é notorio o embasamento no livro de Agripa Vas-
concelos para a sequéncia maritima. A iconografia oitocentista sobre o transpor-
te em navio, o desembarque e os leiloes nos mercados de escravos também esté
presente. ;

A sequéncia Africa-travessia maritima colabora para conformar um co-
nhecimento histérico que, ao ser problematizado, oferece ao espectador a educa-
caorelativa ao escravismo e ao trafico negreiro. Em Chico Rei as cenas no tumbei-
ro contém os problemas possiveis em alto mar: péssimas condic¢oes de acomoda-
cao; fome e sede; sadismo dos carcereiros; revoltas; estupros; tempestade; assas-
sinato em massa. Mas ha que se destacar a dignidade e serenidade do protagonis-
ta mesmo diante das dificuldades. Ciente da intensidade e importincia dessa se-
quéncia, Walter Lima JUnior considerara a parte “inicial do filme, até a chegada
deles [negros] a cidade de Ouro Preto, até a venda dos escravos, uma das melho-
res coisas que eu fiz no cinema”.16

O filme apresenta uma questao de fundo na narrativa de Galanga/Chico
Rei: aliberdade. Como o diretor afirmou em entrevista a Wilson Cunha, “a liber-
dade € pratica dialética vivida no cotidiano — a mim me parece que este € o verda-
deiro sentido desta lenda na alma do povo. Foi assim que eu a senti, € é assim que
eu tento me expressar a partir do filme” (Fornal do Brasil, 23/08/1987: 24).

Walter Lima Jinior segue esse principio a risca. Durante as filmagens, a
bordo da escuna que servia de locacdo para a travessia dos escravos, o diretor rea-
lizou leituras publicas da obra Os condenados da terra, propondo uma discussao
sobre questoes da negritude junto ao enorme grupo de figurantes, negros em sua
maioria e com baixa escolaridade. Segundo o diretor, ele nao tencionava doutri-
nar ninguém, apenas “devolver a eles aquilo que é deles”.!7 As leituras parecem
ter surtido efeito, ja que parte desse grupo educado na escuna seguiu para Ouro
Preto e, quando houve a ruptura com a Provobis, a maior parte dele demonstrou
consciéncia da importéancia do trabalho desenvolvido para a histdria e a identi-
dade negras, dando apoio a equipe de producio. Vislumbra-se, sob essa perspec-
tiva, a possibilidade formativa do cinema nao apenas quando o filme é exibido,
mas em sua propria producio.

No campo da Historia, o filme coloca a questao da liberdade na escolha
entre aresisténcia violenta ou a paciéncia em aproveitar as brechas da propria so-
ciedade escravista. No primeiro caso, se ganha com a rapidez da acdo, mas sem-
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pre se corre risco ao violentar seu senhor e fugir rumo a um quilombo - situacio
representada na sequéncia de abertura do filme. No segundo caso, o cativo deve
aceitar o 6nus da escravidio, a autoridade do seu senhor e, assim, se beneficiar de
um tratamento menos agressivo até o ponto de conseguir a alforria, ou seja, a li-
berdade juridica. Este foi o caminho adotado por Galanga. No entanto, a com-
plexidade da decisao é apresentada em varios momentos do filme, a comecar pela
opcao de Galanga/Chico Rei de buscar a liberdade via brechas na prépria socie-
dade, enquanto seu filho, Muzinga, opta por fugir para o quilombo.

Um acalorado debate sobre o significado da liberdade se passa no qui-
lombo, quando um representante da Irmandade do Rosario chega ao local para
convencer Muzinga a retornar para a vila e obter, junto com o pai, a alforria.
Como argumento, o irmao do Rosario questiona se de fato era livre aquele que vi-
via em fuga, ja que o quilombola poderia ser recapturado a qualquer momento
por um capitao-do-mato. Muzinga, como porta-voz dos quilombolas, entendia
que aliberdade dos negros ia além de usar correntes e argolas. Tratava-se, para os
quilombolas, de uma liberdade interna. Por isso desconsideravam a alforria,
pois, uma vez obtida, o negro deveria conviver dentro das regras da sociedade
branca. Mantendo essa posicao, o filho de Galanga permanece no quilombo, en-
quanto o emissario retorna para Vila Rica.

Um filme com tematica historica se propoe abordar o tempo passado.
Mas, como destaca Marc Ferro (1992), esse tipo de filme também revela fatos do
momento em que € realizado. Essa ponte temporal, pela qual o passado é usado a
guisa do presente, pode ser realizada inconscientemente ou deliberadamente.

Em Chico Ret, por exemplo, a luta dos escravos pela liberdade no século
XVIII dialoga com a mobilizacdo dos brasileiros pelo fim da ditadura militar im-
postaem 1964. O filme comegou a ser rodado em 1979, em meio a Lei da Anistia,
e foiconcluido em 1985, apds a campanha das Diretas Ja. A luta contra a ditadura
levantou discussoes sobre as melhores maneiras de derrota-la, polarizadas entre
as opgoes pela luta armada ou as mobilizacoes civis visando a ocupar os espacos
institucionais. Seria legitimo pensar a luta armada como a solugio quilombola?
Na mesma toada, considerar que a liberdade definitiva, representada pela demo-
cracia, necessitaria da negociagao? Parece que sim — Walter Lima Jtnior consi-
dera que, apesar do protagonista do seu filme nao ser tao celebrado quanto Zum-
biou Chica da Silva, “Chico Rei é mais denso e politicamente mais consequente”
(O Globo, 23/08/1987: Segundo Caderno, 1).

Outras passagens fornecem elementos que configuram a relagao tempo
passado/tempo presente, como as emblematicas sequéncias de violéncia e abuso
do poder legal metropolitano sobre a populacao. Em uma dessas representagoes,
0 Major Seixas, proprietario de Chico Rei, € preso e torturado. O governador e o
capitao militar, responsaveis pela prisdo e castigos, condicionam a liberdade de
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Seixas nao apenas ao siléncio relativo a tortura sofrida, mas a atribuicao dos feri-
mentos a uma queda sofrida quando tentava fugir da prisdo. Destaca-se, nesse
dialogo, a fala do governador de que a memoria pessoal ndo é a memoria oficial, o
que revela as disputas em torno da memoria e sua historicizagao quando elabora-
da em narrativa (Paul Ricoeur, 2010).

Estabelecendo novamente a ponte para o tempo presente: a tortura ao
Major Seixas nio seria uma dentncia da violéncia repressiva que adotava a
tortura e o desaparecimento de opositores da ditadura? Parece pertinente o
paralelo entre a situacao do proprietario de Chico Rei com o traumatico epi-
s6dio da morte do jornalista Vladimir Herzog em 1975,!8 que terminou por
reforcar os argumentos pré-abertura politica. Como salienta o diretor, é “in-
teressante que um filme como um gesto histérico suscite outro gesto histori-
c0”.12 Chico Rei, como outros filmes com temdtica histérica, permite esse du-
plo movimento: a divulgacdo do conhecimento histdrico e a reflexao sobre o
tempo presente.

Consideragoes finais

A interface entre o filme histérico € a hist6ria ptblica nao se restringe a
recriar acontecimentos passados na linguagem audiovisual. E essencial conside-
rar que, ao se debrugar sobre o passado, o diretor e o roteirista, bem como o elen-
co, partem de um saber existente — que pode ser da histéria ou do campo ficcio-
nal, como por exemplo o caso do lendario Chico Rei. Ao estabelecer o didlogo
com outras narrativas — historicas ou ficcionais — sobre o tema a ser filmado,
ocorre a ressignificacao de variados aspectos. O filme, portanto, ndo apenas reto-
mar4 o conhecimento ja circulante, mas produzird uma narrativa cinematografi-
ca sobre os acontecimentos passados.

Asnuances do filme com tematica histérica evidenciam o dinamismo da
sua producio em histdria publica, quando conhecimentos historicos em varia-
das narrativas sao retomados e se estabelecem novas construcoes narrativas. As
tensoes entre as versdes narrativas sobre o tema sao importantes e devem ser con-
sideradas, mas para além da dicotdmica oposicio entre verdade objetiva x subje-
tividade. Acredita-se que o essencial é estabelecer uma ponte entre a reflexao so-
bre as narrativas histdricas — produzidas por académicos e ndao académicos — e as
maneiras de divulgacio e problematizacio dessas pesquisas como movimento de
circularidade do conhecimento histdrico, logo, também, educativo.

Por essa via, destaca-se a relacao sobre a histdria pablica e o cinema de
tematica histérica como uma pratica da educacao escolar por favorecer o traba-
lho orientado pelo professor. Mas, também, de educagao nao escolar, ja que o fil-
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me historico se constroéi a partir dos didlogos entre a historiografia e o conheci-
mento historico disseminado entre a populacio — cuja circularidade ocorre por
diversos mediadores —, delineando uma influéncia mutua na conformacao de
imaginarios sociais e culturais e o cinema-histdria. Nesse sentido, pontos de re-
feréncia da memoria histdrica sao reforcados e/ou recolocados pela filmografia.

Notas

1. Entre a vasta producdo relativa ao uso do
filme no processo educacional escolar des-
tacam-se o trabalho pioneiro de Serrano e
Venincio Filho (1931) e as producoes mais
contemporaneas de Napolitano (2008) e
Duarte (2009).

2. Segue-se a proposicao de José Maria Ca-
parrés Lera, que define trés tipos de filmes
histéricos: 1°) aquele com valor histérico
ou socioldgico, mas que nio tem intengao
de ser uma representacao histdrica; 2°)
aquele de género histérico, que se sustenta
em acontecimentos historicos, porém sem
se ater a uma rigorosa reconstituicao; 3°)
aquele com intencionalidade histdrica,
cujo objetivo é representar um aconteci-
mento, sendo elaborado com maior rigor
em termos académicos (Lera, 1997).

3. Destaca-se nessa discussao, sobretudo, o
grupo de cineastas russos composto entre
outros por Lev Kulechov, Sergei
Eisenstein e Diziga Vertov (Aumont,
2004; Saraiva in Mascarello, 2008).

4. O artigo integrou a colecao Historia: no-
v0s problemas, novas abordagens, novos obje-
tos, dirigida por Jacques Le Goff e Pierre
Nora, lancada originalmente em 1974.

5. A Universidade de Oxford, gracas aos
esforcos do professor Raphael Samuel,
fundou em 1976 o History Workshop Four-
nal, sendo pioneira nesse processo. Nos

Estados Unidos, Robert Kelley, docente na
Universidade da California (Santa Bar-
bara), instituiu um curso de pds-gradua-
¢ao pensando na atuagao de historiadores
nos setores publico e privado para além do
ensino. Na mesma universidade califor-
niana, Kelley langou em 1978 a revista The
Public Historian.

6. O Salgueiro novamente apresentava um
tema da histéria popular e do negro, tendo
sido campedo em 1963 com o memoravel
desfile narrando a histéria da ex-escrava
Chica da Silva (Ferreira, 2011: 217; Fer-
reira, 2014: 81-87).

7. Lancado pela editora Itatiaia, o livro in-
tegra a colecdo Saga no pais das Gerais,
composta por seis titulos, todos de autoria
de Vasconcelos: Fome em Canaa; Sinhd
Braba: Dona Joaquina de Pompéu; A vida
em flor em Dona Beja; Gongo Socd; Chica
que Manda (Chica da Silva); Chico Rei.

8. Oficio n® 127/77, emitido pela Diretoria
Geral em 4 de maio de 1977. Fundo:
Ancine/Embrafilme, série 110.1/00297,
Cinemateca Brasileira/SP

9. Jean Bernardet ressalva o cariter ideo-
l6gico em projetos do género, sobretudo
em regimes autoritirios, como era o caso
brasileiro. Ainda assim, reconhece que so-
mente o fato de inscrever um projeto em
edital governamental nao faz dos rea-
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lizadores do filme ide6logos da ditadura
(Bernardet, 1982: 57-62).

10. Fundo Ancine/Embrafilme, série
110.1/00412, Cinemateca Brasileira/SP

11. Idem.

12. Conforme projeto, a série apresentaria
os seguintes capitulos: 1°) Africa; 2°) No
navio negreiro; 3°) Marcha para o distrito
do Ouro; 4°) Chegada e Revolugdo em
Ouro Preto; 5°) Leilao; 6°) Mina e senzala;
7°) Quilombo; 8°) Gonzaga; 9°) Terror;
10°) Alforria; 11°) Riqueza; 12°) Dia dos
Reis Magos; 13°) Ilusao (Fundo Anci-
ne/Embrafilme, série 110.1/00474, Cine-
mateca Brasileira/SP).

13. A traducdo juramentada deste docu-
mento data de 12 de abril de 1979. Fundo
Ancine/Embrafilme, série 110.1/00474,
Cinemateca Brasileira/SP

14. As fontes sao assim referenciadas:
Maurilio de Gouveia: Histéria da escra-
viddo; Nina Rodrigues: Os africanos no Bra-
sil; Jacob Gorender: O escravismo colonial;
Arthur Ramos: O negro na civilizagdo bra-
sileira; Roger Bastide: As religioes africanas
no Brasil; Agripa Vasconcelos: Chico Ret;
Frantz Fanon: Os condenados da terra.

15. Walter.doc, documentario dirigido por
Beth Fomaggini e Luis Felipe S4, 2000.

16. Depoimento de Historia Oral de Wal-
ter Lima Janior concedido ao autor em 13
de junho de 2013.

17. Idem.

18. Diretor da TV Cultura, Herzog foi con-
vocado a prestar esclarecimentos na poli-
cia politica, sendo divulgada sua morte
pouco tempo depois de ter sido preso pelo
DOI-Codi/SP Oficialmente, alegou-se sui-
cidio, sendo divulgada uma foto do preso

Histoéria piblica e cinema

enforcado em uma janela, prontamente
rebatida como uma prova forjada.

19. Documentério Walter.doc, dirigido por
Beth Fomaggini e Luis Felipe S4, 2000.

Fontes
Filmes

CHICO REI. LIMA ]Jr., Walter. Embra-
filme, 1985. VHS (115 min), son., color.

WALTER.DOC: o tempo é sempre pre-
sente. FOMAGGINI, Elizabeth; SA, Luis
E 4Ventos. 2000, 58 min.

Periodicos
AZEREDO, Ely. Chico Rei, o mito negro.

O Globo, 23 ago. 1987, Segundo Caderno,
p.1.

BAZI, Sérgio. Chico Rei: o mito da con-
ciliacdo. Correio Brasiliense, 13 mai. 1988,
p-32.

CONVERSANDO sobre cinema: Walter
Lima Jr. Revista Quadro a Quadro, ago.
1994,

CUNHA, Wilson. A dificil luta de Chico
rei. Uma bela vitéria. Fornal do Brasil, 27
ago.1987, Caderno B, p.4.

. Nas telas a saga de Chico Rei.
Fornal do Brasil, 23 ago. 1987,Suplemento de
Domingo, p.24.

RACZ, George. Chico Rei: um grito de es-
peranca e liberdade. Revista Visdo, 26 ago.
1987, p.22.

TRES cineastas reivindicam seus direitos.
O Estado de Sao Paulo, 4 mar.1980, p.17.
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O objetivo deste artigo é analisar as intersecoes entre o cinema, a histéria
publica e a circularidade do conhecimento histérico. As reflexoes sao
desenvolvidas a partir do estudo do filme Chico Ret, dirigido por Walter Lima
Junior e lancado em 1985. Consideram-se as dimensoes da histéria piblica
como espaco de producio e divulgacdo do conhecimento histérico em didlogo
com outras areas, nao necessariamente académicas. Problematiza-se o filme
com tematica historica ante o saber historico a partir da analise dos
imaginarios sociais presentes nos filmes, construidos na interface entre a
historiografia e outros campos narrativos como a literatura, a musica € o

carnaval.

Palavras-chave: cinema; Chico Rei; historia publica; circularidade do

conhecimento historico.

Abstract

The article intends to analyze the intersections between cinema, public
history and the circularity of historical knowledge. The reflections are

developed following the study of the film Chico Rei (directed by Walter Lima
Jr., 1985). The dimensions of public history are considered as a space for the
production and dissemination of historical knowledge, in dialogue with other
areas, not necessarily academic ones. The film with a historical theme is
discussed in view of historical knowledge following the analysis of the social
imageries present in the films, that are built in the interface between
historiography and other narrative fields such as literature, music and
carnival.

Keywords: cinema; Chico Ret; public history; circularity of historical
knowledge.
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Résumé

Le but de cet article est d’analyser les intersections entre le cinéma, I’histoire
publique et la circularité de la connaissance historique. Les réflexions sont
développées a partir de I’étude du film Chico Rei (dirigé par Walter Lima Jr.,
1985). Les dimensions de I’histoire publique autant qu’espace de production
et diffusion de la connaissance historique, en dialogue avec d’autres champs,
non nécessairement académiques, ne sont pas négligées. Le film a thématique
historique est problematisé en face du savoir historique, a partir de ’analyse
des imaginaires sociaux préesents dans les films, construits sur 'interface
entre I’historiographie et les autres domaines narratifs, tels que la littérature,
la musique et le carnaval.

Mots-clés: cinéma; Chico Rei; histoire publique; circularité de la
connaissance historique.
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coes deste texto. Foi no contexto das discussoes sobre a “questao da narrativa” e
da crise de sentido da matéria escolar Historia que emergiu o interesse pela his-
toria da Historia, em cujo movimento a consciéncia dos historiadores sobre si
mesmos e o que fazem foi afetada. Os historiadores nao sé iniciaram um debate
sobre as interfaces de sua disciplina com a natureza de procedimentos literarios,
como tiveram de responder a pergunta classica para que serve a Historia? Desper-
tou-se assim o interesse tedrico pela historia da disciplina e pela historia de como
a disciplina se institucionalizou em cursos académicos. Como afirma Marieta de
Moraes Ferreira (2013: 8), a literatura sobre a historia dos cursos de Historia
vem crescendo: “ainda que as reflexoes dos historiadores sobre suas praticas in-
telectuais e sociais sejam relativamente recentes, a historia da Historia tem se
tornado, cada vez mais, um objeto nobre e relevante de investigacao”.

Recuperamos neste texto acontecimentos da historia da institucionali-
zacdo do Curso de Histéria da Universidade Federal do Paran4, identificando,
entre 1938 e aproximadamente 1974, duas geracoes de professores com seus ali-
nhamentos tedrico-conceituais, envolvidos por um processo de constituicao
progressiva de um sistema centralizado de ensino superior no Brasil. A primeira
geracao atuou dos anos 1930 até fins da década de 1950 e inicio da de 1960 — tem-
po em que o curso manteve unidas as areas de Geografia e Histéria! —, e a segun-
da, do inicio dos anos 1960 — quando foi criado o Departamento de Histéria
(DEHIS) —até fins dos anos 1970 — nesse periodo, em 1972, foi criado na UFPR o
primeiro mestrado federal em Histdria no Brasil reconhecido pelo MEC, e em
1974 foram produzidas as primeiras dissertacoes. A categoria “geracao” deriva
da nogao de compartilhamento de experiéncias sociais de grupos em espacos de
tempo vividos, sobredeterminados por linhas de forca que afetam todo grupo, e
foi com base nessa nocao que detectamos, entre 1938 e aproximadamente 1974,
os dois agrupamentos de professores do Curso de Historia da UFPR, com suas
producoes textuais fixadas em caracteristicas temadticas, interpretativas e
tedrico-metodoldgicas.

Instituido em 1938, quando da criagao da Faculdade de Filosofia, Cién-
cias e Letras da entdo Universidade do Paran4 (UPR), o entdo Curso de Geogra-
fia e Hist6ria passou por contextos diferentes da histéria brasileira e do Parana,
assim como da histéria da universidade e do conhecimento histérico académico
produzido no pais. No arco temporal 1938-1974, em relacéo as duas geracoes de
professores acima mencionadas, podemos dizer esquematicamente que os mem-
bros da primeira foram recrutados sem os dispositivos profissionais que seriam
criados depois, sendo normalmente nomeados pelo presidente da Republica por
indicacao de autoridades universitarias superiores; ja os da segunda geragao,
alunos da primeira, ao se tornarem professores nos anos 1960 e 70 do agora sim-
plesmente Curso de Historia, iniciaram-se em praticas profissionais menos mar-
cadas por preferéncias explicitamente politicas.
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A demarcacdo temporal 1938-1974 engloba também duas “linhagens
historiograficas” (Capelato, Glezer, Ferlini, 1994: 349): a de um primeiro grupo
de intelectuais sem formacao especifica de historiador, com uma producao mais
“sobre o passado” e menos “historiografica”, oriundo de dreas de conhecimento
diversas, como Direito, Engenharia, Agronomia, Medicina; e a de um segundo
grupo de intelectuais, agora alojados num departamento e num curso exclusivo
de Historia, com formagao especifica enquadrada pelas normas préprias de um
corpo profissional responsavel por critérios de recrutamento, aprovagao e chan-
cela para o exercicio da profissao, e reconhecidos por uma instituicao cientifica
cujalegitimidade e autoridade do saber produzido derivavam da fixagao de crité-
rios sem consulta a qualquer outra instancia sendo a si propria. Entre as geracoes,
separaram-se progressivamente a produgoes de profissionais de Historia das de
amadores, que continuaram a produzir conhecimento sobre o passado em
grémios intelectuais externos a universidade, tais como o Instituto Historico,
Geografico e Etnografico do Paranda (IHGEP) e o Circulo de Estudos
Bandeirantes (CEB).

Conectar a cada periodo de tempo uma geracao com dada linhagem his-
toriografica significa, na historia do Curso de Histéria da UFPR, identificar um
deslocamento saliente no tempo: o de uma abordagem histérica de fundo huma-
nistico-cristao, firmada numa temporalidade que retira do passado exemplos
para o futuro, em direcdo a uma abordagem estrutural econémica e social de lon-
ga duracio, que introduz a ideia do historiador como oficial de arquivo e enfatiza
a histéria quantitativa a partir de longas séries documentais — cartoriais, munici-
pais e paroquiais — tratadas estatisticamente e com resultados expostos
textualmente em palavras, graficos e tabelas.

Uma vez tornado disciplina académica algo com o nome de “Histéria”,
reconstituir seu passado em pesquisa e sua transmissao em ensino deve observar
o que Michel de Certeau (2011: 56) caracteriza como as “leis do meio” — prazos,
ritmos, ritos, interditos de uma instituicdo social regulatdria que corta, enqua-
dra e padroniza a pesquisa e o ensino de acordo com finalidades definidas por ela
quanto ao conhecimento historico e seu papel social, despertando expectativas
publicas quanto ao passado e em fun¢iao de memorias criadas e instituidas pela
forca e a legitimidade de seu estatuto de autoridade cientifica.

Historias de cursos de Historia favorecem refletir sobre processos que,
em vdrias circunstancias, ora garantiram, ora abalaram a autoridade secular da
Historia como guia e orientadora frente aos dilemas existenciais da vida de indi-
viduos e coletividades. Elas precisam suplementar a investigaco epistemologi-
ca com outra mais tedrico-politica para alcancar a histéria da Histéria investiga-
da nos acontecimentos e processos que, em disciplina, instituem o modo de pro-
duzir o conhecimento, materializado numa rotina de relacoes de natureza diver-
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sa no interior de uma “instituicao do saber (...) que marca a origem das ‘ciéncias
modernas’ (De Certeau, 2011: 51) nos séculos XVII e XVIII europeus — as as-
sembleias, redes de correspondéncia, circulos de sabios e academias. Ao se deslo-
car da condicio de estdrias comuns de um patrimonio vivo e geral para a de conheci-
mento especialista metodico cientificamente orientado, a Historia tornou-se um
“lugar social” — com praticas de pesquisa e forma institucionalizada de escrita,
assim como de memoria e de rememoracao.

Diretrizes analiticas da literatura sobre os cursos de Historia brasileiros

Uma perspectiva nos orienta: verificar a historia do Curso de Historia
da UFPR relacionada ao processo de regulamentacdo do ensino superior articu-
lado ao ensino secundario no Brasil, com atencdo aos marcos legais regulatdrios
expressos na legislagao educacional ao longo de quase 40 anos, marcos esses que
fizeram efeito no plano da organizacao didatico-pedagégica, condicionando a
adesao a quadros tedricos conectados a escolhas metodoldgicas e a finalidades
politico-sociais. Tal perspectiva estd contida na historia de um progressivo con-
trole e centralizacdo estatal que foi impondo orientagdes aos cursos universita-
rios nacionais.>

Os pesquisadores da histéria dos cursos de Historia no Brasil tém cons-
truido sua andlise com base em investigacoes sobre as experiéncias, em especial,
da Universidade de Sao Paulo (USP), da Universidade do Distrito Federal
(UDF) e da Universidade do Brasil (UB) e suas faculdades de Filosofia. Excecao
aregra, o Curso de Historia da UDE, criado em 1935, nao s6 era independente do
de Geografia, como nao se restringia a fungao de formagao para o ensino. Segun-
do Ferreira (2013: 22), “tratava-se nao simplesmente de preparar técnicos e pro-
fessores, mas de formar um novo tipo de profissional, iniciado na pesquisa cien-
tifica e confiante na acéo diretiva da educacao”. A historia do Curso de Historia
da UDF é examinada pela autora dentro do universo de conflitos politico-ideo-
16gicos no Brasil dos anos 1930, e nela é ressaltada a singularidade da orientagao
aos professores, no sentido de que “nao s6 desenvolvessem habilidades para o
ensino, mas também aprendessem a pesquisar e escrever sobre o Brasil a partir
de teorias e métodos” (Ferreira, 2013: 31).

Diferentemente do Curso de Historia da UDE o curso da USE criado
em 1934, e 0 da UB, de 1939, também analisados tendo como pano de fundo os
conflitos da época, davam énfase a formacao de professores. A opg¢ao pelo ensino
envolvia a constatagao de que a pesquisa historica no Brasil ja se fazia em associa-
coes e grémios culturais e intelectuais — como o IHGB e institutos estaduais con-
géneres —, 0 que esvaziava a necessidade de pesquisa nauniversidade. Na historia
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do Curso de Histéria da Faculdade Nacional de Filosofia (FNFi) da UB
“pode-se notar também que, entre as conturbacoes politicas e os embates acadé-
micos, forjou-se um modelo de curso de Historia que privilegiava a formacao de
profissionais do ensino secundario desvinculada da pesquisa historica” (Ferrei-
ra, 2012: 616).4

A discussao sobre os “caminhos” da institucionalizacido da Histéria e de
seu ensino retroage a institucionalizacido da Histéria “na segunda metade do sé-
culo XIX e inicio do século XX”, tendo a Franca como baliza, quando o ensino
superior se tornou “elemento central para a promocao social dos individuos,
para a afirmacao nacional, para a formacao das elites, para o progresso cientifico
e economico” (Silva, 2011: 30-31). Analises baseiam-se sobremaneira no texto
de Gérard Noiriel, Naissance du métier d’historien (1990), que examina as disputas
politicas entre republicanos e conservadores, antes e apds a Terceira Repiiblica
francesa (1870-1940), pelo controle do discurso sobre o passado francés.

No contexto de exaltacdo patridtica e nacionalista do Estado Novo
(1937-1945), o curso da FNFi, criado pelo ministro Gustavo Capanema, sempre
sensivel a demandas de setores catdlicos, foi sendo estruturado de modo a evitar
que a organizacao da educagao secundaria e superior brasileira fosse contingen-
ciada por ideias identificadas com doutrinas universalistas associadas ao comu-
nismo e desdenhosas da matriz religiosa crista de formacao do Brasil. Esse seria
o caminho seguido também pelo Curso de Geografia e Historia da UFPR a partir
de 1938 até o inicio dos anos 1960.

A primeira geracio de professores da UPR: o amadorismo erudito, o
anticlericalismo e o combate ao comunismo

Foi do agrupamento de homens em associagoes de convivio intelectual
em Curitiba que surgiu o Curso de Geografia e Historia na Faculdade de Filo-
sofia da entdo Universidade do Parana. Essa primeira geracio de professores,
cujas datas de atuagao variam de 1938 até meados e fins da década de 1950, era
menos preocupada com a regéncia de aula do que com o desempenho de ativi-
dades publicas. A faculdade era “livre, organizada de conformidade com leis
federais que regiam o ensino superior”, de acordo com regimento interno de
1938. Logo no inicio de 1939, porém, a faculdade sofreria com a criacao da
FNFi, cujo dispositivo legal exigia a demonstragao de “capacidade financeira
para manter [os cursos]”> e a cujos programas as faculdades de Filosofia do pais
deveriam se adaptar. Comecgou entao um periodo de dificuldades na historia da
Faculdade de Filosofia da UPR, paralisada pela falta de recursos para sua ma-
nutencao.
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A solucao dada foi manter contato com “alguns provinciais dos Irmaos
Maristas, os quais demonstraram interesse pela Faculdade de Filosofia”.6 Apés
entendimentos, chegou-se a um contrato de manutencio financeira com a Unido
Brasileira de Educacao e Ensino, a UBEE, ligada aos maristas, cuja viabilidade
proveio da relacdo entre os professores e personalidades que haviam criado a fa-
culdade em 1938 com membros do Circulo de Estudos Bandeirantes, o CEB.
Grande parte dos professores de todos os cursos da Faculdade de Filosofia da
UPR erasdcia do CEB, associacio civil fundada em 1929 que agregava personali-
dades da vida publica paranaense num projeto cultural contra o que era identifi-
cado como “correntes anticlericalistas” na sociedade curitibana. Nos estatutos,
consta que o CEB era uma “associagao civil, cientifica e literaria de duracao ili-
mitada, que mira produzir trabalhos, especialmente de cultura nacional, por meio
de estudos, conferéncias, palestras e investigacoes” (grifo nosso).”

O CEB teve papel essencial na primeira geragao de professores do Curso
de Historia da UPR e em sua orientacao politico-ideoldgica. Foi do curso de Fi-
losofia realizado no CEB durante quatro anos que surgiu o ndcleo da faculdade:
“Peco vénia para chamar ateng¢io do distinto auditério (...) nove de maio de mil
novecentos ¢ trinta e cinco, pois, na realidade, nesse curso de Filosofia esta em
germe (...) a fundacio da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, hoje integra-
da a Universidade do Parana” (Revista do Circulo de Estudos Bandeirantes, 1954
765).8

A articulacao CEB, catdlicos e criacao da Faculdade de Filosofia da UPR
se fez sob o compromisso de luta contra o avango comunista, anunciado em mui-
tos momentos. Ficou decidido que os professores nao se afastariam, nos progra-
mas de suas cadeiras, dos “postulados cristaos de sua orientagio espiritual, se-
guindo, em tudo quanto se relacionar com as disciplinas dos diferentes cursos,
uma conduta de elevado acatamento as tradicdes catdlicas do povo brasileiro”.’
A causa politica em jogo era clara: o perigo do avango do comunismo e o papel da
Igreja catdlica na contencao da expansao da doutrina. Tal preocupagao nao era
nova no CEB: “o sr. Conselheiro (...) fez ver que s6 no aumento do niimero de sa-
cerdotes catolicos encontraremos o verdadeiro remédio contra a dissolucio so-
cial, pregada pela Internacional Vermelha de Moscou”.1?

A parceria com o CEB e a UBEE nao s6 salvou a Faculdade de Filosofia
da UPR financeiramente, como viabilizou a resolugao de formar geracoes de
professores segundo o principio da doutrina catélica. A manutencao da faculda-
de pelos religiosos seria a garantia de que, no Paran4, o curso superior de forma-
cao de professores secundarios se alinharia ao que pregava a Reforma Capanema
na criagao da FNFi, pois é dificil fugir da ideia de que a Faculdade de Filosofia
nao esteve envolvida no conflito entre catdlicos e nao catdlicos que marcou os
termos da disputa quanto aos rumos da educagio no pais nos anos 1930. Esses

Est. Hist., Rio de Faneiro, vol. 27, n° 54, p. 295-315, julho-dezembro de 2014.



Historia, historiador e identidade profissional

conflitos marcaram o que seria a geracao dos professores fundadores do Curso de
Historia da UPR, cuja caracteristica foi a de um profissionalismo bastante per-
meavel a injuncoes politicas explicitas, num tempo em que uma politica univer-
sitaria nacional abrangente ainda estava em gestacao.

Dessa geracao, os professores efetivos de disciplinas de Historia se res-
tringiram a trés nomes cuja biografia nao engana. Brasil Pinheiro Machado,
ex-prefeito de Ponta Grossa (PR), conselheiro e presidente do Tribunal de Con-
tas do Estado, deputado federal, interventor de Dutra em 1946, advogado de for-
macao, catedratico de Historia do Brasil; Bento Munhoz da Rocha Neto, deputa-
do constituinte de 1946, governador do estado de 1951 a 1955, ministro da Agri-
cultura de Café Filho, deputado federal, engenheiro de formacao, catedratico de
Historia da América; e Homero Batista de Barros, professor catedratico do Colé-
gio Estadual do Parana em 1937, professor da Faculdade de Direito da UPR, ad-
vogado de formacao, catedratico de Historia Antiga e da Idade Média. Todos se tor-
naram catedraticos por nomeagao, por terem, segundo a interpretacdo de autori-
dades governamentais, prestado servicos relevantes ao pais e ao estado.

Os trés catedraticos eram profissionais liberais eruditos que participa-
vam de associacoes de intelectuais e de suas publicagdes: neste caso, a condigao
necessaria era serem “homens de letras”. Na reunido da Congregacao da Facul-
dade de Filosofia de 18 de outubro de 1942, o relator deu parecer favoravel ao pe-
dido de transferéncia de catedra apresentado por Homero de Barros, também
com base no argumento de que “o verdadeiro professor, mormente o de curso su-
perior, tem de ser completo homem de letras”.}1 As publicacoes das associagdes
nao seguiam regras de conduta textual ditadas por convengoes de escrita cientifi-
ca universitdaria; tinham um financiamento mais geral, eram praticamente
autofinanciadas, e seus textos abordavam a sociedade como um todo quase
sempre na arena politica.

Ao longo de mais de 20 anos, esses eruditos escreveram textos conside-
rados como “de histdria”, que foram publicados nos anudrios da Faculdade de
Filosofia, no Boletim do Instituto Histérico, Geografico e Etnografico Parana-
ense, ou na Revista do Circulo de Estudos Bandeirantes. As narrativas historicas
dessa geracao de professores organizavam a face identitaria do que seriam os pa-
ranaenses ¢ o Parana dentro do passado brasileiro tomado como passado nacio-
nal, numa perspectiva de analise alheia a qualquer matriz interpretativa que li-
gasse a Historia com profissionais que detivessem técnicas, procedimentos e
abordagens particulares de especialistas. Em 1951, Pinheiro Machado publicou
Sinopse da historia regional do Parand como separata da Revista do IHGEP “A his-
téria do Parana €, pois, um capitulo da histéria regional do Brasil” (Machado,
1951: 2). O professor lancava a base tematica regionalista que iria vincar o pro-
cesso de deslocamento do Curso de Hist6ria para a pesquisa do Parana nos anos
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1960 e a criacdo do mestrado em 1970, periodo da segunda geracdo de professo-
res, de cuja histdria trataremos a seguir.

A segunda geracdo e a guinada cientifica: da formacdo para a docéncia a
formacgdo para a pesquisa no processo de criacio do mestrado

O inicio dos anos 1960, com a criacdo do Departamento de Historia
(DEHIS) da UFPR, marcou uma inflexao geracional em direcao a uma outra li-
nhagem historiografica. Nessa segunda geracdo, tiveram papel duradouro as
professoras Cecilia Maria Westphalen e Altiva Pilatti Balhana, que atuaram em
prol da criaco e reconhecimento do mestrado, afinal criado em 1972 e consagra-
do ao longo dos anos 1970, sendo reconhecido como curso de referéncia de His-
toria no pais. As duas professoras foram secundadas por Brasil Pinheiro Macha-
do, professor que cruzou sua geragao para combinar-se profissionalmente com
os colegas da geracgio seguinte.!2

Se a primeira geracio fora permeavel a politica, ja a dos professores dos
anos 1960 seria menos politica e mais “profissional”. O anseio por reformas do
sistema de ensino superior no Brasil era mais ou menos generalizado desde os
anos 1950, o que colocou na agenda discursiva a ideia de que ndo haveria supera-
¢do do subdesenvolvimento se nao houvesse alfabetizacdo em massa e formacao
de setores técnicos e intelectuais capazes de organizar o governo do pais. Esse foi
o contexto da geracao responsavel pela renovaciao docente e conceitual na hist6-
ria do Curso de Historia da UFPR, preparado desde meados dos anos 1950,
quando o curso nao demandava uma producao de tipo cientifica oriunda da divi-
sao de trabalho em pesquisa e ensino que repartisse atividades de modo exclusi-
vo. Nessa segunda geracdo destacou-se o lago com a reforma universitaria de
1968 e a implantacao da pés-graduacdo no pais a partir dos anos 1970.

A partir da reforma de 1968 e seus desdobramentos, a tradi¢ao do Curso
de Historia, de formar professores, passou a incorporar uma divisao conflituosa
que afetaria os cursos de Historia brasileiros, a partir de entdo divididos entre
formar para a docéncia e formar para a pesquisa. Tal processo de divisao na histo-
ria do curso da UFPR exprimiu uma concepc¢io hierarquizante em duas dimen-
soes. De um lado, a concepc¢io de producao cientifica — na universidade — como
superior a mera reproducdo cientifica — na escola; de outro, a concepg¢ao da pes-
quisa como superior ao ensino, do que derivaria uma pretensao de submissao do
conhecimento histérico de professores na escola ao conhecimento histérico e a
pesquisa sempre renovada de historiadores na universidade.

A divisao no Curso de Historia da UFPR seria muito saliente. Das rela-
coes de professores do curso com professores e instituigdes nacionais e interna-
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cionais de Historia redundaria um curso de mestrado de exceléncia em pesquisa,
o que endossaria uma percepcao inquestionavel do valor da pesquisa histérica
universitaria, a qual a matéria escolar teria de se curvar. Como narra Cecilia
Maria Westphalen (1962: 2),

(-..)noano de 1959, realizamos estagios de estudos e tra-
balhos na 62 sessdo da Ecole Pratique des Hautes Etudes, da Universida-
de de Paris, sob a orientacdo do eminente professor Fernand Braudel, e
em contato com os demais professores daquele Centro, notadamente o
professor Pierre Chaunu (...) Nesse sentido, € com esta orientagao, fo-
mos alertados pelo préprio professor Braudel e por outros, de que, em-
bora distanciados dos grandes centros de pesquisa histérica, embora
distanciados dos abundantes arquivos referentes a vida do Atlantico, de-
veriamos também participar das correntes universais dominantes do
pensamento historico, realizando em nosso meio, no Parana, pesquisas e
estudos que poderiam reunir-se e somarem-se aos estudos globais que se
pretende fazer da vida atlantica e contribuir mesmo para a determinacéo
de suas estruturas.

Aolado de Cecilia Maria Westphalen, veio também a cena nessa geracao,
por seus feitos e desempenho de carater académico e politico, Altiva Pilatti Ba-
lhana. Uma rapida incursio nos curriculos de ambas revela ligagdes com profes-
sores da primeira geracio e talvez um calculo estratégico tendo em vista a ocupa-
cao de lugares na instituig¢do universitaria. As duas entraram nos quadros da fa-
culdade em 1951, naleva de 23 professores “assistentes” integrantes de um “qua-
dro extraordindrio”, provavel decorréncia de uma prescri¢do quanto ao nimero
minimo de docentes para a universidade recém-federalizada.

Cecilia Westphalen fora aluna, nos anos 1940, do Colégio Estadual do
Parana, onde conviveu com parte dos professores que também eram da Faculda-
de de Filosofia. Licenciada em 1950, em 1952 ja era professora interina do Curso
de Histéria. Em 1953 secretariou evento de comemoracio do Centenario da
Emancipacio do Parand, iniciativa conjunta do Curso de Historia e do Instituto
Historico estadual. Entre 1955 € 1957, filiou-se a English Historical Association,
tornou-se membro da Société Marc Bloch em Paris e aprofundou relacoes com
Fernand Braudel. Em 1957, por concurso de provas e titulos, tornou-se catedra-
tica de Histéria Moderna e Contemporanea.!3 Altiva Balhana licenciou-se em
1949 em Geografia e Historia,em 1958 e 1967 foi secretaria do CEB e em 1960 era
professora docente-livre da cadeira de Historia da América do Curso de Histo-
ria.
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As professoras puseram em pratica nos anos 1960 acoes que iriam re-
dundar no mestrado e na consagracao do DEHIS como referéncia nacional. Ti-
veram também participacdo decisiva numa das primeiras iniciativas que demar-
caram o espago exclusivo da escrita da Historia por historiadores treinados nas
normas da disciplina académica: a organizacio do boletim do departamento, pu-
blicado a partir de 1962. O Boletim do Departamento de Historia veio combinar-se
ao robusto projeto de organizacao de arquivos em Curitiba e outras cidades do
Parana ao longo dos anos 1960 e 1970, liderado pelas duas professoras.

Em consonancia com apelos pela recuperacio de arquivos historicos
brasileiros feitos pela Associagdo dos Professores Universitarios de Historia
(APUH), criadaem 1961, 0 Curso de Hist6ria da UFPR realizava pesquisas siste-
maticas em arquivos no Parana, percebendo a necessidade de organiza-los e
dar-lhes tratamento fisico, identificando-os e classificando-os em acervos. Na-
quele momento inicial do DEHIS, levantavam-se arquivos de Curitiba, Cecilia
Westphalen fazia suas primeiras pesquisas sobre a cidade e o porto de Paranagua,
e Altiva Balhana, com Brasil Pinheiro Machado, fazia pesquisas sobre a ocupa-
cao territorial do Parana em funcdo do exame da estrutura agraria do estado, fu-
tura linha de pesquisa do curso.

Das pesquisas realizadas nos primeiros anos da década de 1960 derivou
um projeto ambicioso visando a preservacgao de arquivos e ao enraizamento do
Curso de Histoéria no estado. Em 1968, Altiva Balhana propds “a realizagao de
um projeto de pesquisa de Levantamento de Arquivos Paranaenses, objetivan-
do nao somente o levantamento de arquivos locais”, como a maior cooperacao
entre professores e alunos de faculdades estaduais “pela efetivagao de trabalhos
comuns de pesquisa histérica, com ampla participacdo dos estudantes e com a
troca de experiéncias e técnicas operacionais” (Westphalen e Balhana, 1969:
7-8). No texto, eram apresentados modelos de fichas a serem preenchidas no
trabalho manual de levantamento de papéis de arquivos histéricos. O DEHIS
passou entao a agregar, liderar e engajar professores e alunos de todas as facul-
dades estaduais que mantinham cursos de Histdria no grande projeto ‘Levan-
tamento e Arrolamento de Fontes para a Histéria do Parané’, cuja primeira fase
terminou em 1969.14 O projeto facilitava a promogio da imagem do historiador
como um oficial de arquivo, reforcando o estatuto da disciplina histérica como
algo proximo da Arquivistica. Em 1974, as primeiras dissertacoes de mestrado
eram baseadas no material organizado pelo projeto de levantamento de arqui-
VOs.

Aorecuperar acontecimentos ligados a guinada para a pesquisa na histo-
ria do Curso de Histéria do DEHIS da Faculdade de Filosofia da UFPR, é preci-
so explicitar alinhamentos historiograficos que favoreceriam o advento do mes-
trado em 1972. O alinhamento historiografico mais saliente foi explicitado por
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Cecilia Westphalen no Boletim 10, de 1970, no texto Navios e mercadorias no porto
de Paranagud.

O presente estudo esta ligado a outros que sao feitos
acerca da vida atlantica e suas estruturas, sobretudo por historiadores da
6? sessao da Ecole Pratique des Hautes Etudes e da revista Annales,
como Fernand Braudel, Michel Mollat, Pierre Chaunu, Frédéric Mau-
ro, Rugiero Romano e outros. Constitui a primeira experiéncia em His-
toria Quantitativa ou Serial que se faz na histéria do Parana (...) Porém,
na observacao documentaria, além das técnicas qualitativas que visam
obter dados e informacoes que conduzem a avaliagoes qualitativas, sao
largamente empregadas as técnicas quantitativas que visam obter dados
e informagoes numéricas acerca daquilo que pode ser medido ou conta-
do. A sua utilizagao permite dispor de instrumentos de anélise altamen-
te precisos e objetivos, bases de apoio indispensaveis as avaliagoes quali-
tativas. Procura-se, desta maneira, trabalhar sobre o auténtico, de que
fala Pierre Chaunu (...) Trata-se da constituicdo de séries de dados nu-
méricos, metodicamente recolhidos e agrupados, empregando-se as
Matematicas aplicadas as Ciéncias Sociais, como técnicas de observacio
historica, enriquecendo-a alias (...) (Westphalen, 1970: 19-24).

Este alinhamento tedrico esposado por Cecilia Westphalen derivava, em
especial, de suas pesquisas ¢ das de Altiva Balhana e Pinheiro Machado sobre a
ocupacao territorial do Parana e sua estrutura agraria. Desenhava-se desde fins
de 1960, na trajetéria dos boletins do DEHIS, uma divisdao do Paranid em um
“Tradicional” e outro “Moderno”, o que teria consequéncias epistemoldgicas re-
levantes. Interessa-nos ver aqui um pouco do processo de configuragao dessa di-
visdo.

Quando, em 1951, Brasil Pinheiro Machado publicou sua Sinopse da
Historia Regional, o trabalho circunscrevia-se ao Parand resultante da longa ocu-
pacdo dos séculos XVII, X VIII e XIX do planalto curitibano, tendo a vila de Cu-
ritiba como “centro de irradiagao” propulsor. Era uma area geografica que cobria
aproximadamente apenas um terco do territério do estado saido do litoral. Mas
os anos 1950 e 1960 integrariam as regioes geograficas paranaenses, resultando
dai impactos nas pesquisas desenvolvidas no DEHIS. Aqueles anos foram de in-
tegracao do estado e, principalmente, de movimentos populares agrarios que
chamavam a atencao para a historia de todo o estado, e ndo mais do estado cir-
cunscrito de Pinheiro Machado, atraindo o interesse para o século XX. Em 1968,
no texto que abria o Boletim 7, Nota prévia ao estudo da ocupagao da terra no Parand
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Moderno, Cecilia Westphalen, Altiva Balhana e Brasil Machado firmavam a dis-
tincao historico-territorial entre os dois Parands, o “tradicional” — “Parana da
mineragao, da pecudria, das industrias extrativas e da lavoura de subsisténcia
[onde] estdo presentes o branco, o indio € o negro” (Balhana, 1970: 28) — e o Pa-
rand Moderno, resultante da desagregacao da sociedade campeira tradicional do
fim do século XIX, com a dispersao de gentes para outras partes do territorio, a
dispersao de escravos vendidos no mercado interno em decorréncia da crise do
escravismo ¢ a entrada de contingentes populacionais de imigrantes. “Esses
indicadores (...) contribuiram de modo ponderavel para transformar a estrutura
demografica dominante no Paran4” (Balhana, 1970: 29).

O Parana identificado como “Moderno” criava uma linha de pesquisa
que examinava as mutagoes da ocupacao territorial do estado a partir do fim do
século XIX e fazia aparecer para a histéria contingentes populacionais nuncaan-
tes estudados numa “histéria demografica” que Balhana passou a praticar. O Pa-
rana Moderno era o das populagdes que ocupavam o norte e o oeste cafeeiro do
estado, vindas de Sao Paulo e Minas Gerais, ¢ dos imigrantes que ocupavam o
oeste e o sudoeste, vindos em grande parte do Rio Grande do Sul. A incorporagao
analitica desse outro Parana e de suas populagoes ajudaria a conceber o projeto
do mestrado.

O tratamento metodoldgico desses novos objetos e de suas fontes foi ex-
plicitado por Altiva Balhana em vista da massa de documentos levantada pelo
DEHIS nos anos 1960-1970 no projeto de levantamento de fontes documentais.
“Nesse quadro reclamava especial atencao a historia demografica, ou seja, o estu-
do numérico da populagio e da estrutura social paranaense no tempo” (Balhana,
1970: 27). Segundo Balhana, em funcéo da variedade de povos na ocupagao bra-
sileira e do Parana, e dos fenomenos demograficos dos tempos modernos, torna-
vam-se necessarios estudos adequados dos “problemas da demografia, procu-
rando utilizar as fontes primarias existentes e, ainda, na sua quase totalidade, ja-
mais exploradas” (Balhana, 1970: 28). “Estudos quantitativos amplos e exausti-
vos” podiam demonstrar a alteracdo da estrutura demografica da sociedade para-
naense, advogava Balhana (1970: 29).

Com as fontes e temas historicos fixados e a metodologia configurada,
podia ser criado o mestrado da UFPR, que conformaria a memoria de uma iden-
tidade para o Parana pelo tratamento historico-técnico de grandes séries docu-
mentais segundo as metodologias quantitativa e estatistica em textos de histdria
demografica que captavam dindmicas e deslocamentos populacionais.

Especialmente no que se refere a0 movimento imigra-
torio, tem sido encarecida a necessidade de estudos criticos dos dados
disponiveis e do tratamento estatistico dos mesmos, nao so para o me-
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lhor conhecimento da intensidade, composicao e regularidade do flu-
X0 imigratorio, mas também dos coeficientes de fixacio, crescimento
populacional e movimentos de redistribuicdo de imigrantes. O mes-
mo devera ser feito em relacdo as migracoes internas que tiveram
grande importancia no desbravamento e ocupacio de extensas areas
do Parana Moderno (Balhana, 1970: 30).

Mas também acoes de carater politico favoreceram a criagao da pos-gra-
duacio do Curso de Histéria da UFPR. E aqui destaca-se a professora Cecilia
Westphalen. Ela foi assessora de gabinete do secretario estadual de Educagao e
Cultura de 1961 a 1963, quando Ney Braga era governador, e, de junho a dezem-
bro de 1964, assessora de gabinete do ministro da Educagao e Cultura Flavio Su-
plicy de Lacerda, ex-reitor da UFPR, ligado nos anos 1930 a grupos paranaenses
engajados na luta contra o anticlericalismo. A professora atuou na esfera da poli-
tica educacional do estado: nos anos 1960-1970 foi membro do Conselho Esta-
dual de Educagao (CEE) do Parana e do Conselho Diretor da Fundacao Educa-
cional do Estado do Parand (Fundepar). Saliente-se que a Fundacao fomentou
diversas acoes realizadas pelo DEHIS, em especial o Projeto Levantamento de fon-
tes para a Histéria do Parand.’> Sobretudo, foi significativa a atuacio de Westpha-
len como conselheira do CEE entre 1965 e 1971, segundo informagoes do pes-
quisador Sandino Hoff (2008). O autor analisa textos de conselheiros entre 1965
e 1968 e demonstra o investimento da conselheira Westphalen para que o CEE
prestigiasse a “profissionalizacio de professores brasileiros” em fun¢ao de uma
nova sociedade “fundada no progresso cientifico e na técnica industrial”, defen-
dendo a formacao de “sabios e técnicos”, identificados os sdbios a professores e
os técnicos a engenheiros.

Na Ciriteria 6, 1967, aparece o artigo “O Professor no
Regimento da Escola Média.”, [de Cecilia Maria Westphalen] (...)
Explica as “(...) duas transformacoes acarretadas pela revolucao tecno-
logica (...), quais sejam, a mudanca social e o primado da inteligéncia”.
O professor deve estar presente no Regimento, afirma a autora, “(...)
como agente dinamizador do progresso (...). Exigir-se-a qualificacao
profissional especifica” e conclui pela importancia do professor no re-
gimento da escola: “E o agente do progresso ¢ o formador de homens
para o gozo do progresso”. (Hoff, 2008: 290)

Nao era incomum a participacao de professores do DEHIS em cursos
e palestras voltados para professores do ensino secundério e empenhados em
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ensinar “técnicas da pesquisa historica” e introduzir uma histéria nova diversa
da que seria tradicional. A necessidade dessas palestras justificava-se em vista
do que o DEHIS descobria sobre a destruicao de documentos histéricos no Pa-
rana.

A professora Cecilia Westphalen registra no Boletim 9 do DEHIS acon-
tecimentos ligados ao que via da realidade de acervos.

A Associacao dos Professores Universitarios de Hist6-
ria, a APUH (...) tem chamado insistentemente a atencdo dos pesquisa-
dores nacionais para a necessidade urgente do levantamento das fontes
histdricas existentes no pais (...) Essa insisténcia tem muita razao de ser.
Uma, aquela que se tem feito em Historia do Brasil, com base apenas em
fontes secundarias, repetindo-se o sabido € mesmo o mal sabido. Sao co-
nhecidos, entre outros, dois casos na historiografia nacional, aquele do
ilustre historiador do inicio do século que teria destruido as fontes docu-
mentdrias que utilizara, afirmando: “Quem d’ora avante quiser estudar
18s0, ha de ser no meu livro!” E o outro que, mais recentemente, publica-
ra cerca de trés dezenas de trabalhos, inclusive de historia politica, mili-
tar e diplomatica do Brasil, e que jamais estivera, por exemplo, no
Arquivo Histérico do Itamaraty (Westphalen, 1969: 5).

Lastimando a falta de cuidado com a documentacéo de pesquisa no Pa-
rand em trés séculos, realca o estado calamitoso dos arquivos, a0 mesmo tempo
em que enaltece o empenho dos professores do Curso de Histéria em reverter
aquela realidade. Depois de identificar os “destruidores deliberados” de docu-
mentos, que se desfazem deles por inctria e ignorancia, € os “inconscientes”, que
nao sabem o valor da documentagao, registra o que qualifica de “furor de pes-
quisa que tomou o ensino médio, no pais, at€ mesmo o curso primario”.

(...)via de regra mestres improvisados e sem preparacao
especifica, com alunos, por sua vez, sem o minimo de técnicas e conheci-
mentos indispensaveis, soltos, a realizarem “pesquisas histdricas”, e, 0
que € mais grave, a coletarem e a recolherem material historico para pre-
tensos museus e arquivos escolares. Nao faz muito tempo, um professor
do ensino médio foi encontrado, a passeio, com o Livro Tombo de im-
portante Matriz debaixo do brago, a titulo de estar realizando pesquisas
historicas com seus alunos (Boletim da Universidade Federal do Para-
né, 1969: 6).
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Se veridica ou ndo a referéncia meio iroénica ao flagrante do professor se-
cundario passeando com o livro-tombo —nao ha referéncia a veracidade da infor-
macao e nem foi a professora quem viu a cena—, a afirmacdo induz a pensar numa
demarcacao de espaco de prerrogativas: nio se passeia na rua com livros-tombo,
muito menos professores de ensino médio, que acabam sendo destruidores in-
conscientes de documentos. O “furor de pesquisa” que nos anos 1960 atacava as
escolas brasileiras precisava ser contido, sendo os livros limitados ao manuseio
daqueles profissionais devidamente treinados para a Histéria. Homologado o
DEHIS em 1961, a disciplina Histodria praticada na academia foi preparando as
justificativas de seu estatuto cientifico paralelamente a modernizacio da
sociedade e do estado.

Nos anos 1960 e 1970, a preparacdo e o desempenho do mestrado do
DEHIS da UFPR sao notdrios: projetos regulares de pesquisa, publicacdo de bo-
letins, seminarios e palestras, visitas de professores nacionais e estrangeiros, par-
ticipacdo em eventos, insercao na APUH, cursos de extensao e aperfeicoamento
de professores do ensino médio e elaboragao de um know-how de Técnicas de
Pesquisa Historica que viraram referéncia e firmaram o professor profissional
tal como concebia Westphalen. Representados pelo projeto de Levantamento e
Arrolamento de Arquivos, todos esses acontecimentos e o0 desempenho do curso
—diga-se: sem critica social e politica alguma — prepararam a “escolha” do Curso
de Histéria da UFPR para encaminhar o primeiro projeto de mestrado em His-
toria de uma universidade federal aprovado no Brasil pelo MEC. As professoras
Altiva Balhana e Cecilia Westphhalen foram capitais nesse processo.

Consideragoes finais sobre identidade historiadora em vista da historia
do Curso de Historia da UFPR

O vinculo histérico dos cursos de Historia brasileiros com a formacao de
professores para o onsino secundario iria se deslocar nos anos 1960 em direcéo a
uma postura que veria a Historia escolar sempre em atraso com relagio a renova-
¢ao permanente da Historia académica. Com o Curso de Histéria da UFPR nao
seria diferente. A legislacao educacional, a mudanga de conduta que ensejava, a
complexificagdo da sociedade que se segmentava, foram preparando um espago
de transi¢do com condi¢oes de viabilizagdo da Histéria como atividade de
sujeitos treinados especialmente para tanto € com outra relacio com o ensino
escolar.

Atuando em circulos pretensamente autossuficientes, regrados e isola-
dos, os professores da segunda geracdo passaram a escrever em publicagoes espe-
cificas onde s6 havia lugar para profissionais orientados por técnicas caracteris-
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ticas de uma profissao, com parametros de insercdo social bastante diferenciados
dos da geragao anterior. Desde seu surgimento em 1938, quando a escola secun-
daria estava proxima da faculdade a ponto de professores transitarem de uma
paraoutra e partilharem ritos de conduta e decisao, até os anos 1960 e 70, 0 Curso
de Histdria foi progressivamente construindo sua especialidade. Na histdria de
quase 50 anos do Curso de Historia da UFPR, é possivel seguir certo desenho das
condigdes que lhe foram garantindo o destino de chegar a Histdria cada vez mais
cientifica, de especialistas autorreferentes voltados para si proprios. “Toda pes-
quisa historiografica se articula com um lugar de producao socioeconémico, po-
litico e cultural (...) Implica um meio de elaboracéo circunscrito a determinagdes
proprias, uma profissdo liberal, um posto de observagdo ou de ensino, uma
categoria de letrados” (De Certeau, 2011: 47).

Agora, nao ha mais espaco para professores eruditos, “historiadores”
por atividade paralela em suas vidas politicas, ou seja, para quem nao teve uma
formacao controlada por um corpo de agentes incumbido de zelar por normas
de ingresso e desempenho na universidade e por obrigacoes para a obtencao de
diplomas para a atuacdo profissional num mercado de trabalho cada vez mais
concorrido e regulado pelas exigéncias de uma sociedade urbano-industrial. E
j4 estamos numa época em que pesquisar — € nao ensinar — Historia é o que da
prestigio.

Reportando-nos ao agora, o projeto de regulamentacao da profissao de
historiador e a realidade de propostas de mestrados profissionais na drea podem
significar mais do que aparentam. Podem significar uma percep¢iao entre muitos
historiadores de um processo de corrosio da autoridade da Hist6ria se compara-
da ao grande século XIX historiador e a grande parte do XX, um dilema para
cuja solucdo o melhor nao parece ser se fechar para se proteger.

Ante o avanco de uma “mania preservacionista” (Sarlo, 2007) ou de um
regime presentista de temporalidade (Hartog, 2013), estudar as geracoes de pro-
fessores do Curso de Historia da UFPR corresponde a deter-se em duas configu-
racoes de identidades profissionais historicamente distintas. Sempre essas iden-
tidades se estabilizaram em representacoes da disciplina, autorrepresentacao da
condigio profissional e representacdo da relacao que a disciplina mantém com a
sociedade em geral. Ante o avango da elaboracao da Historia feita por nao espe-
cialistas com base em critérios que “nao seguem as regras basicas do oficio de his-
toriador, que envolvem a leitura de extensa bibliografia e o direcionamento das
pesquisas de acordo com as lacunas e problematicas do campo” (Ferreira, 2012:
119), os historiadores se dividem entre advogar “canais de comunicagiao com o
grande publico” (Ferreira, 2012: 119) ou evocar sua responsabilidade em vigiar
“usos do passado” muitas vezes irresponsaveis, particularistas, e que eventual-
mente convocam a Hist6ria académica para endossa-los.
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Em vista de tal conjuntura nao nos parece impertinente dizer que pode-
mos avancar para falar de uma terceira geracao de professores — aquela formada
no fim dos anos 1980 e 1990, que parece sofrer nova guinada hoje. Uma geracio
que vive um tempo de relativizacao das certezas das geragoes passadas, abaladas
por transformagoes historicas nacionais e internacionais que terminam por co-
locar em xeque identidades de geracOes anteriores que nao viveram o dilema de
revisar-se sem precisar abrir mao de um conhecimento histérico consolidado.

Aventamos a identidade historiadora como questao sobre a qual refletir
e discutir, implicada nas transformacoes sociais fundas que duvidam de proposi-
coes emanadas de agrupamentos que se querem autossuficientes. Abre-se um
tempo em que o processo de politizacao social com ampliacdo da interacao politi-
carequer historiadores abertos ao dialogo extra-académico, um tempo de muta-
coes nos métodos de ensino da matéria escolar Histdria e nos padroes de pensa-
mento sobre a escola, de ora em diante lugar cultural e politico cujos sujeitos nao
admitem viver processos de ensino unilaterais que desdenhem de seus saberes
prévios.

Agora, entra em duvida a convicgao de professores como intelectuais ca-
pazes de serem guias e orientadores da coletividade, e se discute a legitima aspi-
racdo de sujeitos nao formados de elaborar formulagdes do passado da sociedade.
Os macrossujeitos nao guiam mais a historia: “foi-se o tempo de Ranke, Braudel,
Sérgio Buarque, de teses como O Mediterraneo e Visoes do Paraiso” (Malerba,
2013). Parece ter acabado a “alianca estabelecida no final do século XVIII e em
vigor até ha poucos anos entre Historia e Utopia” (Bodei, 2001: 76), que reforca-
va certa representacao dos historiadores sobre si mesmos.

Disso decorre um grande questionamento de identidades profissionais
muito fechadas que insistem em se fazer reclusas em nome de ideais pouco sensi-
veis a demandas sociais mais imediatistas — e mesmo mais sensacionalistas.
Como fazer num contexto em que realidades histéricas que foram a base sobre a
qual se constituiram aquelas identidades intelectuais que um dia fizeram o pres-
tigio pablico da disciplina histdérica nao existem mais? As pesquisas sobre como
se institucionalizam cursos de Histéria revelam como tradicoes intelectuais his-
toriadoras se constituiram na experiéncia historica brasileira. Dai, faz-se impor-
tante o exame de tal institucionalizagao dos cursos, ratificando a maxima de que
“a Historia também tem histéria” e de que a identidade profissional depende de
como o sujeito pode constituir seu conjunto conceitual de percepcoes e inter-
pretacgdes sobre o passado encarnado em cursos dentro de instituicoes regulado-
ras que constrangem uma operacao historiografica.

A histéria do Curso de Historia da UFPR oferece-nos elementos para o
exame de dilemas postos hoje a historiadores profissionais. Aquilo que um dia
garantiu ao curso seu prestigio — assim como, depois, a muitos outros cursos de
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Historia brasileiros — hoje parece explodir em fun¢io de demandas que chamam
por revisoes sobre o ser profissional historiador. Revisoes para cuja execucao a
historia do Curso de Historia da UFPR, tendo este “dado certo” numa dada épo-

ca, categoricamente nos ajuda a pensar.

Notas

1. Em tese, em funcao de dispositivo legal,
os cursos de Geografia e Historia existiram
até 1955. A Lei 2.594, de setembro daquele
ano, autorizou seu desdobramento em
cursos especificos de Histéria e de Geo-
grafia.

2. A Universidade do Parana (UPR) foi
federalizada em 1950, data a partir da qual
podemos designa-la como UFPR.

3. O marco principal dessa centralizacao
foi a Reforma Francisco Campos, com os
decretos 19.850 (de criacao do Conselho
Nacional de Educacio) e 19.851 (dispondo
sobre o ensino superior), ambos de 11 de
abril de 1931, e, um ano depois, o Decreto
21.241, de 4 de abril de 1932, que refor-
mava o ensino secunddrio, atrelando o
exercicio do magistério a apresentacao do
diploma da Faculdade de Educacéo, Cién-
cias e Letras.

4. O Curso de Historia da UDF durou ape-
nas quatro anos, até a criacdo da FNFi em
1939, quando se tornou o Curso de Geo-
grafia e Historia, com o qual todos os cur-

sos de entao tiveram de se equiparar (Silva
& Ferreira, 2011).

5. Artigo 4°, Decreto-Lei 421, de 11 de
maio de 1938.

6. Ata da 5* reunido da Congregacio. Livro
de Atas da Congregacdo — 8 de junho de
1939.

7. Ata da sessao ordinaria 58 do Conselho
Diretor do CEB, aos 13 de julho de 1938.
Em outubro do mesmo ano, o CEB foi re-
conhecido com entidade de “utilidade pud-
blica” pelo governo federal.

8. O fragmento do texto é do professor
Liguaru Espirito Santo, engenheiro
agronomo de formacio, professor nor-
malista catedratico da cadeira de Historia
e Filosofia da Educacao da Faculdade de
Filosofia da UPR e membro do CEB.

9. Ata da 72 reunido da Congregacao em
que se definiram os norteadores da refor-
ma dos Estatutos da Faculdade em fungao
da vinculagao a UBEE. Livro de Atas da
Congregacao — 3 de agosto de 1939.

10. Ata do CEB de 23 de julho de 1931. Li-
vro de atas.

11. Ata da 20? sessao da Congregacdo da
Faculdade, a 26 de agosto de 1942.

12. Brasil Pinheiro Machado constitui ca-
so paradigmatico. Da geracao dos funda-
dores, continuou no curso nos anos 1970.
Completaria 65 anos em 1972, quando se-
ria compulsoriamente aposentado. Os pro-
fessores do curso dirigiram-se entdo a
Congregacao da Faculdade de Filosofia e
solicitaram a permanéncia do professor
“dada a importéancia de sua presenga e de
seus conhecimentos para as atividades do
Departamento de Hist6ria” (Livro de Atas
do DEHIS - 1 de dezembro de 1972 a 4
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abril de 1978). O professor foi reconduzido
a0 cargo e nele permaneceu até 1978.

13. Arquivo Cecilia Maria Westphalen,
Arquivo Publico do Parana. Quando con-
sultamos os documentos da professora,
eles ainda ndo estavam com a informagao
tratada.

14. Em 1984, os boletins ainda apresen-
tavam resultados do levantamento de ar-
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Recuperamos acontecimentos da histéria da institucionalizacdo do Curso de
Histéria da UFPR, identificando, entre 1938 € aproximadamente 1974, duas
épocas e duas geracoes de professores com suas escolhas e alinhamentos
ideoldgicos e tedrico-conceituais. Nosso objetivo é pensar os dilemas dos
cursos de Histéria hoje, numa sociedade politizada que muda sua relagdo com
a autoridade do conhecimento histdrico cientifico numa época de excesso de

memoria.

Palavras-chave: histéria; memoria; identidade profissional; cursos de

Historia.

Abstract

We recuperate events of the history of the institutionalization of the UFPR’s
History Course, identifying between 1938 and approximately 1974 two
periods and two generations of teachers with their choices and ideological and
theoretical-conceptual alignements. Our purpose is to think about the
dilemmas of History courses today, in a politicized society that changes its
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relationship with the authority of historical scientific knowledge in a time of
excess of memory.
Keywords: history; memory; professional identity; History courses.

Résumé

On recupere des faits liés a I’histoire de 'institutionnalisation du Cours
d’Histoire de ’'UFPR, en identifiant, entre 1938 et environ 1974, deux
périodes et deux générations de professeurs avec leurs choix et alignements
idéologiques et théoriques-conceptuels. Lobjetctif est de réfléchir sur les
dilemmes des cours d’Histoire aujourd’hui, dans une société politisée qui
change sa relation avec I’autorité de la connaissance historique-scientifique a
une époque d’exces de mémoire.

Mots-clés: histoire; mémoire; identité professionnelle; cours d’Histoire.
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A fotografia entre cultura visual e cultura politica:
a participagdo da imprensa ilustrada francesa de

esquerda na construgdo de uma histéria piiblica na
década de 1930

Photography between visual and political culture:
the participation of the French leftist illustrated press in
the construction of a public history in the 1930’s

Erika Cazzonatto Zerwes

Uma fotografia icone

Segundo uma analise simpdtica a semiologia, é parte da propria natureza
da imagem fotografica a possibilidade de ser icone. Ao trazer para o ambito da fo-
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tografia as categorias semioticas estabelecidas por Charles Sanders Peirce nos tl-
timos anos do século XIX, Philippe Dubois contrapds dois aspectos inerentes a
esse tipo de imagem, o caréter indicial e o carater iconico.! A fotografia teria seu
carater indicial na medida em que é for¢cosamente ligada, por uma conexao fisica,
a algo que em algum momento € em algum lugar precisou existir: seu objeto. O
carater iconico, no entanto, permite que a imagem ultrapasse essa relacao fisica
com o objeto. Um signo iconico é auténomo, remetendo, por suas caracteristicas
estéticas, a algo real ou imaginado, como por exemplo um conceito ou uma ideia.
No caso da imagem fotografica, o carter iconico, segundo Dubois, seria o come-
co da morte do carater indicial. Ou seja, ele emergiria justamente quando, na lei-
tura que se faz dela, a imagem fotografica deixa de se referir diretamente a seu ob-
jeto especifico, particular, e passa a representar algo mais abrangente, fixando-se
na memoria e assim perdendo sua conexdo temporal.?

Apesar dessa qualidade ontoldgica, o termo icone se tornou de uso corren-
te entre fotografos, piblico e critica, para se referir nao a todas, mas a determinadas
imagens fotograficas. Especificamente no ambito da fotografia documental, ele se
destacou, de certo modo, dessas conotacoes semidticas e semiologicas, para signi-
ficar uma imagem de grande impacto e circulagao. Fotografias como a da Mae Mi-
grante, de Dorothea Lange, do Miliciano Caindo, de Robert Capa, ou ainda a de
Albert Einstein com a lingua para fora, e o retrato do Che Guevara com o charuto —
todas imagens muito vivas na nossa cultura visual,? facilmente rememoradas — sdo
assim chamadas de icones. Um exemplo dessa utilizacdo mais coloquial do termo
referente a fotografia estd no livro No caption needed, de Robert Hariman e John
Louis Lucaites. Os dois autores — que entendem o fotojornalismo como uma for-
ma de arte publica que tem papel ativo na negociagido de identidades sociais no
mundo social-democrata (Hariman & Lucaites, 2007: 26) — dao a seguinte defini-
¢ao do que seria esse icone fotografico:

Para tornar esse uso comum ao mesmo tempo explicito
e mais focado, definimos icones fotojornalisticos como aquelas imagens
fotograficas publicadas na midia impressa, eletronica ou digital que s@o ampla-
mente reconhecidas e lembradas, sao entendidas como representacoes de aconte-
cimentos historicamente significativos, provocam forte identificacdo ou resposta
emocional, e sdo reproduzidas em uma série de meios de comunicacdo, géneros
ou topicos (Hariman & Lucaites, 2007: 27; texto traduzido pela revisao
de Estudos Historicos).

De modo semelhante, Hans-Michael Koetzle, em Photographic icons: the
story behind the pictures (2005: 7) afirma que os motivos das 36 fotografias apresen-
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tadas no livro tornaram-se “um parametro visual para categorias centrais da ex-
periéncia humana”. Apesar de haver, portanto, uma grande diferenca entre o
conceito semioldgico de icone e as utilizacoes coloquiais do termo, uma das ca-
racteristicas do signo iconico descritas anteriormente parece também se aplicar
as imagens consideradas icones da reportagem fotografica, a saber, a ampliacao
de significado do signo iconico frente ao indicial. Tal ampliagao € identificada
tanto na citacdo de Koetzle quanto na definicdo de Hariman e Lucaites. Nesse
caso, o icone fotografico ultrapassa nao apenas suas condicoes de feitura origi-
nais, mas também as de sua circulacio, pois além de ser associado com a repre-
sentacdo de todo um evento, € ndo apenas com seu objeto particular, ele também
transita em diferentes meios, e portanto com diferentes objetivos. Para esses
mesmos autores, fotografias icones sao a transformacao tanto do banal quanto do
distirbio em momentos de eloquéncia visual (Hariman & Lucaites, 2007: 3). Tal
discurso seria criado a partir da utilizacio de uma linguagem visual e estética co-
mum 2 cultura para a qual a fotografia é produzida.* Desse modo, é também
identificada uma presenca publica desse tipo de imagem, e a participacgao da fo-
tografia icone na construgao de uma memoria coletiva.

A Guerra Civil Espanhola, contemporanea dos avangos técnicos das ca-
meras de 35mm e do boom das revistas ilustradas, deu origem a alguns dos mais
reproduzidos icones da fotografia documental.> O miliciano caindo, fotografado
pelo hingaro Robert Capa® na frente de Cérdoba em 1936, é um notério exemplo
de imagem considerada icone. Nela é possivel identificar essa ampliacao de sig-
nificados propria desse tipo de fotografia, pois ela ultrapassou as situagoes espe-
cificas em que foi realizada: representa mais do que um homem que esta caindo;
circulou por diversos outros meios além da imprensa de esquerda francesa, e
com diferentes objetivos além da defesa da Republica espanhola da Frente Popu-
lar. Sua presenca publica é tao pronunciada que € possivel identificar nela mui-
tos dos entrelagamentos entre cultura visual e cultura politica ocorridos entre o
final da década de 1930 e o inicio da de 1940.7

Naio existe outro elemento na imagem além de um homem de joelhos
dobrados e corpo levemente projetado para tras. Sua posi¢ao nao parece natural,
ele esta desequilibrado. Seu braco esquerdo estd esticado, € a linha negra que seu
rifle traca forma um paralelo com seu corpo. O objeto da imagem estd deslocado
para a metade esquerda da fotografia, e a linha negra horizontal que a sombra do
corpo do homem projeta a esquerda contrasta com a linha do horizonte a direita,
que faz o limite entre uma mata rasteira e um céu de poucas nuvens baixas — a
cena se passa portanto no alto de um morro. O homem, cujo rosto nao é comple-
tamente visivel, cai s6 e sem chance de defesa, pois sua arma est4 longe de seu
corpo, pendendo do braco estendido: provavelmente ele foi pego de surpresa por
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seu inimigo, assim como somos pegos de surpresa pela fotografia de Capa.
Sabe-se pela sua vestimenta que se trata de um miliciano republicano (Meneses,
2003: 131-151). No entanto, seu inimigo é invisivel. Ele s6 existe para nds, obser-
vadores da fotografia, por meio dos sinais de sua a¢ao, ou seja, o corpo caindo.

Imagem 1
Paginas da revista V'u de 23 de setembro de 1936 com fotografias
de Robert Capa na frente de Cérdoba.
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No momento em que foi fotografada, a imagem representou uma situacao
até certo ponto especifica. Nas paginas da revista V' [Imagem 1] ela serviu para
mostrar como o povo de certa localidade na Espanha estava sofrendo as conse-
quéncias da ameaca a Reptblica: os homens que lutavam por ela, de um lado —
“Comment ils sont tombés” —, e as mulheres, idosos e criangas em fuga, do outro —
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“Comment ils ont fui”. Conforme a guerra foi se arrastando por mais tempo, a ima-
gem foi ultrapassando esse significado especifico. Em 1936 ainda nao se tinha cla-
reza da amplitude das baixas impostas pelo conflito — que ao seu final contabiliza-
ria cerca de 500 mil mortos.® Mas nos anos seguintes, apos a perda da esperanca re-
voluciondria, o enfraquecimento da Reptiblica frente aos avancos franquistas, a
negativa das outras democracias europeias em apoia-la, deixando-a pensar que lu-
tava sozinha contra o fascismo europeu, e o emprego em larga escala de tecnologias
letais como bombardeios fizeram com que aquele soldado solitario passasse a car-
regar simbolicamente em seu corpo desequilibrado o peso da Republica. A legen-
da da fotografia publicada na Vu ja indicava essa associagdo do miliciano a um
martir ao declarar que a bala que o atingira era “une balle fratricide”, e que o seu
“sang est bu par la terre natale”.® Assim, com o passar do tempo, essa no¢ao simbélica
de ‘martir’ foi aderindo ao homem que cai. Ele passou a ser uma vitima do fascis-
mo, e ndo de uma bala saida de uma arma determinada; passou a ser visto como
um martir anénimo, representando todos os que morreram em nome da Reptubli-
ca espanhola, ela mesma considerada pelas esquerdas uma martir na luta contra o
fascismo, sacrificada na mao de um inimigo muito mais forte.

Passado o evento, encerradas ha muito a guerra na Espanha e a luta con-
tra o fascismo, essa fotografia permaneceu presente em nossa cultura visual re-
presentando a morte em si mesma e enquanto um desdobramento 16gico do
evento guerra como um todo. A morte em uma guerra pode ser tanto mais amor-
fa ou invisivel quanto maior for sua amplitude — como ocorreu com os ataques
com gas na Primeira Guerra Mundial, ou com os bombardeios aéreos que mais
adiante se tornariam comuns no conflito espanhol. Aqui, porém, tanto a morte
quanto o fato de se estar em uma guerra e correr 0s seus riscos —ou seja, o evento
mesmo — ganharam um rosto, uma forma reconhecivel. E essa forma é ao mesmo
tempo explicita e somente insinuada, uma vez que nio ha sangue ou desfigura-
¢do do miliciano que presumidamente cai morto.l? Assim, essa sintese de ele-
mentos, a simplicidade da fotografia — como indicado por Bezerra de Meneses
(2003: 131-151) — é justamente o que confere a ela seu carater de icone: nao se li-
mitando a um momento ou tempo especifico, ela passou a ser lida como uma re-
presentacao estética de uma categoria de evento histdorico — a guerra.

As caracteristicas que levaram a fotografia do miliciano caindo a se tor-
nar um icone vém, como se pode ver, de um encontro entre diversos fatores téc-
nicos e estéticos da fotografia documental. A imagem traz para o 4mbito da guer-
ra, que através da intrepidez do fotdgrafo voltado para esse tipo de evento ja havia
recebido as cAmeras compactas e a proximidade da acio, também a estética do
congelamento do instante, que antes estava restrita ao ambito amador ou da foto-
grafia de esportes. Ela marca, portanto, um momento de transformagao, em que
a cultura visual se tornou mais permeada por uma estética que tinha sua base nas

Est. Hist., Rio de Janeiro, vol. 27, n° 54, p. 317-344, julho-dezembro de 2014.

321



322

Erika Cazzonatto Zerwes

possibilidades oferecidas pela imagem técnica. No entanto, ela utiliza essas pos-
sibilidades em nome de uma narratividade que envolve uma determinada cultu-
ra politica. Muitos dos elementos que compdem a fotografia, antes de propicia-
rem a sua transformacio em icone, faziam parte de um léxico visual proprio da
cultura politica na qual Capa estava inscrito.

Durante a Primeira Guerra Mundial a estrutura mesma da guerra a ha-
via transformado em uma realidade mediada pela tecnologia, em que os equipa-
mentos € armamentos tecnolégicos como metralhadoras ou avides de bombar-
deio tornaram anacrénicos o combate fisico entre soldados, o inimigo visivel e
identificavel, bem como enfraqueceram a divisao entre a populacio civil e a fren-
te de batalha. Segundo Dora Apel, as narrativas fotograficas se depararam com o
problema de como lembrar de uma guerra que se havia tornado tao vasta e descen-
tralizada, e que portanto impunha um desafio a sua representacdo como evento
(Apel, 1999: 51). Essas condi¢oes também existiram na Espanha, e com o desen-
rolar do confronto os fotégrafos antifascistas se viram divididos entre um enga-
jamento moral e as exigéncias estéticas para representar uma guerra pautada pela
tecnologia (Hiippauf, 1993: 64-65). Esse engajamento moral nao seria outro se-
ndo a politizacao de suas imagens fotograficas.

Segundo Bernd Hiippauf, com o inédito comprometimento moral dos vo-
luntarios das Brigadas Internacionais, e a recusa da Franca e da Inglaterra de se
envolverem no conflito, os artistas e intelectuais de esquerda europeus passaram
aver a Guerra Civil Espanhola como o modelo de uma luta internacional para a
preservacao da civilizacdo, por meio da contencio do barbarismo destrutivo do
fascismo. A luta da Reptblica espanhola foi transformada em uma luta da huma-
nidade contra o desumano, nao restando alternativa além de uma uniao interna-
cional de todas as forcas que seriam a favor da vida e da civilizagao contra um ini-
migo identificado com uma fria e destrutiva tecnologia. Assim, um comprometi-
mento moral teria sido transformado em uma perspectiva estética.l! As contra-
posigoes entre a representacao da vida e dos homens em paz e das barbaridades
da guerra, foi acrescida a técnica, para compor imagens que denunciavam a amo-
ralidade e a barbaridade de um inimigo que, no entanto, permaneceu andonimo e
sem rosto, representado apenas pela destrui¢do que suas armas produziam
(Huppauf, 1993: 64-65).

A politizagio da arte através da opcao por uma estética humanista — pen-
sada a partir da escala humana, em oposi¢ao a técnica — esteve presente nas repre-
sentagoes da Espanha em guerra realizadas por cineastas como Joris Ivens, escri-
tores como Malraux, Hemingway e Dos Passos, e artistas como Picasso. A Guer-
nica de Picasso se tornou um dos simbolos mais fortes dessa politizacao da arte.
Da mesma forma, a guerra, que para os futuristas € bela “porque cria novas arqui-
teturas, como a dos grandes tanques, dos esquadroes aéreos em formagao geomé-
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trica, das espirais de fumacga pairando sobre aldeias incendiadas, ¢ muitas ou-
tras” (Benjamin, 1996: 196), segundo Marinetti, é totalmente diferente para
Robert Capa e outros fotografos de esquerda da época (Schaber, 2006: 206).

Predomina nas fotografias que Capa e seus colegas, como David Sey-
mour “Chim” (1911-1956) e Gerda Taro (1910-1937), fizeram durante a guerra
espanhola esse humanismo, que busca singularizar individuos e faz uma con-
traposicao desses homens e mulheres a sociedade estruturada em massas e apo-
logética da técnica.!2 As fotografias que acompanham a do miliciano que cai na
reportagem da Ju sao exemplos de um comprometimento moral transformado
em perspectiva estética, como descrito por Hiippauf. Ao mesmo tempo em que
nelas o inimigo invisivel € capaz da mais barbara destruicéo, ¢ também dado
um rosto para a guerra, ¢ engendrada uma sintese eloquente do evento, por ve-
zes a partir de elementos que nao sao tradicionalmente associados ao evento
guerra, que estdo longe dos armamentos e dos combates. Como observou Tere-
sa Ferré, esse olhar que elege individuos dentro da multidao, e que assim a hu-
maniza, estaria presente durante todo o trabalho de Capa na Espanha. Mais
ainda, essa opgao estética se concretizaria em sua famosa frase afirmando que,
se uma fotografia nao estivesse boa o suficiente, seria devido ao fotégrafo nao
estar perto o suficiente.!3

A fotografia na imprensa ilustrada francesa de esquerda

No final da década de 1930 boa parte da imprensa, ndo apenas espanhola
mas também internacional, de resto como toda a sociedade, estava bastante pola-
rizada politicamente entre apoiadores do fascismo e apoiadores das esquerdas.
As revistas e jornais tinham suas posicoes, contra ou a favor da Republica ou de
Franco, bem claras, e seus leitores ja sabiam, ao compra-los, o que esperar. Nessa
definicao de lado, as vezes os reporteres entendiam que cabia tomar algumas li-
berdades, como era o caso de fotégrafos que frequentemente encenavam ima-
gens, ou de reporteres que inventavam estorias porque assim lhes parecia que de-
veria ter acontecido.4

Do mesmo modo, os posicionamentos politicos da imprensa e a polari-
zacdo entre os dois lados do conflito eram determinantes no que tange ao trata-
mento dado aos reporteres. De tal modo os periddicos eram envolvidos com um
lado ou com outro, que eram vistos também como parte do esforco de guerra.
Assim, para os lados beligerantes, o jornal ou revista ao qual o reporter pertencia
determinava se o individuo estava do lado certo ou se era parte do inimigo. Um
episddio vivido por Pierre Dumas, enviado especial do jornal francés La Petite
Gironde, exemplifica essa polarizagao extrema. Na edi¢ao de 2 de agosto de 1936
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ele relatou a conversa que teve com um soldado nacionalista quando foi parado
em um controle policial na cidade de Zaragoza, que era controlada pelo lado de
Franco:

Desta vez os nossos interrogadores leem os jornais que
nos trazemos, catastrofe! Tenho um exemplar do LHumanité..., mas um
exemplar do LAction Frangaise vem em meu socorro. Quando eles que-
rem que eu explique a posi¢ao do La Petite Gironde, s6 me resta pegar os
dois jornais e dizer “no meio”... O policial nao concorda. Ele afirma que
“Hoy no se puede”. Hoje, nao se pode ficar no meio! (apud Fontaine, 2003:
128; texto traduzido pela revisao de Estudos Historicos).

L’Humanité era o jornal didrio do Partido Comunista Francés, o PCE pu-
blicagao irma da revista ilustrada semanal Regards, para a qual Capa, Chim, Taro
e outros fotografos de esquerda trabalhavam. Ja LAction Frangaise era um jornal
de direita, que apoiava o lado franquista. O depoimento de Pierre Dumas indica
que era normal e esperado que os jornais e revistas possuissem uma orientagao
politica clara, e que a imprensa da época fazia encomendas muito especificas a
seus reporteres. Os compromissos profissionais dos fotografos também eram,
portanto, aliangas que se agenciavam através de afinidades politicas. Essas afini-
dades politicas se manifestavam, nas reportagens fotograficas, por meio da lin-
guagem visual das imagens. Fotografias como a do miliciano caindo, ao se torna-
rem icones, extrapolaram os objetivos iniciais, aparecendo em espagos e locais
outros que nao seus destinos originais, como por exemplo nos museus € nos li-
vros de arte. Elas sdo grandes exemplos da capacidade migratdria e mutatdria das
fotografias — tanto enquanto objetos, em sua materialidade mesma, quanto em
seus sentidos e significados. No entanto, atentaremos neste momento para as
origens especificas da imagem feita por Capa em 1936, a saber, a imprensa ilus-
trada francesa de esquerda, que era composta naquele momento por um deter-
minado circulo de intelectuais e artistas antifascistas.

Revistas como a Vi e a Regards foram fundamentais para o desenvolvi-
mento e a divulgacdo dos trabalhos de Capa na Espanha. Esta ultima estava liga-
dadiretamente a AEAR, a Associagio de Escritores e Artistas Revolucionarios, e
seus fotografos — além de Capa, Taro e Chim, também Henri Cartier-Bresson
(1908-2004) — frequentavam o circulo de intelectuais de esquerda franceses que
se reunia em torno da associagdo. Fundada em margo de 1932 por escritores co-
munistas e simpatizantes, ¢ seguindo as diretrizes da Internacional Socialista, a
AEAR tinha como objetivo a constituicdo de uma frente de intelectuais unidos
sob a bandeira da luta ideolégica contra o fascismo.l> A associacio, que era o bra-
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co francés da UIEC, a Uniao Internacional dos Escritores Revolucionarios, reu-
niu os intelectuais de esquerda sem exigir filiagdo ao partido ou um marxismo
ortodoxo (Morel, 2001: 44-46). O momento em que a AEAR foi criada na Franca
foi 0 mesmo em que na politica oficial do PCF houve uma mudanga de orienta-
¢ao0, de uma defesa do proletariado que combatia os intelectuais, para uma tenta-
tiva menos ortodoxa de incorporacdo dos chamados compagnons de route, que in-
cluiam intelectuais antifascistas. A ascensdo do nazismo na Alemanha e as cir-
cunstancias incertas da politica francesa contribuiram para que esses intelectua-
is se aglutinassem na associacao (Racine, 1966: 29).

Desse modo, logo ap6s a vitéria do nazismo nas eleicoes alemas e a subi-
da de Hitler ao posto de chanceler, a AEAR fez, em marco de 1933, sua primeira
manifestacdo publica. Em uma brochura publicada na ocasiao, chamada “Ceux
qui ont choisi. Contre le fascisme en Allemagne”, a associacdo fazia a defesa de seis
principios:

1. N3o existe nem arte nem literatura neutra.

2. E preciso organizar a literatura e a arte revolucionari-
as que existem na Franca para conduzir a luta contra a literatura e a arte
conformistas e as tendéncias que nelas se revelam.

3. E preciso desenvolver e organizar a literatura e a arte
proletarias que estdo nascendo na Franca.

4. E preciso que a interpenetracao da arte e da literatura
revoluciondrias e proletarias traduza a aproximagio dos intelectuais e
dos operarios.

S. A arte e a literatura revolucionarias e proletarias nao
podem ter como objetivo a “exposicdo permanente e esquematica de
uma tese”.

6. As condicoes economicas e politicas sao na Franca fa-
voraveis ao desenvolvimento de uma acdo proletaria e revolucionaria no
campo da arte e da literatura (Racine, 1966: 31; texto traduzido pela re-
visao de Estudos Historicos).

A relacao direta entre arte e politica era, portanto, um dos pilares da
AEAR, tendo as manifestacoes artisticas desde o comeco o objetivo de agir e
transformar a realidade. Essa associagao de artistas e intelectuais tinha também
uma se¢ao de fotografia. Além de Capa, Chim, Taro e Cartier-Bresson, os mem-
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bros ou simpatizantes da se¢do incluiam, entre outros, Jacques-André Boiffard,
Pierre Boucher, Emeric Feher, Pierre Gassmann, Pierre Jamet, André Kertész,
Germaine Krull, Eli Lotar, Elisabeth Malkowska, Jean Moral, André Papillon,
Roger Parry, Man Ray, Willy Ronis, Henri Tracol, Marie-Claude Vaillant-Cou-
turier, Pierre Verger e René Zuber (Denoyelle iz Cartier-Bresson e Montier eds.,
2009: 319, nota 43). Durante os primeiros anos da associa¢ao, algumas exposi-
coes com fotografias de seus membros ou simpatizantes foram organizadas em
Paris. A primeira exposi¢ao data de 1933. Outras se seguiram, e em 1935, entre 16
de maio e 19 de junho, a AEAR organizou na galeria L.a Pléiade a mostra intitu-
lada Documents de la vie sociale, que contou com 92 pintores e com os fotégrafos
Eli Lotar, Nabrovska, Kertész, Livet, Willy Ronis e Cartier-Bresson. Nela pre-
valeceram imagens voltadas para o individuo comum, pertencentes a0 mesmo
tempo a nascente estética humanista e a street photography. Em fevereiro de 1936,
ainda uma outra exposicao, realizada na Maison de la Culture, foi dedicada uni-
camente a fotografia. Com o titulo La photographie qui accuse, a mostra contava
apenas com fotografias documentais, frisando ainda mais o papel de testemunha
e o compromisso politico da imagem fotografica.

A AEAR, como associagao alinhada ao comunismo soviético, tinha uma
ligagao estreita com a revista Regards: além de todo o corpo editorial desta per-
tencer a seus quadros, também muitos dos fotégrafos membros ou simpatizantes
da AEAR tinham suas fotografias publicadas todas as semanas na revista. Desse
modo, as exposicoes de fotografia da associacdo apresentavam uma orientacao
estética e ideoldgica semelhante a das reportagens fotograficas da Regards. Fran-
coise Denoyelle (in Baque, ed., 1993: 463) afirma que a exposicao fotografica do
grupo, baseada na estratégia visual da revista, e repercutida em suas paginas, deu
a fotografia nao apenas uma dimensao criativa, mas também um poder de com-
bate. A autora cita o artigo da Regards assinado por Eugeéne Dabit sobre a exposi-
cao: segundo ele, a fotografia militante 14 aparecia como um prolongamento da
pratica amadora, mas acrescida de uma consciéncia coletiva e politica.

A Regards havia aparecido pela primeira vez em 1924, com o titulo Nos Re-
gards: Illustré Mondial du Travail. Nasceu como revista ilustrada semanal, uma ini-
ciativa do PCE que ja havia lancado o jornal diario CHumanité. No entanto, ela foi
fechada em 1929 quando o governo de André Tardieu adotou uma politica de re-
pressao ao comunismo. Em janeiro de 1932 sua publicacio foi retomada, e em se-
tembro a revista passou a se chamar apenas Regards. A revista se desenvolveu no
mesmo periodo da mudanca de orientacao do PCF que levou a criagao da AEAR,
no sentido da integracio de intelectuais e simpatizantes. Era dirigida a uma classe
social especifica, pois tinha como objetivo mobilizar a classe trabalhadora em
nome da construcio de uma nova cultura proletdria.!® Ainda que fosse uma revista
ilustrada, queria se afirmar a partir de uma clara distin¢ao frente a imprensa bur-
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guesa. Assim, no editorial intitulado Aux lecteurs, aux amis!, publicado em 6 de ju-
lho de 1933, apenas poucas semanas depois do aparecimento da brochura com o
manifesto da AEAR, a revista anunciou suas diretrizes (iz Baqué, ed., 1993: 317;
texto traduzido pela revisao de Estudos Historicos):

Regards

NAO FALARA

das cerimoOnias oficiais;

dos costumes especiais dos desocupados;

davida privada das atrizes, das estrelas e dos campeoes;
das mulheres cortadas em pedacos;

das boates noturnas e dos pardieiros onde se sofre;
dos ociosos que se empanturram e se embebedam;

das noticias irrelevantes de todos os paises;

FALARA

dos conflitos subterraneos;

dos costumes de todos os povos do globo;

do cinema, do teatro e do esporte;

das mulheres destinadas ao desemprego;

dos galpoes onde se da duro, dos palacios;

dos camponeses que produzem o trigo e o vinho;

dos fatos importantes na vida de importancia.

Optando por uma linguagem que se baseava na imagem, a revista busca-
va utilizar a fotografia como modo de alcancar esse publico, ja acostumado a re-
ceber informacoes através de revistas ilustradas e do cinema. A classe trabalha-
dora compunha a maior parte das reportagens publicadas. Na revista, segundo
Denoyelle (in Baqué, ed., 1993: 311, 313), o préprio estatuto da imagem fotogra-
fica sofria uma modificagio, pois se trataria menos de apresentar as fotografias
como documentos objetivos, e mais de tratar as imagens como meio de combate
e propaganda, como um instrumento para os trabalhadores na luta de classes. E
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Denoyelle ainda completa dizendo que, na Regards, a fotografia tinha o papel de
arma, de parte concreta da luta. A imagem seria uma das condicoes de possibili-
dade da luta libertadora e revolucionaria, na medida em que insuflaria no leitor
da revista essa necessidade de acdo.

Ap0s sua retomada e a reestruturacao que se seguiu, a Regards se voltou
para assuntos mais cotidianos, com o objetivo de concorrer com outras revistas
ilustradas, em especial com a V. Regards se aproximou, assim, da concep¢ao vi-
sual da u para utilizar suas fotografias militantes, mas intentando manter uma
contraposicao a revista entdo ainda dirigida por Lucien Vogel, vista como de po-
si¢do sociodemocrata. Essa nova orientagao a faria ganhar um maior publico, o
que a levaria a aumentar seu tamanho em 1936, primeiro ano da Guerra Civil
Espanhola, de 16 para 24 paginas, e a alcancar uma tiragem de 100 mil exempla-
res (Dell in Young, 2010, vol. 1: 43; Morel, 1999: 18-19 e 2000: 18).

De sua parte, a Vu havia sido lancada em 1928, anunciando em editorial
publicado em 21 de margo sua vocagao de revista ricamente ilustrada, a partir de
um projeto visual decalcado do cinema, o que a tornaria capaz de acompanhar a
velocidade acelerada da vida moderna:

Existem didrios destinados a informar o publico (...).
Mas niao encontramos entre nés um jornal ilustrado cuja leitura traduza
o ritmo precipitado da vida atual, um jornal que informe e que docu-
mente todas as manifestacoes da vida contemporanea: acontecimentos
politicos, descobertas cientificas, cataclismas, exploragoes, proezas es-
portivas, teatro, cinema, arte, moda.

Vu tomou para si a tarefa de preencher essa lacuna (...).
Todas as partes do mundo contribuirao para a confecgao deste jornal. De
todos os pontos onde ocorrer um acontecimento marcante, fotos, tele-
gramas, artigos chegarao até u, que assim conectara o publico ao mun-
do todo através de seus comunicados, suas cronicas, suas ilustragoes, e
pora ao alcance da vista a vida universal.

Animada como um belo filme, Vi serd aguardada toda
semana por todos os seus leitores porque:

Vu publicara

Paginas atulhadas de fotografias traduzindo pela ima-
gem os acontecimentos da vida politica francesa e internacional, comen-
tados pelo mais enciclopédico dos nossos escritores: Henri Bidou, que
contara a cada semana aos nossos leitores, de uma maneira inteiramente
objetiva e sem parti-pris politico, as histérias que compdem a histéria
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(...) (Baqué, ed., 1993: 296-297; texto traduzido pela revisao de Estudos
Historicos).

Essas duas revistas, que foram fundamentais para a divulgagao de fot6-
grafos de esquerda como Capa durante a década de 1930, tinham portanto con-
cepcoes semelhantes referentes a uma ontologia da imagem fotografica, espelha-
das nos usos que faziam dela. Assim como o primeiro nome da revista Regards,
que tinha como subtitulo [llustré Mondial du Travail, o editorial da V4 também
apontava para uma caracteristica transnacional, que poderia trazer para os olhos
de seus leitores aspectos “da vida universal”. Da mesma forma, os préprios titu-
los das revistas, I'u e Regards, remetiam para o ato de olhar, para a visdo — uma
visao cuja aproximacgao com o cinema trazia caracteristicas especificas.

O meio no qual circularam as reportagens fotograficas de Capa e seus co-
legas, portanto, era baseado no principio de que a realidade é conhecida através
de sua captacgao pela imagem técnica e organizacao em uma narrativa visual, e de
que o olho que a vé deve ser capaz de interpretar a sequéncia de imagens e cons-
truir uma opinido. Assim como a esquerda, que cantava como hino a Internacio-
nal, mobilizava as Brigadas Internacionais e movia uma luta contra o fascismo
europeu, também a fotografia era uma linguagem que se acreditava universal, e
desse modo nao conhecia fronteiras. O valor da fotografia, para essas revistas, re-
sidiria portanto em sua pretensa objetividade de espelho do mundo, e em sua ca-
pacidade de ser assim um instrumento politico.!”

Outro grande empregador dos fotdgrafos engajados no antifascismo foi
o jornal didrio Ce Soir, a cargo do poeta e escritor Louis Aragon. Filiado ao PCE,
Aragon j4 contribuia para o jornal diario do partido, CHumanité, e pouco depois
do inicio dos conflitos na Espanha foi chamado para participar como editor-che-
fe do jornal Ce Soir, também pertencente ao partido, que havia sido criado para
concorrer com outro jornal vespertino, o Paris Soir, de tendéncia mais a direita.

Segundo Pierre Assouline, a presenca de Aragon no corpo editorial era
sentida nas paginas diarias do jornal:

A qualidade estava na ordem do dia, bem como a sur-
presa e aoriginalidade — Aragon nao renunciara ao seu gosto pela provo-
cagio, herdada de seus anos surrealistas de juventude. De todas as reda-
coes parisienses, Ce Soir conta com a maior proporcao de escritores entre
seus colaboradores. Parece um Paris-Soir cultural, do qual aproveita as
receitas mais eficazes no setor de noticia do cotidiano, reportagens ¢ fo-
lhetins. No resto, ele faz justamente o que nao é encontrado em mais ne-
nhum outro, por razdes ébvias: visitas indiscretas aos sets de filmagens
de Jean Renoir, publicacdo exclusiva das “paginas definitivas” de
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LEspoir de Malraux, fotografias perturbadoras da guerra espanhola en-
viadas por Chim, Robert Capa e Gerda Taro. Essa é a marca do Ce Soir
(Assouline 2008: 118).

Antes mesmo de o primeiro nimero do jornal aparecer, em 1° de marco de
1937, Aragon travou contato com Cartier-Bresson, Robert Capa e também com
Gerda Taro para formar seu staff. Taro obteve uma autorizacdo de trabalho na
Espanha republicana emitida em Madri ja no dia 25 de fevereiro de 1937 indican-
do Ce Soir como seu empregador (Schaber, 2006: 182). Capa voltou da Espanha
para Paris em 2 de marco para assinar contrato com o jornal, que publicou fotogra-
fias suas na edicdo do dia 3, porém sem créditos (Schaber, 2006: 186). Ja Henri Car-
tier-Bresson teria em Ce Soir o Gnico emprego formal de sua vida, entre 1937 e
1939 (Assouline, 2008: 117). Os trés fotografos trabalhariam para o jornal paralela-
mente ao trabalho para a revista Regards, que nao cessou. Durante esses trés anos,
em grande parte gragas a qualidade da cobertura fotografica da guerra da Espanha,
o Ce Soir conseguiu tornar-se competitivo frente ao Paris Soir, que tinha na época
uma tiragem de nada menos do que um milhdo de exemplares.!®

Tanto o circulo de amizades quanto o circulo profissional de Capa,
Chim, Cartier-Bresson e outros fotégrafos politicamente engajados na década de
1930 eram, portanto, em grande parte compostos por intelectuais e artistas de es-
querda capitaneados naquele momento por Aragon. Uma vez que muitos dos
editores, jornalistas e fotografos que trabalhavam na revista Regards também fa-
ziam parte da AEAR, as discussoes que se desenrolavam na associagdo podem
trazer mais luz as posicoes da revista que publicou grande parte de suas reporta-
gens fotograficas no periodo.

Como foi visto, a AEAR defendia em meados da década de 1930 um ali-
nhamento entre a arte e a politica, e a posicao defendida por Aragon durante dois
debates promovidos pela Associagao € plena de significados para a compreensao
de como uma cultura politica especifica fazia parte do ideal estético desse poeta e
editor, amigo ¢ empregador dos fotografos aqui destacados. Tais debates, que
ocorreram durante o ano de 1936 na Maison de la Culture, em Paris, ficaram co-
nhecidos com o nome de La querelle du réalisme, pois levaram pintores e escrito-
res da AEAR a discutir o tema do realismo nas artes. Os encontros foram prece-
didos por um levantamento feito sobre o assunto durante o ano anterior junto a
pintores franceses, e tiveram suas contribuicoes publicadas em livro editado por
Aragon logo ap0s sua realizagdo. Alguns dos artistas e intelectuais que participa-
ram foram, além de Louis Aragon, Jean Lurcat, Marcel Gromaire, Edouard Go-
erg, Edmond Kiiss, Fernand Léger, Le Corbusier, Jean Labasque, Jean Cassou,
René Crevel, Max Ernst, André Lhote, Léon Moussinac, Amédée Ozenfant e
Paul Signac (Fauchereau, ed., 1987: 17).
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Os debates propriamente ditos, que se realizaram na primavera de 1936,
praticamente coincidiram com a Frente Popular francesa, coalizao formada pe-
los diferentes partidos de esquerda para disputar as elei¢oes — a frente se formou
em 3 de novembro de 1935 e ganhou a eleicao presidencial em 3 de maio de 1936.
Da mesma forma, a eclosdo da Guerra Civil Espanhola coincidiu com o langa-
mento do livro — este terminou de ser impresso em 8 de julho de 1936, e a guerra
comegou no dia 18 daquele mesmo més.

As contribuicoes mostram que os organizadores dos debates intentavam
promover a estética realista como mais apropriada ao momento politico em que
viviam, e os diferentes modos como os palestrantes parecem compreender as no-
coes de realismo, realidade e abstragio!® indicam que os artistas franceses de es-
querda, apesar de terem boa vontade em relacdo a estética realista, nao estavam
dispostos a simplesmente emular o realismo socialista soviético (Fauchereau,
ed., 1987: 27-28).

Principal organizador do evento e presidente da AEAR na época, Aragon
havia estado na Unido Soviética em 1931, logo ap6s o decreto de Stalin referente a
“reestruturacdo das organizagoes artisticas e literarias”, que desfez todos os dife-
rentes grupos artisticos soviéticos e os uniu em um nico, instaurando o realismo
socialista como estética oficial. Naquela ocasiao Aragon entrou em contato com
pinturas realistas de Serguei Guerassimov e, convencido da necessidade e valida-
de da estética realista, renunciou ao surrealismo — corrente estética que havia aju-
dado a fundar anos antes. Ja em 1934 ele publicou seu primeiro romance afastado
da estética da vanguarda, Les cloches de Bdle. Assim, no momento em que se deram
os debates ele ja repudiava o abstracionismo ¢ a arte nao figurativa (Fauchereau,
1987: 14). Em uma de suas falas durante os debates, Aragon apresentou a questao
do realismo como uma questio social e uma necessidade do momento politico. O
momento politico do perigo fascista e da formacao de uma frente popular apare-
ciam claramente, e demandariam uma tomada de atitude por parte dos artistas.20
Em seguida, Aragon trouxe para o campo da fotografia seu rompimento com a
vanguarda. Encarnada na figura de Man Ray, a fotografia artistica, ou “de atelié”,
foi contraposta a fotografia de reportagem, simbolizada por Henri Cartier-Bres-
son. Esta seria mais verdadeira porque mais espontanea e realista:

A fotografia, hoje, retine todas as aud4cias. Ela descobre
o mundo de novo. (...) Ha muito tempo que ninguém mais pinta multi-
does. Hoje as multidoes retornam a arte pela fotografia. Com os gestos
exaltados das criangas que brincam. Com as atitudes do homem surpreen-
dido em seu sono. Com os tiques inconscientes dos passantes. As diversi-
dades heterdclitas dos seres humanos que se sucedem nas ruas das nossas
cidades modernas. E aqui tenho em mente particularmente as fotografias
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de meu amigo Cartier, que nao exatamente por acaso foram feitas no Mé-
xico e na Espanha. (...) Acho muito sintomatico que a antologia fotografi-
ca de Man Ray traga a data 1934: ela perderia o sentido se se prolongasse
além de 6 de fevereiro. Os progressos da técnica fotografica sdo paralelos
aos acontecimentos sociais que eles condicionam, € que os tornam neces-
sarios. E a maquina do repérter dos dias de fevereiro, que € preciso que ele
tenha para dias como aqueles, que da aqui uma licdo sobre o mundo con-
temporaneo que deve abrir os olhos de todos (...) (@pud Fauchereau, ed.,
1987: 91-93; texto traduzido pela revisao de Estudos Historicos).

Assim, ap6s afirmar a atualidade do papel politico do aparato fotografi-
co, destituido dos maneirismos vanguardistas, e de chamar a atencéo para a obra
de Cartier-Bresson, que na época ja havia fotografado no México e na Espanha
anterior ao levante militar, Aragon encerrou sua fala reforcando a ligacdo entre a
arte e as questoes sociais e politicas, que seria melhor estabelecida pela estética
realista, e enfatizando o papel ativo e transformador da arte, tendo como modelo
nao mais a pintura, mas a fotografia.?!

O olhar fotografico descrito por Aragon, usando como exemplo Car-
tier-Bresson, pode ser associado a uma estética particular. Ele identifica a foto-
grafia como o meio que da conta das massas, coisa que a pintura nao faria mais.
No entanto, ela é uma representacao das massas que, segundo sua descri¢ao, pro-
cura nelas os individuos, e os singulariza por meio do instantineo. Assim, ele
cita como exemplo os gestos das criancas brincando, 0 homem que é surpreendi-
do cochilando, as “diversidades heterdclitas dos seres humanos que se sucedem
pelas ruas de nossas cidades modernas” (epud Fauchereau, ed., 1987: 93). E sem
duvida uma estética muito proxima do que se tornard conhecido como fotografia
humanista.?? E também muito préxima de algumas das caracteristicas da foto-
grafia do miliciano caindo de Robert Capa, como foi visto mais acima.

A fotografia e a historia puiblica

Na década de 1930 a imagem técnica, particularmente a fotografia, ja
ocupava um papel central nas formas como o presente era narrado e, conse-
quentemente, como a historia do presente era agenciada. A propria nogao de
evento, sua existéncia, comecava a ser devedora de uma existéncia enquanto
imagem. A reportagem fotografica estava assim muito préxima da construgao
de uma histdria piblica também no sentido de que ela tinha em sua origem a
intencdo de existir em um espaco publico, de ser publicada.?3 Isso ndo ocorreu
apenas no caso das narrativas de guerra, onde a fotografia do miliciano caindo
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de Capa se inscreve. Ao contrario, fez parte de um momento histérico em que a
presenca da técnica nao apenas nos modos de guerrear, mas nos mais diversos
aspectos da vida, traria, segundo Walter Benjamin (1997: 174), consequéncias
para arelacdo dos homens com a realidade e com a histéria. Para ele, a apologia
do progresso e da técnica, manifestada em uma aceleracdo do tempo, teria rela-
¢do com a catastrofe politica da ascensao fascista. Com a perda da experiéncia o
passado se teria tornado apenas um fardo a ser carregado (Benjamin, 1996:
197-221). Ao mesmo tempo, as possibilidades oferecidas pelo aparato técnico
da cimera e da imagem tecnicamente reprodutivel poderiam trazer novas
consciéncias e consequéncias politicas, como a revelacdo do “inconsciente 6ti-
co” (Benjamin, 1996: 94), e o rompimento da dicotomia entre forma e contet-
do (Benjamin, 1996: 122-123).24

Essa aceleragao do tempo pautado pela técnica teve seu impacto na cul-
tura visual, que na Alemanha do entre-guerras vivia o boom das revistas ilustra-
das e, portanto, de uma circulacao até entao inédita de fotografias documentais.
Em 1931, o escritor nacionalista alemao Ernst Jiinger publicou On Danger, onde
reconheceu esse novo papel da imagem fotografica:

Acima de tudo isso, a maravilha do nosso mundo, ao
mesmo tempo sobria e perigosa, € o registro do momento em que o peri-
go transpira — um registro que é tanto mais bem-sucedido quando ele
nao captura a consciéncia humana de imediato, por meio de maquinas.
Vocé nao precisa de nenhum talento profético para predizer que em pou-
co tempo qualquer acontecimento estara ali para se ver ou ouvir em
qualquer lugar. Ja hoje em dia dificilmente havera um acontecimento de
significincia humana para o qual o olho artificial da civilizacao, a lente
fotografica, nao esteja voltado. O resultado muitas vezes sao retratos de
uma precisdo demoniaca através dos quais a nova relacdo da humanida-
de com o perigo se torna visivel de uma maneira excepcional. Temos que
reconhecer que se trata aqui muito menos da peculiaridade de novos
instrumentos do que de um novo estilo que faz uso de instrumentos tec-
nolégicos (Jiinger, 1993: 31; texto traduzido pela revisao de Estudos His-
t0r1C08).

A supremacia da imagem técnica, portanto, indicaria uma mudanca de
compreensao do mundo, de como os homens se veem e se representam, um
“novo estilo”, e estaria interligada a aceleragdo do tempo e a relacao da sociedade
ocidental com o que Jiinger chama de perigo — e que Benjamin chamou de catas-
trofe.
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A imagem técnica se impunha a cultura visual naquele tempo de guerrae,
de formas diferentes, foi objeto de reflexao durante a Republica de Weimar na Ale-
manbha. Siegfried Krakauer, jornalista e critico alemao, colega de Benjamin no pe-
riédico Frankfurter Zeitung, publicou, na edicao de 28 de outubro de 1927 do jornal,
o artigo A Fotografia, onde refletiu sobre a onipresenca das lentes das cimeras e da
imagem fotografica. Segundo ele, a abundancia de imagens nos meios de comuni-
cagdo teria umaagao direta no intelecto humano, na experiéncia, e portanto na me-
moria, afetando o modo como mundo pode ser conhecido.

A intencdo das revistas ilustradas € reproduzir comple-
tamente o mundo acessivel ao aparelho fotografico; registram espacial-
mente o cliché das pessoas, situagdes e acontecimentos em todas as pers-
pectivas possiveis. (...) Nunca houve uma época tao bem informada so-
bre si mesma, se ser bem informado significa possuir uma imagem das
coisas iguais a elas no sentido fotografico. (...) Nas revistas ilustradas o
publico vé o mundo que as revistas impedem realmente de perceber. O
continuo espacial segundo a perspectiva da cimera fotografica recobre o
fendmeno espacial do objeto conhecido, e sua semelhanca desfigura os
contornos de sua “histéria”. Nunca uma época foi tao pouco informada
sobre si mesma. (...) Nas revistas ilustradas, o mundo torna-se o presente
fotografavel e o presente fotografado torna-se inteiramente eternizado.
Parece ter extirpado a morte, mas na realidade a fotografia a abandonou.
(Krakauer, 2009: 75)

Krakauer sinalizava, desse modo, para uma transformacao fundamen-
tal: as coisas e eventos deste mundo em tempo de guerra sé existiriam se fotogra-
fados. Nao existiria entdo uma experiéncia legitima do mundo, apenas uma con-
testavel informacao sobre os eventos do presente.

Junger havia afirmado no trecho citado acima de On Danger que no futu-
ro proximo os eventos estariam a disposicdo de qualquer um, em qualquer lugar,
no momento em que acontecessem, sendo captados de forma inumana por ma-
quinas. No artigo On Pain, de 1934, onde examina o papel da tecnologia na capa-
cidade humana de experimentar a dor, ele vai mais além, aproximando-se de
Krakauer, e afirma que os proprios eventos apenas poderao existir se registrados
e transmitidos:

Hoje, onde quer que um acontecimento ocorra, ele é ro-
deado por um circulo de lentes e microfones e iluminado pelas explosoes
chamejantes dos flashes. Em muitos casos o préprio evento é completa-
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mente subordinado a sua transmissao; em grande medida, ele foi trans-
formado num objeto. J4 passamos assim por julgamentos politicos, en-
contros parlamentares e contestacoes cujo objetivo € ser objeto de uma
transmissao planetaria. O evento nio esta conectado nem ao seu espago
particular nem ao seu tempo particular, ja que pode ser espelhado em
qualquer parte e repetido intimeras vezes. Esses sao sinais que apontam
para uma grande distancia (apud Cadava, 1997: xxii; texto traduzido
pela revisao de Estudos Historicos).

A partir do inicio do século XX, segundo o autor, a sociedade de massas
existiria por meio da reprodutibilidade técnica, ja que cada um de seus eventos es-
taria em todos os lugares e portanto em nenhum. Seu lado mais obscuro seria a
guerra, uma vez que, suprimido o ambito do individuo, a maquina militar se torna
mais letal, como havia demonstrado o ataque a civis e o uso do gis durante a Pri-
meira Guerra Mundial. Desse modo, o j4 mencionado conceito de Jiinger da mo-
bilizacdo total se tornaria ttil na compreensdo da sociedade.> Essa mobilizacio,
nascida na Primeira Guerra, e como que antevendo o dpice que alcancaria durante
a Segunda Guerra Mundial, sé seria possivel através da reprodutibilidade técnica,
pois € por meio da captacio e transmissao de imagens quase que simultaneamente
ao evento, por parte dos meios de comunicagio, que se cria a ilusdo de que o mun-
do é abrangivel e cognoscivel todo o tempo (Cadava, 1997: 68-75).

Junger, Krakauer e Benjamin, de modos um pouco diferentes, investi-
garam os processos pelos quais o mundo em que viviam mudava, como os acon-
tecimentos se davam cada vez mais proximos uns dos outros e cada vez mais defi-
nitivos, como a percep¢ao do tempo se acelerava, e como os modos de ver este
mundo também estavam se acelerando, deixando para tras a possibilidade de ex-
periéncia do homem e pautando a temporalidade no instante. Benjamin deixou
isso claro em 1931, quando, com o auxilio de Krakauer, definiu essa temporali-
dade que tem mais afinidade com a fotografia do que com a pintura, comparan-
do-as:

O proéprio procedimento técnico levava o modelo a vi-
ver nao ao sabor do instante, mas dentro dele; durante a longa duracéo
da pose, eles por assim dizer cresciam dentro da imagem, diferentemen-
te do instantineo, correspondente aquele mundo transformado no qual,
como observou com raziao Krakauer, a questao de saber “se um esportis-
ta ficara tao célebre que os fotografos das revistas ilustradas queiram re-
trata-lo” vai ser decidida na mesma fragio de segundo em que a foto esta
sendo tirada (Benjamin, 1996: 96).
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Ja durante a década de 1930, portanto, esses trés escritores, cada um par-
tindo de uma posicao politica e cada um a seu modo, relacionaram a propria exis-
téncia de um evento a seu registro e transmissao. Com essa nova posicao da foto-
grafia documental ganha a partir da grande circulacao das revistas ilustradas, as
imagens por elas publicadas comec¢avam a ter um impacto significativo na cons-
trucio de uma memoria coletiva e de uma historia pablica.?® A partir desse papel
que a imagem técnica ganhou nos anos da guerra na Espanha, é possivel pensar
que fotografias icones, como a que Capa fez do miliciano caindo, também parti-
cipam de um processo de engendramento de uma memdria. O papel de testemu-
nhas privilegiadas dos reporteres fotograficos lhes valeu a condicio de historia-
dores do presente. Da mesma forma, essas fotografias também estabeleceram no-
vas formas de codificacao visual que impactaram os padroes de representacdo da
fotografia documental. Volta-se assim a questao da fotografia icone. De acordo
com a defini¢cao dada por Lucaites e Hariman, citada mais acima, esse tipo de
imagem condensaria significados que representariam o evento fotografado. No
entanto, a fotografia também participa da condi¢do mesma de existéncia do
evento. Nas palavras de Michel Frizot iz Ameline, ed., 1996: 51), ela fabrica a his-
toria A sucessao de fotografias presentes, dia apds dia, no espago publico da im-
prensa ilustrada iria assim compor um vocabulario, que por sua vez elaboraria
um imaginario fotografico da realidade, uma mediacéo para o conhecimento do
mundo. Dessas fotografias publicadas na imprensa ilustrada, por sua estética, se
retirariam novas formas simbdlicas, modos de codificar, e portanto representar,
as acoes humanas.?’

Notas

da pintura, s6 seriam estritamente indi-
ciais em sua primeira fase constitutiva, nas
condigoes de producdo do signo (a trans-
posicao direta do referente numa tela con-
tigua a partir de um jogo de dtica de proje-

plesmente em virtude das caracteristicas que ele ¢ao luminosa). Mas, a partir do movimen-

possui, quer esse objeto exista realmente, quer toemquea 1magem-1nd1ce assim produzi-
g da pretende se inscrever a longo prazo, se

nao PRSERARN :
fixar para memoria, isto é, a partir do mo-

1. C. S. Peirce (1839-1914), filésofo e
cientista norte-americano. Dubois (1990:
63) reproduz a seguinte citagdo de seus
Collected papers: “Um icone é um signo que
remete ao objeto que ele denota sim-

2. Para Dubois (1990: 121), “a fotografia,
considerada no resultado visual que ela
acaba por oferecer, assim como a repre-
sentagao da sombra que estaria na origem

mento em que a imagem pretende ultra-
passar seu referente, eterniza-lo, congela-
lo na representagdo, portanto substituir,
como trago detido, sua auséncia inelutavel,

Est. Hist., Rio de Janeiro, vol. 27, n° 54, p. 317-344, julho-dezembro de 2014.



A fotografia entre cultura visual e cultura politica

entdo essa imagem perde parte do que
constituia sua pureza indicial, perde sua
conexao temporal. O indice torna-se par-
cialmente auténomo. Abre-se para a iconi-
zagao, isto €, para a morte. Ao matar a inde-
xacdo, a fixagdo iconizante assinala o inicio
do trabalho de morte da representagao”.

3. Neste trabalho, nos baseamos na nocao
dialética de cultura visual tal como foi
proposta por W. J. T. Mitchell (2002: 171):
“Em suma, um conceito dialético de
cultura visual ndo pode se contentar com
uma definicdo de seu objeto como a cons-
trucdo social do campo visual, mas deve
insistir em explorar a inversao quias-
matica dessa proposicao, a construcao visual
do campo social. O que ocorre nao é apenas
que noés vemos da maneira como vemos
porque somos animais sociais, mas tam-
bém que os nossos arranjos sociais assu-
mem as formas que assumem porque so-
mos animais que veem” (texto traduzido
pela revisdo de Estudos Historicos). No
entanto, gostariamos de salientar a plu-
ralidade de interpretagdes que essa nogao
carrega. O artigo O desafio de fazer Historia
com tmagens: arte e cultura visual, de Paulo
Knauss, traz um 6timo panorama do tema,
como também o faz Ulpiano Bezerra de
Meneses em Fontes visuais, cultura visual,
Historia visual. Balango provisorio, propostas
cautelares. Knauss (2006: 106) sintetiza
que “no quadro geral de institucionaliza-
cao dos estudos visuais, observa-se, por-
tanto, que a emergéncia do conceito de
cultura visual e a projecio do campo dos
estudos visuais representam o reconheci-
mento de novas possibilidades de estudo
da imagem e da arte, colocando a visua-
lidade no centro de interrogagao”.

4. Segundo os autores, “porque a cimera
registra o cendrio da vida quotidiana, a
imagem fotografica se torna capaz de
dirigir a atengao através de um campo de
normas culturais, géneros artisticos, esti-
los politicos, ideografias, tipos sociais, ri-
tuais internacionais, poses, gestos € outros
sinais conforme eles se entrecruzam em

qualquer acontecimento. A imagem ico-
nica funde esses c6digos como uma ima-
gem de experiéncia coletiva, de tal forma
que eles passam a fornecer recursos para
interpretar os processos historicos e defi-
nir a relacdo de cada um com os outros”
(Hariman e Lucaites, 2007: 34-35; texto
traduzido pela revisao de Estudos Histo-
ricos).

5. A Guerra Civil Espanhola foi o primeiro
grande evento a ganhar uma ampla
cobertura fotografica. Ocorreu logo apés a
difusao das 4geis cdmeras Leica e
Ermanox, e no mesmo ano do surgimento
da revista Life, 1936. Nao obstante, o
conflito foi encarado por parte da esquerda
europeia como uma cruzada contra o fas-
cismo, levando cerca de 42 mil voluntarios
— as Brigadas Internacionais, especial-
mente da Inglaterra, Franca e Alemanha —
a lutar ao lado dos republicanos. Desse
modo, foi amplamente registrada e di-
vulgada.

6. Robert Capa (1911-1954) nasceu na
Hungria em 1913 com o nome de Endre
Friedmann. Em 1931 deixou a Hungria
para ir estudar na Alemanha, onde fez os
primeiros trabalhos fotograficos, e em
1933 deixou Berlim para viver em Paris.
L4 mudou seu nome e construiu sua car-
reira como fotojornalista de guerra, co-
brindo a Guerra Civil Espanhola, a se-
gunda Guerra Sino-Japonesa, a Segunda
Guerra Mundial, a guerra entre Arabes e
Israelenses em 1948 e a guerra na Indo-
china, onde foi morto em 1954. Em 1947
fundou a agéncia Magnum junto com
Chim, George Rodger, Henri Cartier-
Bresson e William Vandivert (Lebrun e
Lefebvre, 2012: 12-88).

7. O artigo Fotografia piblica e cultura do
visual, de Ana Maria Mauad (2012-2013:
11-20), traga importantes pardmetros con-
ceituais sobre os quais se da a relacio entre
cultura visual e cultura politica.

8. Os nameros sao, ainda hoje, incertos.
Ver Preston (2009: 7).
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9. A legenda completa € a seguinte: “O jar-
rete vivo, o peito aberto ao vento, o fusil em
punho, eles desciam o declive coberto de
um colmo ingreme... Subitamente o curso
foi interrompido, uma bala soprou — uma
bala fratricida — e o sangue deles foi bebido
pela terra natal...” (Vu, 23 de setembro de
1936; texto traduzido pela revisao de Estu-
dos Historicos).

10. No livro The first casualty, de 1975,
Phillip Knightley levantou ddvidas
quanto a veracidade da situacdo fotogra-
fada por Capa, citando depoimentos que
indicariam que ela teria sido encenada a
seu pedido. Por sua vez, o bidgrafo de Capa
buscou comprovar a veracidade da ima-
gem determinando a identidade do mili-
ciano. A partir de entdo o debate sobre se a
fotografia mostraria realmente o momento
de uma morte, ou nao, s6 cresceu, com po-
sicoes tomadas dos dois lados. Sobre a
polémica, ver Knightley (1975: 209-212),
Whelan (2009: 53-87), Lewinski (1986:
88-90), Lebrun e Lefebvre (2012: 99-110),
Brothers (1997: 55-82) e Bezerra de Me-
neses (2003: 131-151).

11. Hiippauf (1993: 64-65) afirma: “Assim
foi simplificada uma situagdo complexa,
criando o sentido de que ndo havia alter-
nativa a uma ampla alianca de todas as for-
¢as que lutavam em nome da vida e da civi-
lizacdo, enquanto o inimigo era identi-
ficado com a fria tecnologia e desumani-
dade. Um compromisso moral foi trans-
formado numa perspectiva estética, crian-
do assim uma imagem emocionalmente
forte do confronto entre o bom e o mau, o
certo e o errado, que sobreviveu a nume-
rosas tentativas de desconstrui-lo. A oposi-
¢do entre o rosto humano e imagens de so-
frimento, entre uma vida pacifica e a bru-
talidade das guerras foi agora estendida,ea
tecnologia moderna foi incluida no quadro
moral da representagdo” (texto traduzido
pela revisao de Estudos Historicos).

12. A bidgrafa de Gerda Taro, Irme
Schaber (2006: 206, 239), fala ainda sobre

esse olhar que singulariza individuos no
trabalho especifico da fotégrafa — que pa-
rece encontrar eco também nas fotografias
de Capa e Chim: “As fotos de Gerda Taro,
desde as do inicio em Barcelona até os
documentos sobre os combates de Bru-
nete, comprovam seu esforco para mostrar
o individuo no meio da massa e para rom-
per o anonimato do niimero pelo retrato de
individuos isolados —isso vale também pa-
ra os mortos. Repugnava a Taro aceitar o
absurdo engendrado pelos tapetes de
bombas da maquina de guerra moderna”
(texto traduzido pela revisdo de Estudos
Historicos).

13. Curadora do Arxiu Nacional de Ca-
talunya, Teresa Ferré afirma que “Robert
Capa fuig de les tipiques imatges de massa
dels anys 30: ell és qui reclama proximitat
amb allo que es retrata perqué una fo-
tografia sigui bona. (...) Per tant, a dife-
réncia d’altres imatges frontereres, com
algunes d’Auguste Chauvin, o Manuel
Moros, Capa mostrara la multitud, pero no
la massa amorfa, anonima i llunyana. I,
enmig d’aquesta multitud, escollira al-
gunes persones per retratar-les indivi-
dualment o amb la familia, marcant aixi la
personalitzacid, reivindicant I’individu
que esta patint, i apropant la tragedia al
receptor de la imatge, que es pot identificar
amb el retratat” (Ferré, s/d: 168).

14. Como exemplo dessa polarizacao poli-
tica também da imprensa internacional,
pode ser citado o caso de um desses rep6r-
teres, que se tornou notdrio por inventar
reportagens pro-franquistas. William P
Carney, do New York Times, era tao ten-
dencioso que passou a ser chamado por
seus colegas na Espanha de General Bill.
James Minifie, correspondente do rival
New York Herald Tribune, chegou a afirmar
que Carney nao apenas fazia seus artigos
penderem para o lado dos rebeldes, mas
também inventava noticias com base em
falsas testemunhas oculares. Quando essas
frequentes reportagens ficticias apareciam
no New York Times, Minifie recebia de seu
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proprio jornal perguntas sobre o suposto
evento. Ele apenas respondia que se trata-
va de outra estoria “exclusiva de Carney”
(Preston, 2009: 55).

15. A primeira circular da associacdo, de 13
de dezembro de 1932, chamando os in-
telectuais a fazerem parte dessa frente co-
mum, foi assinada por Paul Vaillant-
Couturier, editor chefe do CHumanité,
jornal didrio ligado ao PCF; Henri Bar-
busse, escritor engajado na organizagao
mundial da luta contra a guerra; Léon
Moussinac, escritor e critico de arte
comunista; Francis Jourdain e Charles
Vildrac, simpatizantes. A lista arrolada por
Vaillant-Couturier de membros da asso-
ciacdo ja no comeco de 1933 inclui Louis
Aragon, Jean Audard, Georges Benichou,
René Blech, André Breton, Luis Bufiuel,
René Crevel, Eugéne Dabit, Paul Eluard,
Elie Faure, Roger Francq, Jean Fréville,
Georges Friedmann, Louis Guilloux,
Francis Jourdain, Henri Lefebvre, Lods,
Jean Lurcat, Man Ray, L.éon Moussinac,
Paul Nizan, Louis Paul, Benjamin Péret,
Georges Politzer, Georges Pomices,
Stephen Priacel, Jules Rivet, Romain
Rolland, Georges Sadoul, Gérard Serveze,
Pierre Unik, Jean Vigo, Charles Vildrac e
Marcel Willard (Racine, 1966 : 30).

16. A Regards se autointitulava “a revista
ilustrada da Frente Popular” (Brothers,
1997: 4-6).

17. Segundo Denoyelle (in Baqué, 1997:
292), “donde também a conviccao segundo
a qual a imagem vai permitir aquele que a
olha ‘constituir sua propria opiniao’, como
dizem virios artigos, ou seja, tanto se des-
pojar das ideias preconcebidas e dos pre-
conceitos quanto escapar das tentagoes,
tao fortes entdo, do dogmatismo politico.
A partir daimagem, o leitor esclarecido vai
poder pensar por si e, a partir desse pen-
samento livre, pensar o real” (texto tradu-
zido pela revisao de Estudos Historicos).

18. Sobre a experiéncia no Ce Soir, Aragon
escreveu: “Para saber onde estdvamos na-

quela guerra, vocé tinha que ler Ce Soir,
esta é que a verdade. E foi assim que ga-
nhamos centenas de milhares de leitores
do Paris-soir naquele periodo. Nos esta-
vamos bem informados. Com Georges So-
ria como correspondente e um time de fo-
tografos como aquele, a competicao tam-
bém poderia desistir! Eram amigos de
Cartier [Cartier-Bresson] que haviam feito
sua primeira exposi¢do em Paris na
Maison de la Culture a meu pedido. Eu
costumava dizer — e estava certo — que ele
era o maior fotégrafo da época. Gragas a ele
pudemos mandar um time extraordinério
para Madri. Extraordinario sob todos os
pontos de vista — a politica, o senso agudo
do que iria capturar a imaginacio...
Quanto a foto propriamente... a arte da
fotografia, era a vanguarda da época... E
eles também eram audaciosos! Coragem...
Robert Capa, Gerda Taro, Chim” (apud
Lebrun e Lefebvre, 2012: 134-137; texto
traduzido pela revisido de Estudos Histo-
ric0s).

19. Um exemplo é um trecho da fala de
Marcel Gromaire: “O que ¢ afinal o rea-
lismo? O que é o real? O real nao é apenas o
que estd ao alcance da nossa mao, ao
alcance do nosso olho, é também o que esta
a0 alcance do nosso espirito, € o que ainda
ndo estd ao alcance do nosso espirito. O
real se estende de nés mesmos até os li-
mites desconhecidos do mundo, e o rea-
lismo em arte é a aproximagao, intui-
tivamente a mais convincente possivel, da
verdade do universo, e isto com relagao ao
mais infimo objeto” (epud Fauchereau ed.,
1987: 57; texto traduzido pela revisao de
Estudos Historicos).

20. Aragon afirmou: “Que a tendéncia rea-
lista na arte e na literatura nas sociedades
de classe sempre aparece naqueles mo-
mentos da histéria em que o equilibrio so-
cial estd prestes a se romper, em que a
classe dominante tem apenas o controle da
forca, mas em que a verdadeira forca reside
numa classe ascendente que os senhores da
sociedade tentam em vao fazer recuar para
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tras de um cendrio irreal, eis o que a
lembranca de antes de 1789 e das cam-
panhas de Diderot em favor do realismo,
eis 0 que a lembranca dos anos de antes da
Comuna, em que a arte se chamava Manet,
Flaubert, Zola, Courbet, talvez ja deixe,
para a maioria, claro, patente, indiscutivel.
E eu quero ver, lembrando-me aqui que
esses impetos do realismo correspondem a
ascensao histérica da burguesia no pri-
meiro caso, do proletariado no segundo
exemplo, eu quero ver no fato de que hoje
em dia, quer se queira quer nao, naarteena
literatura, o problema central, a ferida
aberta, aquilo que desencadeia a tempes-
tade, a inica questao em nome da qual qual
nds podemos hoje em dia, como esta noite
pintores e escritores, opor apaixonada-
mente uns aos outros os artistas destes
tempos € a questao do realismo, eu quero
ver nesse fato, nos dias do Front Populaire,
o simbolo, a profecia, o sinal prenunciador
da vitéria contra as duzentas familias”
(apud Fauchereau ed., 1987: 85-86; texto
traduzido pela revisdo de Estudos Histo-
ricos). As duzentas familias a que o texto faz
mencao sao as duzentas familias mais ricas
da Franca.

21. Aragon define: “Esse realismo deixara
portanto de ser um realismo dominado
pela natureza, um naturalismo, para ser
um realismo expressao consciente das rea-
lidades sociais, e parte integrante do com-
bate que modificara essas realidades. Em
uma palavra, ele serd um realismo socia-
lista, ou a pintura deixara de ser, deixara de
ser em sua dignidade. E um grande papel,
senhores pintores, que lhes € reservado, e
eu s6 tenho um receio: o de que haja entre
os senhores alguns muito grandes, que o
medo de mudar de opinido e de ficar abai-
x0 de um destino tdo alto leve a nao reco-
nhecer aquilo que faria sua grandeza futu-
ra” (apud Fauchereau, 1987: 96-97; texto
traduzido pela revisdo de Estudos Histo-
ricos).

22. Um dos grandes expoentes desse estilo
descrito por Aragon aplicado ao jorna-

lismo é a reportagem fotografica realizada
por Cartier-Bresson durante a coroagao de
George VIem 13 de maio de 1937 em Lon-
dres. Enviado ao mesmo tempo pelo Ce
Soir e pela Regards, o fotgrafo nao se de-
teve em nenhum momento na ceriménia
propriamente dita ou nos seus persona-
gens principais —o que se poderia entender
como o evento propriamente dito —, mas
apenas fotografou demoradamente alguns
individuos que selecionou dentro da
massa de pessoas comuns que acompa-
nhavam a cerimoOnia nas ruas, do lado de
fora da catedral. Segundo Peter Galassi,
Cartier-Bresson apreciava particularmen-
te esse seu trabalho: “A maioria dos nega-
tivos que Cartier-Bresson preservou desse
periodo era de matérias relativamente
mais ambiciosas, geralmente feitas para o
jornal aparentado ao Ce Soir, 0 semanario
ilustrado editado por [Pierre] Unik e
intitulado Regards (...) — notadamente sua
reportagem sobre a coroacdo de George VI
na Inglaterra, em maio de 1937. (...) A mis-
sdo inaugurou a intermindvel e frutifera
estratégia de Cartier-Bresson de ignorar o
acontecimento para estudar a multidao,
que é muito mais expressiva, enquanto
grupo e enquanto individuos, porque sua
atencdo nao estd em si mesma nem no foto-
grafo. A estratégia era perfeita para uma
publicacdo que desdenhava reis e rainhas
como curiosas reliquias de um passado
feudal (os relatos enviados por [Paul] Ni-
zan adotavam uma perspectiva pare-
cida)” (Galassi, 2010: 38-40).

23. Segundo David Glassberg, a constru-
¢ao da historia publica ndo pode ser pen-
sada em separado dos grupos sociais e das
culturas politicas que a agenciam: “Com
todas as versoes possiveis do passado que
circulam na sociedade, como relatos espe-
cificos do passado sao estabelecidos e dis-
seminados como sendo o relato publico?
Como essas histdrias publicas mudam
com o tempo? Uma maneira de tratar des-
sas questoes ¢ analisar como as imagens do
passado dominantes numa sociedade re-
fletem sua cultura politica. (...) [P]oucos
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podem negar que a questao de qual versao
da histéria é institucionalizada e disse-
minada como a histéria pablica é uma
questao politica, e de que a histéria piblica
encarna ndo apenas ideias a respeito da
historia — a relacdo entre passado, presente
e futuro — mas também ideias a respeito do
publico — a relagao entre grupos diversos
na sociedade politica. Os debates contem-
poraneos sobe a politica da histéria publi-
ca nao s6 fizeram aumentar a importincia
do conhecimento dos historiadores pu-
blicos sobre os usos politicos da historia no
passado, como se refletiram no estabele-
cimento de memoriais de guerra, celebra-
¢oes civicas e instituigcoes publicas como
museus, arquivos e sitios histéricos”
(Glassberg, 1996: 11; texto traduzido pela
revisao de Estudos Historicos).

24. Segundo Benjamin (1996: 94), a foto-
grafia revela “mundos de imagens habi-
tando as coisas mais mintusculas, suficien-
temente ocultas e significativas para en-
contrarem um refigio nos sonhos diurnos,
e que agora, tornando-se grandes e formu-
laveis, mostram que a diferenca entre a
técnica e a magia é uma variavel total-
mente histérica”. Da mesma forma, em O
autor como produtor, onde traca paralelos
entre literatura e fotografia, Benjamin
afirma que “o conceito de técnica repre-
senta o ponto de partida dialético para uma
superacao do contraste infecundo entre
forma e contetido. Além disso, o conceito
de técnica pode ajudar-nos a definir
corretamente a relacdo entre tendéncia e
qualidade (...). Se em nossa primeira for-
mulacao dissemos que a tendéncia politica
correta de uma obra inclui sua qualidade
literaria, porque inclui sua tendéncia li-
teraria, € possivel agora dizer, mais pre-
cisamente, que essa tendéncia literdria
pode consistir num progresso ou num
retrocesso da técnica literaria” (Benjamin,
1996: 122-123).

25. Jinger (1993: 198) afirma que “assim
como toda vida, ao nascer, ja traz consigo o
gérmen de sua morte, também o surgi-
mento das grandes massas encerra em Ssi
uma democracia da morte. A época do tiro
mirado, com efeito, ja ficou para tras. O
chefe de esquadra que, altas horas da noite,
da a ordem de ataque de bombas nao co-
nhece mais diferenca alguma entre com-
batentes e nao combatentes, ¢ a nuvem de
gas letal avanca como um elemento natural
sobre tudo que é vivo. A possibilidade de
tais ameagas, porém, nao pressupoe uma
mobilizacdo, nem parcial, nem geral, mas
total, que se estende ela mesma até a
crianca de bergo, a qual esta ameacada co-
mo todo mundo, alids, ainda mais forte-
mente”.

26. Existe atualmente no Brasil uma rica
bibliografia que trata da caracteristica
publica da fotografia a partir de fotografias
que nao apenas foram publicadas, mas que
também se formam e sdo formadoras de
um espaco publico. Sobre isso, ver Mauad
(2012-1023: 19).

27. Nas palavras de Frizot (Ameline ed.,
1996: 54), “Entre esses dois polos apro-
ximativos 1930/1970, a fotografia desem-
penhou o papel de um novo texto para ali-
mentar o imaginario da histéria, como se
as fotografias vistas dia apés dia se alinhas-
sem tais quais palavras, se organizassem
como vocabuldrio e sintaxe. E € a partir
desse texto invisivel na sua globalidade,
sem verificagao possivel, mas sobrevoado
por todos — inclusive pelos artistas — que se
elabora um imaginario fotogrdfico da
histéria. As fotografias — em sua maioria
apreendidas tais como impressas na midia
— s30 novos objetos a partir dos quais des-
pontam novas percepgoes, novos codigos
de arranjo sintatico, novos discursos —e de
onde se extraem novos signos, formas
simbdlicas que remetem a alguma acéo,
estado, gesto, dor...” (texto traduzido pela
revisao de Estudos Historicos).
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Este artigo parte da fotografia de um miliciano caindo feita por Robert Capa
em 1936 para discutir o papel da fotografia na construcao da historia publica.
E proposta uma andlise em trés etapas: a primeira, mais centrada nas
caracteristicas estéticas da foto, que a levaram a ser considerada um icone; a
segunda, em que ela é situada dentro de um dmbito mais amplo, o da
imprensa de esquerda francesa, para a qual o fotdgrafo trabalhava e que foi
responsavel por sua primeira aparig¢ao publica; e a terceira, que discute a
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relacdo entre a imagem fotografica e seu papel no agenciamento de uma
memoria coletiva.

Palavras-chave: cultura visual; cultura politica; fotografia de guerra; historia
da fotografia; Robert Capa; Guerra Civil Espanhola.

Abstract

This article uses the photograph of a falling militiaman taken by Robert Capa
in 1936 as a starting point to discuss the role of photography in the
construction of a public history. A three steps analysis is proposed. The first
step focuses on the aesthetic characteristics of the photo, which made it to be
considered an icon. In the second one, a broader sense is considered, that of
the French leftist press, for which the photographer worked and which was
responsible for first publishing his pictures. The third one discusses the
relation between photographic image and its role in the elaboration of a
collective memory.

Keywords: visual culture; political culture; war photography; photography
history; Robert Capa; Spanish Civil War.

Résumé

Cet article prend comme point de départ la photo d’un milicien qui tombe,
par Robert Capa, afin de dicuter le role de la photographie dans la
construction de I’histoire publique. On propose une analyse en trois étapes.
D’abord, on présente les caractéristiques esthétiques de la photo qui ’ont
amené a devenir un icone. Ensuite, la photo est située dans un cadre plus
large, celui de la presse de gauche francaise, pour laquelle le photographe
travaillait et qui a été responsable par sa premiere apparition publique.
Finalement, on présente le rapport entre ’image photographique et son role
dans le développement d’'une mémoire collective.

Mots-clés: culture visuelle; culture politique; photographie de guerre;
histoire de la photographie; Robert Capa; Guerre Civile Espagnole.
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Segredos da historia do Brasil revelados por Gustavo
Barroso na revista O Cruzeiro (1948-1960)

Secrets of Brazilian history exposed by Gustavo Barroso
in the magazine O Cruzeiro (1948-1960)

Aline Montenegro Magalhdes e
Claudia Barroso Roquette-Pinto Bojunga

Gustavo Barroso tornou-se o mais assiduo dos mestres da Historia
contada ao povo do Brasil. E o Brasil ndo o esquecerd.
Pedro Calmon, 2 de abril de 1960.

A revista O Cruzeiro de 7 de agosto de 1948 anunciou uma novidade aos
seus leitores. Uma nova secao passaria a integrar duas paginas a partir do nime-
ro seguinte. Dedicada a reportagens sobre o passado, traria o titulo “Segredos e
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revelagoes da Historia do Brasil” e seria assinada por Gustavo Barroso, membro
da Academia Brasileira de Letras (ABL) e diretor do Museu Historico Nacional
(MHN).

A secdo “Segredos e revelacoes da Historia do Brasil” foi escrita por
Gustavo Barroso entre 14 de agosto de 1948 e 23 de marco de 1960 (mesmo apds
sua morte, em 3 de dezembro de 1959, os artigos que havia deixado prontos
continuaram a ser publicados). Esse periodo coincide com a época aurea da re-
vista. O semandrio de circulacdo nacional — que integrava a rede Diarios Asso-
ciados, de Assis Chateaubriand, o Chatd — iniciara uma grande virada com a
entrada, em 1943, de Frederico Chateaubriand, sobrinho de Chatd. Foi com
Freddy que a publicacao passou a estampar reportagens ricamente ilustradas,
que por vezes ocupavam paginas inteiras e se tornaram sua marca registrada. O
fotégrafo francés Jean Manzon também foi contratado nessa época, trazendo a
experiéncia que havia acumulado como repérter fotografico da revista Paris
Match e do diario Paris Soir. Essa mudanca editorial alavancou as vendas de O
Cruzeiro. Segundo Peregrino (1991: 24), se em 1945 a tiragem da revista chegou
a 80 mil exemplares, em 1954, com o suicidio de Vargas, sua venda mais que do-
brou, alcancando a marca de 720 mil exemplares vendidos — um nimero recor-
de que s6 foi ultrapassado pela revista Veja décadas mais tarde, em um pais ja de
outras proporgoes.

Sem didvida desde o seu lancamento, em 1928, o projeto da revista de
Assis Chateaubriand foi ambicioso. Em 5 de dezembro daquele ano, dias antes
de a primeira edicao estar disponivel para venda, criou-se uma estratégia de di-
vulgacao que despertou a curiosidade de quem passava pelo Centro do Rio de Ja-
neiro. Quatro milhdes de folhetos foram langados do alto de prédios na Cinelan-
dia, na avenida Rio Branco e na rua do Ouvidor - o coraco da cidade —, anunci-
ando: “Cruzeiro, a revista contemporanea dos arranha-céus!”. A ideia deu certo:
o primeiro niimero de Cruzeiro (que passaria a incorporar o artigo “O” no titulo
apenas em 1929) esgotou nas bancas.

Com impressdo em quatro cores, destaque para ilustracoes e circulacdo
em todas as capitais e em algumas das principais cidades do pais, O Cruzeiro ino-
vou desde o comeco. Ao alcancgar localidades muito além do eixo Rio-Sao Paulo,
tornou-se um veiculo da integracdo nacional. O nacionalismo e a preocupacio
com o0 novo, com a modernidade, norteavam o contetido das edigdes. O primeiro
editorial ja anunciava essas caracteristicas:

Depomos nas maos do leitor a mais moderna revista
brasileira. Nossas irmas mais velhas nasceram por entre as demolicoes
do Rio colonial, através de cujos escombros a civilizaco tracou a reta da
Avenida Rio Branco: uma reta entre o passado e o futuro. Cruzeiro en-
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contra ja, ao nascer, o arranha-céu, a radiotelefonia e o correio aéreo: o
esbogo de um mundo novo no Novo Mundo. [...] Porque € a mais
nova, Cruzeiro é a mais moderna das revistas. E este o titulo que, entre to-
dos, se empenhara por merecer e conservar: ser sempre a mais moderna
num pais que cada dia se renova, em que o dia de ontem ja mal conhece o
dia de amanha; ser o espelho em que se refletird, em periodos semanais,
a civilizagao ascensional do Brasil, em todas as suas manifestagoes; ser o
comentario multiplo, instantaneo e fiel dessa viagem de uma nacao para
o seu grandioso porvir; ser o documento registrador, o vasto antncio
ilulstrado, o filme de cada sete dias de um povo, eis o programa de Cruzei-
ro0.

Ao se autointitular moderna como o Brasil, a revista imprimia em suas
paginas a ideia de sintonia com um pais em constante renovagao, que ingressava
no rol das nagdes civilizadas, e fazia com que seus leitores se identificassem com
esse Brasil moderno e com o préprio periédico, que traduzia essa civilizacao e
modernidade em suas matérias. O nome da revista reforcava essa relagdo, ja que
Cruzerro representaria tanto a constelacdo do Cruzeiro do Sul como as estrelas
presentes na bandeira brasileira — simbolo do Estado, cuja valorizagao pode ser
associada ao nacionalismo. O nome denotaria também a nova moeda que come-
cavaa circular no Brasil e seria uma referéncia a inspiragao para os primeiros no-
mes destas terras quando da chegada dos portugueses. Assim, segundo Barbosa
(2000: 6), Cruzeiro “é, a0 mesmo tempo, simbolo cristao e simbolo-sintese da na-
cionalidade”. Além disso, a revista parecia ter a intencao de ser, como a constela-
¢a0, um guia para os brasileiros rumo ao progresso.

Com o passar do tempo, a valorizagao do Brasil foi se concretizando nas
paginas de O Cruzeiro, ganhando bastante forga com a fotorreportagem, que, se-
gundo Marlise Regina Meyrer (2012: 2), “imp0s-se como um novo modelo de jor-
nalismo em consonancia com um tempo em que a sociedade urbana se estabelecia
como modo de vida hegemo6nico”. Nas décadas de 1940 e 1950 — periodo em que
Gustavo Barroso escreveu na secao “Segredos...” — O Cruzeiro agregou as suas pagi-
nas reportagens sobre um Brasil desconhecido, em que os indigenas eram apre-
sentados como simbolo da nacionalidade. Tanto os reconditos brasileiros como os
indios eram apresentados do ponto de vista ex6tico. De acordo com a autora: “A
construgao da identidade nacional é um dos elementos basicos de acesso a civiliza-
¢ao conforme este conceito é entendido e utilizado pela revista O Cruzeiro, que en-
tendia que este processo passava também pela organizacio, hierarquizacgo e inte-
gracao do espaco fisico do pais” (Meyrer, 2012: 2).

Gustavo Barroso afinava-se com o projeto editorial da revista ao apre-
sentar uma histdria patria que carregava nas tintas da exaltacao nacional e procu-
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rava constantemente inserir o Brasil no rol das nacoes civilizadas. Mas se O Cru-
zelro recorria as paisagens naturais brasileiras e ao ex6tico, investindo também
na ideia de um futuro que ja se tornava presente, Barroso buscava trazer a tona
um passado civilizado para o Brasil. Suas curiosidades histéricas nao deveriam
apenas atrair a atencao do publico, mas cultivar o orgulho patriético com base no
estabelecimento de um vinculo entre o Brasil e os referenciais do mundo civili-
zado, ou seja, a Europa. Essa aproximacao estava muito presente na filiagao do
Brasil a Portugal, especialmente na continuidade mondarquica e cat6lica do Esta-
do — vide o artigo “Um Rei de Portugal, Imperador do Brasil” (Barroso,
09/09/1950: 36). Ela também aparecia nas relagdes pessoais entre brasileiros e eu-
ropeus ilustres, como na amizade entre D. Pedro II ¢ Gobineau (Barroso,
28/05/1949). Apresentava-se ainda na insercao do Brasil numa temporalidade
mais recuada, o que atribuia a histéria nacional uma antiguidade — em termos de
civilizacdo —ainda maior do que se poderia imaginar, conforme o artigo “Os feni-
cios no Brasil”: nele, cotejando documentos sobre pesquisas arqueoldgicas reali-
zadas no século XIX em torno de inscri¢coes na Pedra da Gavea, no Rio de Janei-
ro, Barroso voltava a levantar a questao de se tratar ou ndo de provas da presenca
de fenicios, na regiao depois denominada Bahia de Guanabara, no longinquo sé-
culo VII a. C. (Barroso, 19/11/1949).

Na década de 1950, além de ser distribuida por todo o Brasil, a revista O
Crugeiro ganhou uma edicéo internacional que circulava por paises da América
Latina e do Caribe e no sul dos Estados Unidos. O leitor que comprava um exem-
plar se deparava com grandes fotorreportagens, com se¢oes que ficaram célebres,
como as humoristicas Pif-Paf, de Millor Fernandes, e Amigo da Onga, assinada
por Péricles, e ainda com textos saidos da pena de intelectuais como Rachel de
Queiroz, Gilberto Freyre e José Lins do Rego.

Gustavo Barroso somava-se ao qualificado quadro de colaboradores da
revista para enriquecer seu programa de patriotismo. Tratava de informacoes
que deveriam despertar a curiosidade dos leitores e prendé-los semanalmente as
bancas em busca de novos conhecimentos sobre fatos pretéritos. Entretanto, os
objetivos de sua secdo, segundo o texto que a anunciava em agosto de 1948, iam
além do entretenimento, que, na verdade, era visto como um meio para que os
“amigos da revista” passassem a se interessar € a se emocionar com as “fortes e
continuas sugestoes de amor por nossa patria” (O Cruzeiro,07/08/1948: 10). Con-
forme proposta explicitada na apresentagao, havia um objetivo pedagdgico claro
na edicao da coluna:

A Histoéria do Brasil é rica em episodios e fatos curiosos,
interessantes e herdicos que a tornam as vezes um poema e outras, uma
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verdadeira epopeia. Também esta cheia de fascinantes segredos, cuja re-
velacdo explica atitudes humanas de stbito valor ou aspectos politi-
co-sociais da mais alta significagao. Infelizmente nos livros eruditos [...]
nos compéndios didaticos, nem sempre esses assuntos sdo apresentados
de forma que desperte a atencao dos leitores. Afogam-nos os documen-
tos com sua linguagem antiquada [...] as longas citacdes e [...] acumula-
¢ao de datas. Tudo isso faz com que a nossa historia nao nos ofereca uma
leitura amena e convidativa. Os estudiosos encontram nela muito o que
aprender, mas o publico em geral a ignora nos seus aspectos mais agrada-
veis, humanos e sensiveis. [...] Nenhum povo pode amar suas tradicoes,
seus grandes homens e as obras que por ele realizaram-se neste mundo
se as ndo conhece, se nao sabe os porqués de sua origem, de sua formagao
e do seu sentido na vida. [...] Foi pois depois de meditar sobre essas con-
sideracoes que a direcao de O Cruzeiro resolveu publicar do seu proximo
ndmero em diante algumas paginas sobre coisas pouco conhecidas da
Historia do Brasil (Idem).

Apostando na combinagio de textos fluidos, temas curiosos e imagens,
O Cruzeiro pretendia ensinar historia aos leitores e cultivar neles o amor ao pas-
sado, as tradicoes, a patria. Na medida em que a revista criticava 0s espacos
consolidados de divulgacdo da histéria, tidos como enfadonhos, e buscava
atingir um publico amplo e diversificado, podemos compreender e analisar a
secdo “Segredos...” como lugar de pratica de uma histéria publica, uma vez que
se tratou de uma experiéncia de “apresentacdo popular do passado para um le-
que de audiéncias” (Liddington, 2011: 34), tendo a grande imprensa como vei-
culo.

Sobre o autor

Gustavo Barroso ja produzia histéria em outros meios de publicacao,
entre eles livros especializados, como a Historia militar do Brasil (1935), e revistas
académicas, como a do Instituto Historico e Geografico Brasileiro (IHGB) e os
Anais do Museu Historico Nacional. Quando comecou a escrever para O Crugeiro,
ja contava 60 anos de idade e era um intelectual reconhecido, o que € possivel
perceber a partir das credenciais que acompanhavam sua assinatura na secao
“Segredos ...”: membro da Academia Brasileira de Letras e diretor do Museu
Histérico Nacional. A integracdo a ABL, onde ingressou com apenas 34 anos,
garantia sua credibilidade intelectual. Ja a direcao do MHN lhe conferia autori-
dade no tema ao qual iria se dedicar naquele espaco: a Histéria do Brasil. Gusta-
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vo Barroso nio era apenas o diretor do museu; foi também um de seus idealiza-
dores e fundadores, em agosto de 1922, ano do Centendrio da Independéncia do
Brasil. Vincular seu nome a essas institui¢coes de producio e circulacao do saber,
especialmente historiografico (De Certeau, 2000: 66-67), garantiria legitimidade
para a sua escrita. Barroso poderia ter incluido nos seus créditos “membro do
IHGB?”, instituicdo a qual se vinculava desde 1932, voltada para a investigacdo e
escrita da histéria nacional desde 1838, mas parece ter dado preferéncia a
instituicdo que dirigia, o MHN, como vinculagao institucional relacionada a
producao historiografica, por ter sido o lugar onde teve maior atuagao.

Gustavo Barroso foi diretor do MHN até o ano de sua morte, em 1959,
tendo ficado afastado por apenas dois anos por razdes politicas.? Sua relagio com
a Historia vinha nao apenas da concepcdo do museu e da grande quantidade de
livros que escreveu sobre o tema— como, entre outros A Guerra do Lopez (1928),A
Guerra do Rosas (1929), Historia do Paldcio do Itamaraty (1956) —, mas também da
disciplina que ministrava no Curso de Museus, criado em 1932 no MHN: Hist6-
ria Militar do Brasil. Os textos em O Crugeiro nao foram sua primeira incursao na
imprensa. Quando tinha 18 anos, publicou seu primeiro texto — um artigo sobre
0 Descobrimento da América —em A Repiiblica. Em 1916, ja bacharel em Direi-
to, tornou-se diretor da revista Fon-Fon no Rio de Janeiro, tendo também colabo-
rado em revistas como O Malho e Tico-Tico,além de jornais como o_fornal do Bra-
sil, Fornal do Commercio e muitos outros.

Apesar de ter tido um vida politica muito ativa, no momento em que
passou a escrever “Segredos...”, Gustavo Barroso ja nao tinha mais atuagao nesse
campo. Fora deputado federal pelo Ceara (1914-1918) e tivera uma participagao
ativa no movimento integralista, aderindo em 1933 a A¢ao Integralista Brasilei-
ra (AIB), criada por Plinio Salgado no ano anterior. Além de publicar textos em
que desenvolvia teses integralistas e antissemitas, chegou a disputar a candida-
tura a presidéncia da Republica pela AIB, para o pleito de 1938, com Salgado e
Miguel Reale. Com a implantagao do Estado Novo em 1937, porém, as eleicoes
foram suspensas e os partidos politicos acabaram sendo extintos.

Prolifico escritor, Gustavo Barroso publicou um total de 128 livros, en-
tre eles livros de historia, estudos sobre folclore, romances, contos, ensaios etc.
Quando passou a assinar “Segredos...”, dedicou-se a outro tipo de divulgacao do
conhecimento histdrico, uma espécie de transposicdo da producao académica
para um veiculo acessivel ao grande publico, o que ja havia feito de forma menos
sistematica na Fon-fon quando a dirigiu. Nao assinava entdo uma coluna especi-
fica, mas era frequente ver artigos de sua pena com tematica histérica. Um exem-
plo é o texto “O amor e a politica”, publicado na Fon-forn de 11 de abril de 1925 €
depois também n’O Cruzeiro de 13 de novembro de 1948. Ainda segundo o texto
de apresentacdo da nova se¢ao de O Crugeiro, os segredos da historia do Brasil se-
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riam revelados aos leitores nas paginas da revista “desde os [ilegivel] do Desco-
brimento, numa seriacdo cronoldgica, até os da Republica [...]” (O Cruzeiro,
07/08/1948). A série se iniciou com as primeiras missas no Brasil, vistas como o
“amanhecer da civilizacdo crista em terras de Santa Cruz” (Barroso, 14/08/1948:
20), mas acabou por nio se prender a cronologia e passou a abordar os fatos da
histéria fora de uma linearidade temporal.

Ricamente ilustradas, as paginas de “Segredos...” se valiam de docu-
mentos escritos, cartograficos, iconograficos e materiais para demonstrar aos lei-
tores a verdade das revelagoes feitas. Entre as fontes utilizadas, constavam mui-
tos itens do acervo do MHN. Alids, Barroso transpunha para as paginas de O
Cruzeiro a histéria produzida no MHN, exposta nas galerias e publicada em seu
principal 6rgao de divulgacao, os Anais. Uma historia fortemente marcada pelo
carater politico, de valorizacao do Estado, especialmente o monarquico, da acdo
civilizadora da Igreja Cat6lica nos trépicos e dos grandes feitos militares, ja tao
criticados, mas ainda com forte presenca em institui¢coes de ensino e pesquisa
(Ferreira, 2013: 39). Aproximava-se assim da tradi¢ao historiografica fundada
no IHGB por Francisco Adolfo de Varnhagen, por ele considerado um “grande
historiador brasileiro”, especialmente pela aposta que fez de construir a identi-
dade nacional e estimular o amor a patria a partir da vinculagao do Brasil as rai-
zes lusitanas. Nessa perspectiva, os indios eram abordados de trés modos: como
selvagens “inimigos”, quando obstaculo para a colonizacdo; como heroéis, nos ca-
sos em que se renderam a civilizagdo europeia, pela conversao ao catolicismo e
pela colaboragdo com a empresa colonial;3 e como exdticos, quando foram estra-
nhados pelos europeus, e suas praticas culturais serviram de curiosidade e diver-
timento para esse “outro”.

No primeiro caso, temos o exemplo do texto “Guerras de corso e de mor-
te”, no qual Barroso relata as guerras de exterminio e escravizagao dos indios no
Nordeste:

Embora a colonizacdo portuguesa no Brasil sempre se
tenha desenvolvido com pacifica intencao, muitas vezes, apesar das re-
comendacoes régias e dos cuidados dos catequistas, houve lutas bravas
contra o silvicola, do que proveio o desaparecimento de tribos inteiras.
[...] devido ao fato de os indigenas cacarem e destruirem os rebanhos.
[...] Assim, além das guerras parciais, gerais ou livres que se faziam con-
tra os indigenas rebeldes, inadaptaveis, mal afamados, ladroes de gado
ou matadores de gente e das lutas entre os poderosos clas de colonizado-
res que os tomavam como acostados, capangas ou cangaceiros, ainda o
gentio era usado, quando ja mais ou menos reduzido a civiliza¢do, como
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tropa auxiliar nas milicias brancas ou mesticas contra seus irmaos de
sangue (Barroso, 18/12/1948: 29; 34).

Segundo essa visao, a empresa colonizadora, com seus propdsitos pacifi-
cos, se via obrigada a recorrer as armas € a subjugar os nativos a escravidao pelo
fato de estes serem obstaculos ao seu empreendimento. Assim, como uma espé-
cie de legitima defesa, ficava ela isenta de qualquer responsabilidade pelo que
ocorreu com os indios; ao contrario, suas agoes eram justificadas em nome de um
projeto civilizador.

Nos casos em que a resisténcia deu lugar a colaboracao ap6s os indios
abracarem o cristianismo, a iniciativa foi louvada. Foi o que aconteceu com Mar-
tim Afonso Tibiric4, chefe dos indigenas guaianases, que contribuiu para a fun-
dacdo da cidade de Sao Paulo. A ele Barroso dedicou um artigo tendo como mote
seu tacape, acervo do MHN.

Entre os chefes indigenas que no amanhecer do Brasil,
a0 se iniciar nossa colonizacao, fizeram causa comum com 0s portugue-
ses, o mais ilustre foi, sem davida, aquele a sombra de cuja fiel amizade
devemos o estabelecimento de Piratininga, berco da metrépole paulista-
na de nossos dias. [...] Gragas a protecao de Tibirigd, ao calor de seu pres-
tigio pessoal no meio da indiada, produziram-se as primeiras mestiga-
gens [...] Esse chefe dos guaianases de Piratininga deixara-se converter a
fé crista pelos padres José de Anchieta e L.eonardo Nunes. Gracas a Tibi-
ricd, puderam os padres da Companhia de Jesus permanecer no planalto
piratiningano e fundar ali seu primeiro povoado missioneiro [...] 0 mo-
rubixaba Tibiric¢a foi, na verdade, o laco que uniu no mesmo instintivo
desejo de progresso, no mesmo informe anseio de futuro o indio bravioe
o aventureiro civilizado, sob os bragos acolhedores, pacificadores e lu-
minosos da Cruz (Barroso, 042/08/1951).

Neste caso, tem-se a glorificagdo de uma trajetoria que justificava a pre-
senca de um objeto no acervo do MHN: o tacape atribuido ao indigena, conside-
rado por Barroso uma “reliquia preciosissima”, cuja autenticidade era atestada
por ter pertencido a d. Pedro I1, que o teria doado a Couto de Magalhaes (Bezerra,
2010: 155-175). Nao por acaso, a reportagem de “Segredos...” estampa uma ima-
gem de pagina inteira do Imperador, agregando mais valor ao artefato e a sua
histéria, mesmo levantando-se a duvida do real pertencimento a Tibirica.

Por fim, também houve a abordagem dos indios como seres ex6ticos.
Foi com esse olhar que Barroso relatou a presenca deles na corte francesa. Ao es-

Est. Hist., Rio de Janeiro, vol. 27, n° 54, p. 345-364, julho-dezembro de 2014.



Segredos da historia do Brasil

crever o artigo “Os Tupinambas dancam na Francga”, o escritor teve por intencao
“revelar” uma aproximacao inusitada e pouco conhecida do Brasil com a
Europa, da barbérie com a civilizagdo.

Pouquissimos brasileiros sabem que, em 1550, meio sé-
culo apds o Descobrimento do nosso pais, 50 Tupinambas escolhidos
dancaram e fizeram combates simulados para divertir a civilizada Corte
de Franca, em presenca da famosa Rainha Catarina de Médicis, a mar-
gem do Sena.

Pois é verdade. [...] Nesse século XVI, tdo célebre em
toda a Europa pela pompa de suas cavalgadas, entradas solenes, préstitos
deslumbrantes e torneios magnificos, nao faltou numa das Cortes mais
elegantes do continente europeu o exotismo fascinante dos selvagens brasi-
leiros (Barroso, 11/09/1948: 70 - grifos nossos).

Quanto aos negros, 0 mesmo tratamento: quando subverteram a ordem
escravocrata e conquistaram a ascensao social pela arte, pelas letras ou pela poli-
tica, a valorizagdo. Nos outros casos, a romantizagao, a folclorizagao ou o siléncio
(Magalhaes, 2006: 27-43). Caetano Lopes de Moura, um “homem de cor”, por
exemplo, foi louvado no artigo “Um baiano na retirada da Russia”. Além de
ter-se formado em medicina em Coimbra e ter recebido o titulo de doutor da Fa-
culdade de Paris, o personagem ingressou no corpo de satide do Exército da Le-
gido Portuguesa, tendo participado de guerras pelo Exército francés, “assistindo
a glorias sem par”. Escreveu livros, traduziu outros, tendo recebido, ao final de
sua vida, uma pensao de d. Pedro I1, “o magnanimo” (Barroso, 28/05/1949). Mais
uma vez o elo entre Brasil e Europa era estabelecido, nesse caso pela atuagao de
um negro letrado, doutor e ainda por cima militar, carreira tdo cara a Barroso.

Outro artigo que aborda os negros tem por objetivo amenizar a violéncia
da escravidao na histéria do Brasil. Gustavo Barroso comeca o texto “Os ferros
da escravidao” afirmando que a escravidao estava mais para purgatéorio do que
para inferno. O autor nio nega que a tortura foi uma pratica, mas defende que a
crueldade com os escravos foi menor do que se costuma pensar. Para comprovar
a argumentacao, afirma que a taxa de mortandade nos navios negreiros era de
apenas 5%, enquanto a de navios que transportavam passageiros livres era de
10%.

Barroso descreve instrumentos de castigo como a palmatoria e a peia —
cujas fotos, inclusive, ilustram o texto — explicando o uso de cada um deles. No
caso das mordagas de ferro, explica, sua fungao nao era a tortura, e sim impedir
que os escravos com anquilostomiase duodenal comessem terra (um dos sinto-
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mas da doencga). Assim, demonstra como tais instrumentos eram usados por ve-
zes de forma “positiva” pelos senhores de escravos. Comenta ainda como a lei,
com o tempo, passou a “proteger” os escravos: “Desde o século XVII, o Governo
Real se preocupava em evitar que os escravos fossem torturados fisicamente e
cruelmente castigados” (Barroso, 30/04/1949). Sua afirmacao baseava-se na carta
régia de 1688, datada de 20 de marco, que proibia os castigos aos senhores € 0s
obrigava a punir com moderacio e de acordo com a lei.

Revelando os segredos

Os artigos de “Segredos e revelacoes da Historia do Brasil” aqui analisa-
dos constituem seis volumes encadernados que integram a Hemeroteca Gustavo
Barroso da Biblioteca do MHN, composta de 100 volumes, entre cadernos € ma-
cos de recortes de jornais. Uma parte foi organizada por ele mesmo, outra por
empresas especializadas em clipping, e outra ainda pela musedloga Nair de Mo-
rais Carvalho, seu brago direito no MHN (Magalhaes, 2012: 60-68). Nos seis vo-
lumes em que constam os fasciculos d’ O Cruzeiro, hd apenas as paginas das maté-
rias assinadas por Barroso, ordenadas pela data de publicacdo. Nao hé capas das
revistas. E provavel que Barroso tenha comecgado as encadernacoes e d. Nair, co-
mo é conhecida, as tenha concluido, pois os volumes estdo completos e, como se
sabe, seus artigos foram publicados postumamente até marco de 1960. O primei-
ro volume vai até o artigo publicado em 31 de dezembro de 1949. Os demais
abrangem dois anos de publicacio da série cada um.

Barroso preparou essa colegao para Plinio Doyle, para quem fez uma de-
dicatoria na folha de rosto do primeiro volume da encadernacio: “Ao muito que-
rido amigo Plinio Doyle, um afetuoso abrago, Gustavo Barroso. Rio, 11.6.59”.
Entretanto, ndo teve oportunidade de oferecé-la a0 amigo que gostava tanto de
colecionar livros, papéis e fasciculos de revistas (Lustosa, 2012: 26-36).

A primeira pagina da secdo é sempre inteiramente dedicada ao tema a
ser tratado, geralmente aparecendo entre as paginas 20 e 30 da revista. O nome da
secdo € apresentado na parte superior a esquerda, seguido imediatamente abaixo
de um titulo chamativo em tamanho bem maior. Logo abaixo vem o subtitulo
que esmilga o assunto, e depois a assinatura do autor com suas credenciais. A
primeira parte do texto € acompanhada de imagens e sempre procura elucidar a
novidade que o leitor conhecera ao longo da matéria, com uma pequena introdu-
¢ao que parte de algo que, presume-se, ja é de seu conhecimento. As demais par-
tes do texto seguem em outras paginas, dividindo espaco com matérias iniciadas
€m outros espagos da revista, publicidade e, as vezes, mais imagens relativas ao
tema. E perceptivel uma crescente mudanca no layout da secdo a partir do niime-
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ro de 5 de maio de 1954. A matéria passa a ocupar um espago menor na revista.
Dependendo do artigo, o nimero de imagens € menor ou a quantidade de texto
diminui, muitas vezes ocupando apenas uma ou duas paginas. Em janeiro de
1955 é perceptivel mais uma diminui¢ao no nimero de imagens e, muitas vezes,
no seu tamanho. Entretanto, a mudanca mais radical na se¢ao acontece a partir
de 17 de maio de 1958, quando passa a vir estampado um retrato de Gustavo Bar-
roso, encimado pela palavra “HISTORIA”, que em 11 de julho de 1959 ja desapa-
rece. Com a nova diagramacao, a secao passa a nao contar mais com imagens, € 0
texto passa a ocupar apenas uma pagina.

A secio foi inaugurada com um tema do periodo colonial intitulado “A
primeiraimagem e a primeira cruz do Brasil”. Tinha por objetivo “revelar” que a
imagem pintada por Victor Meirelles nao era a da primeira missa realizada no
Brasil:

A cena histérica do nosso pais mais vulgarizada no seio
de todas as camadas da populagao é certamente a denominada “Primeira
missa do Brasil”. Pintou-a em vasta tela, que se acha no Museu de Belas
Artes, o grande artista catarinense Vitor Meireles. Suas reprodugoes [...]
correm por ai afora nos livros ilustrados, nos compéndios didaticos, nas
folhinhas do ano, no reverso das cédulas, nos jornais e nas revistas. Até
mesmo pelo estrangeiro vai sendo repetida a magnifica pintura do ama-
nhecer da civilizagio crista em terras da Santa Cruz[...] O quadro de Vi-
tor Meireles [...] também se poderia chamar — O Antincio da Civilizacdo
crista, em cujas formas ideais e rumos se plasmaram os destinos do Bra-
sil. [...] pouquissimos sabem que a cena por ele pintada é de fato, “a segunda
missa” dita na nossa terra. Esta ¢ a interessante revelacdo que nos faz o mais
auténtico documento historico, a Carta escrita por Pero Vaz de Caminha ao
Rei de Portugal, descrevendo o achado do Brasil [...] verdadeira reporta-
gem do grande acontecimento. Vejamos, pois, o que diz a historia. (Bar-
roso, 14/08/ 1948: 21 - grifos nossos).

Barroso partiu de uma imagem bastante conhecida dos leitores para des-
construir a ideia consagrada de que esta se referia a primeira missa no Brasil.
Para fundamentar seus argumentos, recorreu a pratica da comprovacio com
base em documento “auténtico”, a Carta de Pero Vaz de Caminha. E, reprodu-
zindo trechos da narrativa documental, comentou sobre as duas missas que tive-
ram lugar no Brasil. E interessante notar que quem faz a “interessante revelacao”
nao € Barroso, mas sim Caminha em sua carta, num claro posicionamento de im-
parcialidade diante dos fatos pela autenticidade das fontes que, nessa concepcao
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de ciéncia histérica, “falam por si”. A partir dai, o leitor tem a oportunidade de
acompanhar o exercicio de desconstrucio de uma ideia e construcao de outra, a
da real primeira missa realizada, da qual nao se tem uma pintura, mas um objeto
que a ela remete, nas colecoes do MHN: a réplica da cruz que teria sido usada por
Frei Henrique de Coimbra, conforme relata:

Essa cruz de nossa Primeira Missa, que viajou de Lis-
boa ao Brasil e a India na armada de Cabral, que acompanhou Frei Hen-
rique de Coimbra a diocese de Ceuta, que veio para Olinda em 1584 e re-
tornou a Portugal apds a invasao holandesa se encontra milagrosamente
conservada no Museu Arquiepiscopal na cidade de Braga. Durante as
comemoracdes centendrias de Portugal, em 1940, o ilustre historiador e
meu amigo Augusto de Lima Janior teve a feliz ideia de obter do emi-
nente Antistite daquela velha e gloriosa diocese portuguesa a permissao
de fazé-la copiar, nas mesmas proporcoes, em ferro do Brasil. Essa repro-
ducio fidelissima, custodiada hoje em dia no Museu Histérico Nacio-
nal, lembra aos seus visitantes a primeira pagina do cristianismo nas
plagas da América do Sul (Idem).

Outro exemplo do uso de imagens recorrentes para trazer a baila revela-
cOes esta no artigo “A criacdo da Amazonia”, publicado no nimero de 18 de se-
tembro de 1948. Nesse caso, partiu-se da gravacio impressa em papel-moeda do
meio circulante para desnaturalizar a constitui¢do do territério nacional, lan-
cando luz sobre os grandes feitos de um bandeirante, Pedro Teixeira:

Olhando-se o mapa da América do Sul, observa-se que
0 nosso continente, ligado ao setentrional por um istmo, afeta a forma
dum presunto, com a parte do 0sso, a mais fina, voltada para baixo. Mais
ou menos a mesma configuracao apresenta o nosso Brasil contido den-
tro dele. Desta sorte, parece que, talvez devido somente a essa geometria,
deve o territorio nacional aquela vastidao na regido amazonica, em opo-
sicao ao estreitamento sulino nas fronteiras do Parand, Mato Grosso,
Santa Catarina e Rio Grande do Sul. Contudo, ao estudarmos os fatos da
historia do Brasil, verifica-se que isso foi o grandioso resultado da impe-
recivel obra dum grande homem, hoje muito esquecido, infelizmente, por
quase todos os brasileiros. Foi ele o grande soldado, o grande desbravador
da Amazonia, o grande Bandeirante do Setentrido, Pedro Teixeira. [...] Foi
esse homem, hoje quase esquecido, que deu ao Brasil no extremo norte sua vasta
extensdo territorial. Nas nossas atuais cédulas de S cruzeiros, vé-se no re-
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verso, uma cena do século XVII: [...] um grupo central, um cavalheiro
estende o braco como a indicar aos que o cercam a direcdo de onde viera.
Embaixo, esta simples legenda: Amazonia. Andam essas notas de cinco
cruzeiros de mao em mao [...] mas quantos sabem que o pequeno quadro
reproduz a chegada a Quito da expedicdo de Pedro Teixeira, que deu a
Amazonia ao Brasil? (Barroso, 18/09/1948: 58 — grifos nossos).

No trecho citado, é perceptivel também a valorizagdo de um personagem
histérico, como forma de exaltar as virtudes individuais como marcas indeléveis
da formagao de um “povo”. Marcas que, quando sublinhadas, contribuiriam
para o cultivo do amor ao passado comum e, assim, a uniao dos cidadaos em tor-
no de uma identidade nacional. Essa exaltacio aparece repetidas vezes na narra-
tiva de fatos militares, de condutas politicas e da acdo evangelizadora da Igreja
Catdlica nos trépicos, numa clara difusao da histéria como Mestra da Vida (Ko-
selleck, 2006: 42), segundo a qual os leitores deveriam orgulhar-se das suas rai-
zes positivas e aprender com os exemplos do seu passado. Foi nessa direcao que
Barroso falou sobre Tomé de Sousa quando atribuiu ao seu Regimento o status de
Primeira Constituicao do Brasil:

Como era o Brasil no seu amanhecer para a civilizacio.
Para dar a medida da honestidade administrativa do homem encarregado
de po-lo em execucdo, Tomé de Sousa, basta dizer que, durante seu go-
verno, embora fosse o Brasil uma regiao quase despovoada, nao quis to-
mar para si um pedaco de terra e, somente depois de deixar o cargo, re-
quereu ao Rei, que lhas deu por alvara, seis 1éguas de chao ao norte da ci-
dade que fundara para recolher o gado vacum, adquirido com as suas
economias, que vagava por terras alheias. Esses exemplos bem poderiam
ter frutificado na histéria das nossas administragoes. [...] O historiador
Varnhagen tinha razao de elogiar como o fez, essa primeira constitui¢ao
do Brasil (Barroso, 25/09/1948: 34 - grifo nosso).

Da mesma maneira que vai buscar uma ancestralidade maior para a
Carta Magna do pais identificando a mais antiga Constitui¢ao no século XVI,
menos de 50 anos depois da chegada de Cabral, com sua associacio ao Regi-
mento de Tomé de Sousa, que teria assumido o papel de Constituicdo em pleno
periodo colonial, Barroso tenta construir uma antiguidade maior para outros
fatos da histéria do Brasil. E assim quando discute a antiguidade do nome Bra-
sil, que seria mais antigo que o proprio Brasil. Segundo afirma, com o auxilio
de documentagao cartografica do século XIV e de acordo com “a opiniao do
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historiador Robert Southey, tao bem informado sobre as coisas de nossa terra, o
nome Brasil pegou mais facilmente por ja terem os gegrafos antes o posto em
voga. [...] resultado duma antiquissima lenda sobre a existéncia de uma terra
afortunada, abengoada e feliz do lado ocidente, lenda que se misturara como
muitas outras, a geografia dos antigos” (Barroso, 28/08/1948). E assim, Barroso
vai discorrendo sobre como essa lenda foi apropriada pelos hindus, egipcios,
gregos, romanos, na Idade Média etc. Explicando que “Hy Bresail, O’Brasil”
derivava da raiz Bress, que significava boa sorte, prosperidade, felicidade, afir-
mava que um dos primeiros documentos escritos sobre o descobrimento do
Brasil comprovava a existéncia cartografica anterior desse nome.

Entao, ao final do artigo, Barroso langa a seguinte questao para os leito-
res: “Que preferem os Brasileiros: que o nome de sua patria signifique Terra
Abencoada, Terra Afortunada, Terra dos Bem-aventurados ou recorde unica-
mente o vulgar e utilitirio comércio dum pau de tinta?” (Idem).

Com essa pergunta, Barroso deixava o poder de escolha para seus leito-
res. Queriam eles o nome de seu pais ligado a um passado mais positivo, mais re-
cuado no tempo e filiado as mais evoluidas civilizagdes da histéria? Ou se con-
tentariam com a ji contada e recontada versao da comercializacdo do pau de bra-
sa da histdéria mais recente € mais localizada nos trépicos? Recuando seus segre-
dos e revelagdes no tempo e no espago, Gustavo Barroso inseria a histéria do Bra-
sil na histéria do mundo, ampliando seu espaco de experiéncias vividas (Kosel-
leck, 2006: 51), e contribuia para a invencao de tradicoes (Hobsbawm e Ranger,
1997) que deveriam ligar a historia nacional as raizes civilizatorias da Antiguida-
de classica.*

Varios exemplos como este podem ser encontrados nas paginas d’O Cru-
zeiro, quando ndo em comprovacoes “auténticas”, como a documentagao cartogra-
fica utilizada neste estudo, em analogias de experi€ncias que ocorreram aqui da
mesma forma que em outras partes, em outros tempos. E o que ocorre quando a
disputa entre portugueses e espanhois pela Colonia de Sacramento € considerada
“anossa guerra de cem anos”, ja que “a luta para a sua definitiva fixacdo durou de
1689 a 1777, isto &, 97 anos, quase um século” (Barroso, 02/04/1949). De acordo
com o autor, que vai contando as etapas da disputa em ordem cronoldgica, aquele
foi “o maior choque entre espanhdis e portugueses na América do Sul” (Idem).

Com base nos exemplos aqui tratados, podemos inferir que os temas
abordados na coluna nao diferiam daqueles presentes nos programas de ensino
de Historia e nos livros didaticos: Descobrimento do Brasil, Presenca holandesa
no Nordeste, Inconfidéncia Mineira, Independéncia do Brasil etc. Destacava-se
culto aos estadistas do Império, como d. Pedro IT, “o0 “Magnanimo Imperador do
Brasil” (Barroso, 04/06/1949: 56) e d. Joao VI, considerado o “criador da nacio
brasileira e o precursor da abolicdo dos escravos”, conforme artigo de 11/09/

Est. Hist., Rio de Janeiro, vol. 27, n° 54, p. 345-364, julho-dezembro de 2014.



Segredos da historia do Brasil

1954, em que Barroso transcreve o Alvara transitorio de 1813, o Tratado de Re-
pressdo ao Trafico de 1815, a Convengao Adicional de 1817 e o Alvara de 1818
para comprovar sua tese:

E justica assinalar que mais de meio século antes de o
poeta [Castro Alves] se indignar com essa monstruosidade [escravidao],
um estadista tentara proteger com uma Lei humana os miseros escravos.
E fora ele o criador da Nacdo brasileira D. Joao VI, entdo ainda Principe
Regente. Vejamos o documento comprobatdrio do que afirmamos. [...]
Eis ai 0 que hd mais de um século praticou o Rei D. Joao VI a favor dos po-
bres negros trazidos da Africa para o Brasil: determinou fossem tratados
com humanidade a bordo dos navios negreiros, aboliu parcialmente o tra-
fico e deu liberdade aos escravos negociados ilicitamente. [...] Os docu-
mentos que citamos nos autorizam a considerar d. Joao VI o precursor do
abolicionismo em nossa Patria. E um ato de justica que se deve 8 memoria
do fundador da nagao brasileira [...] (Barroso, 11/09/1954: 98).

Os eventos militares também terdo espago na secdo. Barroso faz questao
de ressaltar os feitos brasileiros, sempre com uma conotagao positiva que valori-
zavaaunido das “ragas” contra um inimigo comum, desde o periodo colonial até
as campanhas do periodo imperial, com énfase nas guerras do Prata e especial-
mente no conflito contra o Paraguai. Sobre a derrota imposta aos holandeses,
Barroso escreveu que se tratava da “uniado dos sangues sob um mesmo pensa-
mento. O espirito nativista. Deus e a Liberdade”. Sendo que a grande revelacio
que fazia aos leitores era a da “superioridade das armas de fogo portuguesas con-
tra os holandeses no Brasil [...] nossos avds portugueses andavam muito mais
adiantados do que outros povos em matéria de armamento militar, como em
muitas outras coisas” (Barroso, 02/10/1948: 31). Mais interessante é como Barro-
so ia além das pesquisas historicas tradicionais, que valorizavam mais a docu-
mentagao escrita, sustentando seus argumentos com base num detalhado estudo
de cultura material. A colecdo de armaria do MHN é tomada como documento
nessa operacao (De Certeau, 2000) que é assim demonstrada aos leitores:

Por que tal superioridade?

A explicacio ¢ simples. Os mosquetes e arcabuzes usa-
dos naquela época eram chamados de serpentina ou de mecha. A arma
tinha na culatra uma cacoleta aberta, onde se punha a escorva, e esta se
dava fogo por um pavio, mecha ou serpentina, preso ao chao que o gati-
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lho acionava. Desta sorte, quando chovia antes ou durante o combate, a
agua molhava a p6lvora das escorvas e apagava a chama das serpentinas,
ficando a tropa sem poder atirar.

Ora, para [ilegivel ] inconveniente, um relojoeiro alemao
de Nurenbergia, cujo nome a histéria ndo guardou, inventou em 1517 o
sistema denominado fechos de roda, em que a faisca que detona a arma é
produzida interiormente por uma roda a que se da corda e que, girando,
fricciona um silex ou pirete. Assim, a chuva ou o vento forte ndo tinham
mais atuacao sobre as mechas e o fogo se tornava mais seguro na luta.

Esse invento custou a ser introduzido nos exércitos eu-
ropeus. Levaram alguns deles um século para substituirem seu velho ar-
mamento. Pois bem, sendo a invencao de 1517, ja em 1549 d. Joao III en-
comendava 3 mil arcabuzes desse sistema aos armeiros da Boémia, os
mais ramosos [sic] da Europa. Desde o tempo de d. Manuel, Portugal pro-
curava ter armas de melhor qualidade que os outros povos. Enquanto os
orientais e muitos ocidentais estavam ainda no periodo das colubrinas de
mao, dos petrinais e das colubrinas com a mecha de acender a ponta duma
vareta, os portugueses possuiam os de mecha-no-chao, com que o Albu-
querque e Cristovao da Gama tiveram tao grandes éxitos.

[...] Entre os iniimeros episddios que mostram os inva-
sores em inferioridade de armamento por continuarem no uso do anti-
g0, estd 0 que narra Duarte de Albuquerque em suas “Notas Didrias™: “A
14 de maio de 1630, a escolta do Almirante Adrianzon, atacada de sur-
presa no istmo de Olinda pelo Capitao de Emboscadas Jodo Mendes flo-
res, nao pode fazer fogo por ter um aguaceiro inutilizado as mechas de suas
armas. Nesse recontro, o Almirante perdeu até seu bastao de comando...
As escopetas da [...] roda somente comecaram a aparecer [...] assim mes-
mo com raridade entre os flamengos depois de 1634 (Barroso,
02/10/1948: 42 - grifos nossos).

Com essas palavras, Barroso reforca os lacos identitarios do Brasil com

as origens lusitanas, e com outras, a continuidade do projeto de expansao da
Igreja Catolica nos tropicos: “O Brasil afirma de armas em punho, selando essa
afirmagao com muito sangue, seu desejo de permanecer fiel a sua tradigao catoli-
ca e a sua ancestralidade lusa” (Idem).

Nesses artigos, Gustavo Barroso apresenta aos leitores imagens de obje-

tos que comprovam seu discurso. No caso do relato sobre a expulsdo dos holan-
deses, expde armas que atestam a superioridade bélica dos portugueses. Sao obje-
tos que integram o acervo do MHN, por ele dirigido. No corpo do texto, também
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ha referéncia a “série de lindissimas medalhas comemorativas das vitorias na-
vais e terrestres dos flamengos existentes nas colecoes do Museu Historico”
(Idem). O recurso a divulgacao de imagens e a utilizacao de pecas das colegoes do
Museu como ilustracdo dos artigos e, mais ainda, como documentagao compro-
batoria das verdades reveladas por Barroso é muito comum nas paginas d’O Cru-
zetro. A priatica funciona nao apenas como uma forma liddica de atrair o leitor,
uma vez que a “imagem € capaz de atingir todas as camadas sociais ao ultrapassar
as diversas fronteiras sociais pelo alcance do sentido humano da visao” (Knauss,
2006: 99), mas também como uma maneira de convencer “seus destinatarios de
que o que ocorreu no passado aconteceu da forma como o enuncia” (Riisen, 2010:
100), sustentando as pretensoes de validade (Idem: 85) de seu discurso e fazendo
com que seus leitores acreditem em suas revelagoes, interessando-se cada vez
mais pelo passado.

Em outra direcdo, Barroso ndo perdia a oportunidade de divulgar o
MHN, onde os “amigos da revista” O Cruzgeiro poderiam ter contato direto com
as reliquias do passado nacional, “verdadeiros testemunhos” da historia narrada
no semandrio. Tal pratica foi levada a cabo em sua escrita, mesmo apds a supres-
sao das imagens do espaco, até suas ultimas colaboracoes, quando foi substituido
por Pedro Calmon, que, ao assumir a coluna na revista, proferiu as palavras que
abrem este artigo.

Notas

portuguesa, em especial por seu carater
cristdao. O conceito de civilizacdo expressa
aqui, segundo Norbert Elias, “a cons-
ciéncia que o ocidente tem de si mesmo.
Poderiamos até dizer a consciéncia nacio-
nal. Ele resume tudo em que a sociedade
ocidental dos dltimos dois ou trés séculos
se julga superior a sociedades mais antigas
ou a sociedades contemporaneas ‘mais pri-

1. Ver http://www.memoriaviva.com.br/o
cruzeiro/10111928/101128 4.htm (acesso
em: 28/05/2014).

2. Em 1930, Gustavo Barroso decidiu
apoiar a candidatura de Jilio Prestes em
oposicao a Alianca Liberal de Getilio
Vargas. Com o triunfo da Revolucio de
1930, Vargas o afastou do comando do mu-

seu. Em novembro de 1932, foi recondu-
zido a dire¢do do MHN, onde permaneceu
até sua morte.

3. Na visao de Gustavo Barroso, o Brasil
era um pais civilizado, digno de orgulho
dos brasileiros, gragas a acao colonizadora

mitivas™ (Elias, 1994: 23).

4. Integrar a historia do Brasil a histéria da
humanidade, recuando suas origens a
Antiguidade, foi trabalho realizado por
Varnhagen no século XIX, em suas buscas
pela origem dos tupis. Conforme analise
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de Temistocles Cezar, a obra do Visconde
de Porto Seguro, LOrigine Touranienne des
Américains Tupis-Caribes et des Anciens
Egyptiens. Indiquée principalement par la phi-
lologie comparée: traces d’une ancienne migra-
tion en Amérique, invasion du Brésil par les
Tupis, etc. procurou comprovar através de
estudos filologicos e etnograficos que a ori-
gem dos Tupis remete aos antigos egipcios
e aos cdrios, que teriam cruzado o Atlan-
tico e invadido a terra. “Varnhagen teria
deste modo comprovado que a ocupacio
tupi, efetuada em meio as maiores cruel-
dades, [...] nao foi mais do que uma invasao
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Resumo

Gustavo Barroso (1888-1959) colaborou na revista O Cruzeiro entre 1948 ¢
1960 assinando a secdo “Segredos e revelacoes da Histéria do Brasil”,
dedicada a divulgacao de fatos da histdria patria ndo abordados nos meios
convencionais. Desejava atrair a atenc¢ao dos leitores para o passado de modo a
estimular o patriotismo. O presente artigo analisa essa producio e a
compreende como uma experiéncia de histéria publica, a partir da qual
grandes feitos e herdis sdo exaltados sob a perspectiva das curiosidades
desconhecidas do grande publico. O trabalho aqui apresentado caracteriza
essa narrativa e suas estratégias para atingir os objetivos pedagdgicos da secao.
Palavras-chave: Gustavo Barroso (1888-1959); escrita da histdria; historia
publica; revista O Cruzeiro.

Abstract

Gustavo Barroso (1888-1959) contributed to the magazine O Crugeiro between
1948 and 1960, signing the section “Secrets and revelations of the History of
Brazil”, dedicated to the dissemination of facts of national history
unmentioned in conventional means of History diffusion. Barroso aimed to
attract the readers’ attention to the past as a way of stimulating the patriotism.
This paper analyzes Gustavo Barroso’s production for a wide audience, and
characterizes his narrative and his strategies to achieve the pedagogical goal of
the section in a magazine of great national circulation.

Keywords: Gustavo Barroso (1888-1959); history writing; public history;
magazine O Cruzeiro.

Résumé

Gustavo Barroso (1888-1959) a collaboré au magazine O Crugzeiro entre 1948 et
1960, signant la rubrique “Secrets et révélations de I’histoire du Brésil”,
dédiée a la divulgation des faits de ’histoire nationale ignorés par les
méthodes conventionnelles de I’histoire. Son but était d’attirer I’attention des
lecteurs sur le passé du pays afin d’encourager le patriotisme. Lobjectif de cet
article est d’analyser la production de Gustavo Barroso en cherchant a
caractériser les procédés narratifs et les stratégies qu’il utilise pour toucher ce
vaste public et atteindre les desseins pédagogiques d’un périodique a grande
diffusion.

Mots-clés: Gustavo Barroso (1888-1959); écriture de I’histoire; histoire
publique; magazine O Cruzeiro.
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Justica do ‘Irabalho: histéria, dominios e sujeitos

Labor Court: history, fields and characters

José Pacheco dos Santos Junior

Justica do Trabalho: 70 anos de direitos
Beatriz Bulla et al.
Sao Paulo: Alameda, 2011. 262 p.

A Fustica do Trabalho e sua historia:

i os direitos dos trabalhadores no Brasil
Angela de Castro Gomes e Fernando Téixeira da Silva (orgs.)
Campinas: Editora da Unicamp, 2013. 528 p.

Exibindo sete décadas de existéncia, o Judiciario Trabalhista brasileiro
entra no século XXI com o vigor de uma instituicao que, pela importancia e im-
pacto que exerceu e exerce na regulamentacao das relagoes trabalhistas no pais,
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Resenha recebida em 25 de junho e aprovada para publicacio em 28 de julho de 2014.
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nao escapa aos olhares atentos da comunidade intra e extra-académica. Possibili-
tadas pelas renovacoes conceituais e metodoldgicas vislumbradas pela historio-
grafia nas ultimas quatro décadas, e matizadas pela potencialidade que emana da
documentacao (escrita e oral) da Justica do Trabalho, duas obras coletivas vém,
num intervalo de dois anos, explorar a historia dessa instituicao instalada por
Vargas a época do Estado Novo e inicialmente vinculada ao Poder Executivo:
Fustica do Trabalho: 70 anos de direitos, e A Fustica do Trabalho e sua historia: os direi-
tos dos trabalhadores no Brasil, objetos de discussao da presente resenha.

O primeiro livro, gestado sob os auspicios celebrantes dos exatos 70 anos
da instalacdo da Justica do Trabalho no pais, € producao de quatro jornalistas es-
pecializados na area juridica. Em Justica do Trabalho: 70 anos de direitos, salta aos
olhos a bela proposta de articular uma obra que transite pelas sete décadas de atu-
acdo do Judiciario Trabalhista e pelas experiéncias de alguns de seus agentes,
como juizes e advogados. Estruturado em trés partes e detentor de uma altima
secdo denominada “caderno de imagens”, o conjunto de reportagens se apresen-
ta ao publico leitor como uma obra que persegue o objetivo de “rememorar fatos
e acontecimentos historicos que conferiram a Justica do Trabalho o titulo de
‘Justica Social do Brasil”” (p.13). Para isso, a primeira parte, assinada por Maria-
na Ghirello (com reportagens de Daniella Dolme), expde as principais marcas do
cendrio politico-econdmico brasileiro, desde a criacdo do Judicidrio Trabalhista,
na década de 1940, até os anos 2000. Na sequéncia, o cotidiano da Justica do Tra-
balho é colocado em debate por William Maia (com reportagens de Thassio Bor-
ges). Nesta parte, ganham terreno topicos como demandas, julgamento e execu-
¢ao dos processos, a informatizagao na Justica do Trabalho, além das varias faces
do cotidiano da advocacia trabalhista.

O ponto alto da obra se evidencia na reunido de entrevistas organizadas
por Beatriz Bulla em parceria com o site Ultima Instancia. Enfatizando as diver-
sas trajetorias e concepgoes que alguns operadores do direito atribuem a Justica
do Trabalho, nesta terceira sec2o encontra-se uma importante entrevista com
Arnaldo Siissekind, ministro do Tribunal Superior do Trabalho no periodo da
ditadura militar, falecido um ano apds a publicagao da obra. Por outro lado, ape-
sar dos belos insights expressados, o que deixa a desejar na publicacio € a total au-
séncia de referéncias bibliograficas e notas explicativas, além da rasa exploracao
do “caderno de imagens”: secao que exibe inumeras fotografias que, em sua
maioria, estao desprovidas de fontes e autores, apenas munidas de breves legen-
das. Sopesando a ousada proposta aventada, com toda a licenca que uma obra jor-
nalistica exige, o livro em questao se configura apenas como uma introdugio ba-
sica, de carater informativo, aos estudos sobre a histdria da Justica do Trabalho.

Sob a coordenacio de Angela de Castro Gomes e Fernando Teixeira da
Silva, historiadores que de longa data vém se dedicando a Histéria Social do Tra-
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balho e em particular a Justica do Trabalho, a segunda coletanea opera uma cui-
dadosa anilise, materializada em 11 textos que evidenciam os multiplos tracos
darelacao dos trabalhadores brasileiros com essa Justica especial e com o mundo
juridico. Debrucado em histérias individuais e coletivas dos trabalhadores de
diversos rincoes do pais, A Justica do Trabalho e sua historia: os direitos dos trabalha-
dores no Brasil retine contribuicoes de pesquisadores de norte a sul do Brasil e de
um canadense, todos querendo decifrar sujeitos, reclamacoes, cotidiano e as di-
versas estratégias de luta e negociagdo fomentadas na arena da Justica do Traba-
lho.

Ao depositar suas expectativas e reclamacoes na Justica do Trabalho, os
trabalhadores legaram a posteridade registros que sinalizam uma cultura juridi-
ca (e de classe) que extrapola as fronteiras do “legal institucionalizado” e con-
templa um delicado campo que compreende costumes e tradicoes na interpreta-
cao das leis, na defini¢ao de regras juridicas, como também na afirmagao de me-
canismos legais para a resolucio de conflitos. Visando interpretar essa seara, as
contribuicoes desta obra distribuem-se em cinco eixos tematicos articulados
através de seus propésitos em comum. Primeiramente, Clarice Speranza e Ri-
naldo José Varussa esmiticam condigoes de trabalho e politicas de conciliagao de
classe no Sul do pais em dois momentos distintos da histéria brasileira. Em um
segundo momento, Antonio Luigi Negro e Edinaldo Souza, assim como Benito
B. Schmidt, abordam as facetas do poder disciplinar, na Bahia (no caso dos dois
primeiros autores) e no Rio Grande do Sul, recorte espacial de Schmidt. Em um
denso e cuidadoso trabalho analitico, Fernando Teixeira da Silva explora a natu-
reza do poder normativo nos dominios do TRT de Sao Paulo no “longo ano de
1963, que termina com o golpe civil-militar de 1964” (p.203), ao passo em que
Larissa Rosa Corréa examina a questao da Justica do Trabalho e da politica
salarial entre 1964 e 1968.

Para além dos estudos que focam no eixo Rio/Sao Paulo e na forca de tra-
balho industrial, ainda predominantes na historiografia brasileira sobre o labor,
os capitulos de Antonio Montenegro ¢ do canadense Frank Luce elegem como
objeto de investigagao as tramas dos trabalhadores rurais e magistrados do Nor-
deste brasileiro com o Judiciario Trabalhista, tratando de Pernambuco e da zona
cacaueira da Bahia. Descortinando temas e privilegiando metodologias ainda
pouco usuais nas analises acerca da Justiga do Trabalho, a quinta e tltima parte
da coletinea convida o leitor a refletir sobre temas que compreendem, entre tan-
tos outros discutidos, a regulamentacao das relacoes de trabalho em Franca (SP),
a terceirizagao e o trabalho analogo ao de escravo no Brasil contemporaneo, pon-
tos e categorias dissecados respectivamente por Vinicius de Rezende, Magda
Barros Biavashi e Angela de Castro Gomes.

Est. Hist., Rio de Janeiro, vol. 27, n° 54, p. 365-368, julho-dezembro de 2014.

367



368

José Pacheco dos Santos Junior

Indispensavel para a compreensao das lutas dos trabalhadores brasilei-
ros na busca por direitos, e, num plano mais amplo, da propria edificacdo da ci-
dadania no Brasil, A Fustica do Trabalho e sua historia revela-se uma contribuigao
fulcral, ainda que seja uma pequena amostra dos estudos que hoje se dedicam a
relacdo dos trabalhadores com esse ramo do Judiciario — estudos estes que, possi-
bilitados pelo recente contato com os acervos dos tribunais trabalhistas, apre-
sentam a dindmica das tensoes e experiéncias que até entdo estavam reservadas
ao dominio da esfera privada do mundo do trabalho.

Se alguns dos grandes nomes do mundo juridico ganham énfase e voz na
obra de Bulla et alii, na segunda coletinea, coordenada por Gomes e Silva, os tra-
balhadores (com suas disputas, acordos e conquistas) se veem historicizados
num canal privilegiado. Todavia, numa época em que o Judiciario se encobre nas
brumas do esquecimento, a0 manter a politica de descarte dos autos findos a par-
tir de cinco anos de arquivamento,! coletdneas como estas, aqui ligeiramente dis-
cutidas em face da limitada dimensao de uma resenha, tém todo o direito de se
arvorar em obras-manifesto, mesmo que sem se enunciar enquanto tais.

Nota

1. BRASIL. Lein° 7.627, de 10 de novem-
bro de 1987. Dispoe sobre a eliminacéo de
autos findos nos 6rgaos da Justica do Tra-
balho, e da outras providéncias.
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et les sciences sociales
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Paris: Armand Colin, 2013. 319 p.

Derivado de um conjunto de reflexdes que estao diretamente conectadas
a trajetoria do autor e as suas pesquisas sobre temas bastante diversos, o livro de
Christophe Charle representa um convite a reflexao sobre as condicoes e as pos-
sibilidades de producao de pesquisas em histdria e em ciéncias sociais. Entre ou-
tras coisas, as proposicoes retracam também a inser¢ao do autor no grupo de co-
laboradores de Pierre Bourdieu e inclusive se aproximam bastante de algumas
das reflexdes deste acerca das relacoes entre a sociologia e a historia.
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A introducao geral demarca posigao frente as obras que buscam elaborar
um quadro de reflexao sobre os historiadores € a historiografia. Estas tenderiam
auma separagdo artificial entre, de um lado, as discussoes sobre o métier do histo-
riador e as relacoes da disciplina com as outras ciéncias sociais, €, de outro, os es-
forcos em termos de genealogias tedricas com vistas a demonstrar (ou criar) os
fundamentos das “questoes historiograficas do momento” (p. 15). Em contrapo-
si¢do a isso, a proposta do livro é relacionar “reflexao teérica e modalidades pra-
ticas de sua utilizagao no trabalho histérico concreto” (p. 17).

Assim, 0 homo historicus aparece como resultante da relacdo complexa e
contraditéria do historiador com o mundo social, com a heranca disciplinar,
com o passado e com a memoria. Segundo o autor, atualmente as dificuldades de
colocar em questao o universo social ao qual se esta vinculado por todo tipo de
interesse e constrangimento sao aumentadas pelo conjunto das reformas univer-
sitarias em curso e pela adocao de padroes de trabalho imitados das ciéncias ex-
perimentais. Longe de combaterem antigos problemas da pratica cientifica, es-
tes contribuem para uma estandardizacao das pesquisas e para uma “economia
da reflexividade” (p. 20).

O livro esta dividido em trés partes. A primeira apresenta um quadro
bastante significativo das divisoes e escolhas tematicas associadas ao exercicio da
profissao de historiador na Franca, indicando pistas interessantes para o trata-
mento dessas questoes em outros contextos historicos e sociais. Ao mesmo tem-
po em que elabora um panorama sobre o processo de especializacio e suas conse-
quéncias para o debate tedrico e metodoldgico na disciplina, o autor pontua as
dificuldades de autonomizacao da histdria frente as demandas do Estado e do
grande publico.

A partir desse mapeamento inicial, a proposta se encaminha no sentido
de uma reflexao sobre as possibilidades de objetivagao e historicizacdo das prati-
cas cientificas e das lutas de classificacao travadas entre especialistas de diversos
dominios e disciplinas. Pontuadas por exemplos concretos de pesquisa, o autor
reivindica a combinacdo e complementaridade entre o método histérico e a ana-
lise socioldgica, o que permitiria uma apreensao dindmica e relacional da reali-
dade social e uma vigilancia cruzada entre ambos os dominios de conhecimento
(p. 61-65). De modo bastante geral, os pontos mais altos dessa primeira parte es-
tao na retomada de seus trabalhos iniciais sobre o campo literario e intelectual
francés, e na discussao da perspectiva elaborada por Pierre Bourdieu para a apre-
ensao do campo universitario e dos intelectuais.

A segunda parte do livro € dedicada a discussao de algumas questoes me-
todolégicas. Como o autor reitera diversas vezes, as propostas de utilizacio combi-
nada de diferentes perspectivas analiticas e disciplinares estdo diretamente rela-
cionadas aos trabalhos desenvolvidos por ele e as suas preocupacoes atuais e temas
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de interesse. Assim, sdo retomadas discussoes sobre o uso da prosopografia, sobre
o método literario, sobre a circulacio internacional de bens culturais, e sobre os
desafios e ganhos na adocdo de perspectivas comparativas e transnacionais.

Ao mesmo tempo em que pontua a relativa simplicidade do principio
basico do método prosopografico, Christophe Charle chama a atencao para a ne-
cessidade de elaboracao de um questionario exaustivo e que cubra as diferentes
dimensoes da vida social da populagao analisada. A nao reflexao sobre as esco-
lhas em termos de critérios de classificacdo e de recorte tende a encaminhar a
analise para uma visao parcial e unidimensional da realidade social (p. 97). Por-
tanto, a nocao de construcio do objeto e de historicizacdo das categorias de clas-
sificacdo torna-se um recurso central para escapar de possiveis anacronismos e
para apreender a dinamica e a multidimensionalidade das relacoes sociais.

Uma das propostas centrais estd no encaminhamento das pesquisas para
uma prosopografia comparada, seja ela tanto entre grupos sociais distintos quan-
to entre paises. O objetivo € escapar dos perigos da universalizacao de determi-
nadas particularidades historicas e sociais e, a0 mesmo tempo, apreender os in-
variantes estruturais que organizam as principais oposi¢oes em diferentes cam-
pos. A dificuldade no avango em direcdo a comparacio estd nas distintas pers-
pectivas que balizam as pesquisas nos diferentes paises e os critérios de classifi-
cacdo que orientam as analises (p. 99).

Na esteira dessas discussoes metodoldgicas, o autor propoe alguns dialo-
gos entre a histdria e a literatura no sentido de utilizacoes cruzadas entre o “méto-
do histdrico” e o “método literario”. Embora de um modo bastante esquematico,
Christophe Charle reivindica a fecundidade dos escritos literarios para a pesquisa
em histdria e em ciéncias sociais. No entanto, para que sua utilizacao seja fecunda,
€ preciso operar uma verdadeira histéria e uma sociologia histérica das obras, de
seus autores e de seus contextos de producio, emergéncia e recepcao. Assim, a pro-
posta se direciona para a construcio de um modelo de anlise “sociocultural mul-
tivariado” (p. 134) no qual sejam considerados os processos sociais mais gerais em
que as producbdes culturais estdo imersas (publico, mercado cultural, vida associa-
tiva, relagoes com a politica, diferenciacoes centro/periferia) e, a0 mesmo tempo,
os graus e condicoes de objetivacdo do campo cultural em geral e de seus subcam-
pos em particular.

Essas proposicoes e cruzamentos metodologicos vao se desdobrar nas
discussoes sobre circulacio internacional de bens simbélicos. Neste ponto, 0 au-
tor marca posicao contra a formulacdo segundo a qual a abertura das fronteiras
amplia proporcionalmente a circulacdo de bens simbolicos e culturais. Segundo
ele, falta colocar a relacdo entre essa proposicao e os diferentes bens em circula-
cao nos mercados culturais e simbdlicos, seus contextos de recepcao e as condi-
¢oes de mediagdo. Isso porque, como as varias pesquisas mobilizadas por Charle
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tém indicado, na medida em que se vai do polo mais lucrativo ao menos lucrativo
—em termos economicos — do campo cultural, mais a circulacdo internacional de
bens culturais esta sujeita a fatores propriamente simbdlicos (p. 152). Ao fim
dessa segunda parte o autor chama a atencio para o fato de que os inimeros deba-
tes e guerras de etiqueta travadas entre especialistas de diferentes dominios e dis-
ciplinas podem ser resolvidos na pratica concreta de pesquisa, retomando assim
suas proposicoes iniciais.

Na terceira parte do livro, Christophe Charle pde em movimento o con-
junto de propostas e discussoes tedrico-metodoldgicas que atravessam toda a
obra. A partir de anélises de trajetOrias especificas, o autor faz funcionar os es-
quemas de interpretacio e de analises cruzadas entre a historia, a sociologia e o
método literario, mostrando uma série de quadros bastante fecundos que podem
servir muito bem como exemplos de pesquisa e de modos de fazer. Na “conclusao
em forma de didlogo” (p. 243), o autor reivindica uma historia social que cruze
diferentes niveis de interpretacao e escalas de analise, retomando distintas pers-
pectivas e influéncias tedricas em nome de uma visdo multidimensional do
mundo social.
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Brazilian musical modernism revisited

Pérola Mathias

O Brasil em unissono: e leituras sobre miisica e modernismo
Santuza Cambraia Naves
Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2013

O modernismo musical projetado nas elaboragdes tedricas e criticas de
Mario de Andrade ganha uma interpretagao preciosa nos escritos de Santuza
Cambraia Naves compilados em O Brasil em unissono: e leituras sobre miisica e mo-
dernismo. O livro retine artigos escritos pela antropéloga ao longo de sua rica tra-
jetoria académica e compde a colegdo Modernismo +90. Organizada por Eduar-
do Jardim, professor da PUC-Rio e pesquisador do modernismo e do pensamen-
to estético de Mario de Andrade, a colecao tem como objetivo marcar um perio-
do da vida intelectual do Brasil no século XX, o Modernismo, quando se come-

Pérola Mathias é doutoranda do Programa de Pds-Graduacao em Sociologia e Antropologia da UFR]
(perolavem @gmail.com).
Resenha recebida em 30 de junho e aprovada para publicacao em 9 de setembro de 2014.
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moram os mais de 90 anos passados desde a Semana de 1922, seu marco inicial. A
colecao traz a tona aspectos pouco discutidos sobre o momento, suas obras e au-
tores, além de aspectos historicos, empreendendo uma ampla revisao critica do
movimento que ainda hoje é utilizado como referéncia para entender e intervir
na arte e na cultura do pafis, além de ser continuamente discutido em ambito aca-
démico.

Formada pelo Museu Nacional da UFR] e pelo IUPER], e professora da
PUC-Rio, Santuza Naves faleceu precocemente enquanto preparava o livro aqui
resenhado, deixando uma lacuna irreparavel nos estudos musicais na area das
Ciéncias Sociais, da qual ela era um dos principais nomes. Santuza foi defensora
e teorizadora da importincia da musica popular e da equivaléncia de seu szatus ao
da literatura e dos ensaios sociologicos na cultura brasileira.

Entre os artigos escolhidos para compor O Brasil em unissono: e leituras
sobre 0o modernismo estdo um capitulo de O violdo azul, tese de doutorado da auto-
ra, de 1998, artigos publicados ao longo dos anos 2000 e o nao concluido “O Bra-
sil em unissono”, de 2012. A tonica principal do livro esta neste texto homoni-
mo, que define que o recorte para a analise do modernismo musical brasileiro en-
foca o posicionamento de Mario de Andrade enquanto critico musical e profes-
sor do Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo.

Santuza Naves, considerando a vida de Mario de Andrade como tendo
trés fases —a busca pela modernizagio estético-cultural nos primeiros momentos
do modernismo em 1922; a priorizacdo da questao da identidade nacional a par-
tir de 1924; e a defesa da atuacio politica do artista, a partir de 1933! —, levantou
para sua analise textos escritos por Mario entre os anos 1926 e 1944. Ela demons-
tra como ele propos incessantemente que o formalismo estético fosse superado
para que houvesse um didlogo da arte com o 4&mbito social e cultural, conforman-
do uma experiéncia musical brasileira total. Dois textos de Mario sio de funda-
mental importancia na analise: o “Ensaio sobre a musica popular brasileira”, de
1928, e a “Oracao de paraninfo”, de 1935.

Nesses quase 20 anos em que atuou como critico, Mario tentou, primei-
ro, construir uma identidade nacional e, depois, retomar uma “cultura auténti-
ca”. Em ambos os momentos buscava a superacao do individualismo e a integra-
¢ao do individuo num todo orgédnico, num movimento capaz de produzir uma
“arte interessada” e uma “musica artistica” que colocariam a arte brasileira para
competir no cendrio das nagoes modernas e desenvolvidas — ponto central do
Modernismo brasileiro.

Eduardo Jardim diz na introducao que escreve para o livro que “O Brasil
em unissono” foi o primeiro artigo no qual Santuza Naves dedicou toda a sua
atencdo a Mario de Andrade, analisando sua critica musical de forma univoca:
através da busca do préprio Mario por uma unidade entre a dimensao estética e a
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dimensao social na arte. Santuza aponta, contudo, que o “unissono” da critica
andradiana divergia da carreira multifacetada que ele tivera como poeta, roman-
cista, musico, critico, pesquisador, folclorista, professor e diretor do Departa-
mento de Cultura de Sao Paulo.

O artigo “O Brasil em unissono” nos da uma visao transversalizada tan-
to da obra de Santuza Naves quanto do modernismo musical de Mario de Andra-
de. Ali ela conseguiu sintetizar muitas das analises que empreendera nos demais
artigos que compodem o livro, complementando e dando coeréncia a seu pensa-

» <«

mento. Esses outros artigos sao “Um tropical amor do mundo”, “Bachianas bra-
sileiras n°7: de Heitor Villa-Lobos para Gustavo Capanema”, “Os regentes do
Brasil no periodo Vargas” e “A cang¢io popular entre Mario e Oswald - releituras
do modernismo na década de 1960”.

Foi ao se aprofundar no Modernismo nos trés primeiros artigos que
Santuza Naves encontrou a chave para entender como a musica popular brasilei-
ra da década de 1960 e seus compositores haviam alcangado equivaléncia de sta-
tus com os intelectuais e suas formulacoes na construgao de um “retrato do Bra-
sil”. Em “Um tropical amor do mundo”, ela mostra como a estética promovida
pelo modernismo nao se comprometeu totalmente com os ideais de civilizacao.
O modernismo propds que fossem rejeitadas as contribuicoes da tradicao classi-
ca que excluia as manifestacoes populares, mas assumiu que essas mesmas mani-
festacoes representavam a “alma nacional”, devendo ser reelaboradas num pro-
cesso musical erudito. O modernismo brasileiro fez uma mediagao para que fos-
sem diluidas as barreiras na composicao da musica que separavam os limites en-
tre o popular e o erudito, a tradigio e a inovagao, o estético e o social.

Santuza demonstra em “O Brasil em unissono” e “Bachianas brasileiras
n°7” que Mirio de Andrade cunhou uma concepcéao de cultura que distinguia
alta e baixa cultura, assemelhando-se a critica idealista de cultura auténtica/es-
puria de Edward Sapir, formulada no mesmo periodo da década de 1920 nos
Estados Unidos por influéncia de Franz Boas. Na pratica, essa concepgao se tra-
duzia num programa artistico a0 mesmo tempo estético e social que recuperava o
esvaziamento provocado pela modernizacdo na organizacao social.

“Os regentes do Brasil no periodo Vargas” expande a analise do moder-
nismo musical para além do periodo seguinte a década de 1920, apontando con-
fluéncias entre o panorama politico da centralizadora e populista ditadura Var-
gas nos anos 1930 e 1940, as teses unanimistas de Mario e as fases de composicao
de Heitor Villa-Lobos. Villa-Lobos foi 0 masico que mais se aproximou da reali-
zagao do projeto musical andradiano.

Mesmo assinalando que as ideias de Mario de Andrade sao constante-
mente retomadas para compreender as concepgoes artisticas que sucederam ao
Modernismo, Santuza busca particularizar o fenomeno de formacao de uma es-
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tética musical nacionalista. Nao podemos saber onde Santuza chegaria no inédi-
to “O Brasil em unissono”, mas sua escrita clara, de frases curtas e sintetizadoras
de muitas ideias, nos leva a ter uma compreensao ampla sobre as transformacoes
essenciais ocorridas ao longo de todo o periodo considerado modernista, sem
que o tema abordado seja simplificado.

Baseando-se na filosofia nietzscheana das “Consideragoes intempesti-
vas”, Santuza concebe o tempo e a historia de forma nao linear. Explora uma
mesma base tedrica por multiplos lados e questiona incessantemente suas pro-
prias formulagoes. Essencialmente, a imbricacdo no entendimento entre arte e
vida a move em sua analise.

Encontro nesses artigos uma incessante sequéncia de hipoteses sendo
postas a prova, formuladas, reformuladas e confirmadas. E nesse sentido que “O
Brasil em unissono” condensa de forma complexa aquilo que ja vinha sendo dis-
cutido por ela nos outros artigos.

“Sobre Santuza: uma sensibilidade solar” fecha o livro e sela a impor-
tancia da professora nas palavras de seus alunos Juliana Jabour, Tatiana Bacal e
Fred Coelho. Eles ratificam ali a sensibilidade de Santuza na compreensao de
nossa cultura através da musica e da “cancao critica”.

Nota

1. MORAES, E. ]. de. A constituicdo da ideia
de modernidade no modernismo brasileira. Te-
se (doutorado em Filosofia). Rio de Janei-
ro, Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais
da UFR]J, 1983.
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The reverse of a myth:
a review of the public ascension of Mdrio Palmério

Michel Oliveira

A construcdo do mito Mario Palmério: um estudo sobre a ascensao
soctal e politica do autor de Vila dos Confins

André Azevedo da Fonseca

Sao Paulo: Editora Unesp, 2012

Alguns mitos sao de carne, osso e ideologia. Essa é uma das muitas pre-
missas que se pode depreender da leitura de A construcdo do mito Mario Palmério:
um estudo sobre a ascensdo social e politica do autor de Vila dos Confins, livro lancado

Michel Oliveira é mestrando em Comunicacio e aluno de Especializacio em Fotografia: Prixis e Discurso
Fotografico na Universidade Estadual de Londrina (UEL) (michel.os@hotmail.com.br).
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em novembro de 2012 pela Editora Unesp. A obra de 306 paginas, distribuida
nas versoes impressa e digital, é resultado da pesquisa de doutorado do pesquisa-
dor e professor André Azevedo da Fonseca.

O autor, jornalista, doutor em Histéria e pds-doutor em Estudos Cultu-
rais, apresenta uma obra que reflete essa trajetoria académica. O livro imbrica di-
versas facetas: do relato documental a anélise da ascensao mitica de Mario Pal-
mério através de um recorte baseado na Histdoria Cultural. Fonseca iniciou a pes-
quisa que resultou no livro durante a monografia de sua especializacao em Histo-
ria, em 2004, e a finalizou em 2010, quando defendeu a tese de doutorado. Du-
rante esse periodo, analisou diversos documentos relacionados a Palmério,
como fotografias, recortes de jornais e até boletins escolares. O material coletado
durante a pesquisa foi reunido no Memorial Mario Palmério, fundado pelo autor
na Universidade de Uberaba (Uniube).

A narrativa tem inicio com uma apresentacao do cenario: Uberaba, no
Tridngulo Mineiro. A cidade, cuja economia se baseava na pecuaria, viveu tem-
pos de progresso nas primeiras décadas do século XX devido ao terminal ferro-
viario aliinstalado. A expansao da linha férrea para cidades vizinhas descentrali-
zou a distribuicdo de produtos e a circulagao de pessoas. Gradativamente, Ubera-
ba foi perdendo o prestigio e entrou num processo de estagnagao econémico-cul-
tural.

Na década de 1940, a elite local decidiu investir na modernizacdo do
centro do municipio, a fim de dar um novo dnimo a populagao e avivar o brio dos
ricos criadores de gado. O pesquisador deixa claro como as relagoes de poder
eram motivadas por adulacdes. A propria imprensa local era responsavel por
acular o ego dos pecuaristas e de outras figuras de destaque da sociedade. Segun-
do o autor, uma cultura em que a elite encenava um verdadeiro “teatro social”.
Foi nesse contexto que Mario Palmério construiu seu legado, aproveitando-se
dessa conjuntura social para consolidar uma imagem mitica.

Essa teatralizagao fica clara desde o sumario da obra, dividido em duas
partes principais, chamadas pelo autor de atos. Essa escolha nio foi aleatéria, e ja
mostra ao leitor que a trajetoria de vida de Mario Palmério sera apresentada
como um espetaculo que deve ser acompanhado num crescente narrativo: da in-
fancia até a consolidacao profissional e politica.

O primeiro ato, intitulado “Mario Palmério na escalada do reconheci-
mento social”, é dividido em quatro cenas principais. Na primeira delas, “O
prestigio familiar”, o autor faz uma apresentacdo do contexto: Palmério era o fi-
lho cagula do engenheiro e advogado Francisco Palmério e de Maria da Gléria
Palmério, casal notdrio da sociedade uberabense. Ao longo dessa primeira parte,
o autor explicita como o personagem sempre trabalhou na construgdo de uma
imagem pessoal forte, na tentativa de alcancar a importancia do pai e dos irmaos.
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A cenaseguinte, “A socializacdo de Mario Palmério”, relata o retorno do
personagem a Uberaba, depois de uma temporada de estudos em Sao Paulo. Para
0 autor, essa volta marcou a “emancipacgao simbdlica” do personagem e deu ini-
cio a terceira cena: “A ascensio profissional”, que mostra o comeco da carreira
docente de Palmério, com a criagao do Liceu Triangulo Mineiro, passando pela
Escola do Comércio do Triangulo Mineiro até o apogeu com a abertura da Facul-
dade de Odontologia.

O primeiro ato tem como desfecho “A consagracdo publica”, etapa na
qual Palmério se consolida enquanto figura de prestigio da elite e do povo. Mes-
mo que no intimo fosse avesso a teatralizacao social, o personagem participou do
jogo de encenacdo para alcancar seus objetivos pessoais. Nesse ponto, ha um
avanco na narrativa que culmina no segundo ato, denominado “A consagracio
do mito”, dividida em trés cenas principais.

A segunda fase da histéria é introduzida com o pensamento de Schwart-
zenberg, além de Balandier e Girardet, que analisam o poder politico a partir do
arquétipo mitico do heréi como um enviado capaz de conduzir o povo a terra
prometida. Esse prélogo delineia um novo rumo na narrativa, que tem inicio na
cena “O tempo da espera”, na qual o autor relata o conturbado momento politico
do pés-guerra num Brasil marcado pela consolidacdo do Estado Novo.

A cena seguinte, “Crises”, apresenta uma série de perturbagoes de diver-
sas ordens, social, econémica, politica e identitaria, que afetaram Uberaba ¢ o
Tridangulo Mineiro entre as décadas de 1940 e 1950, crises essas que culminaram
numa proposta de separagao da regido do Triangulo do territério de Minas Ge-
rais. Foi esse contexto que serviu de pano de fundo para a cena seguinte: “O
anuncio do herdi”. Nessa fase, Palmério ja era figura de bastante destaque na ci-
dade, sempre a frente de projetos educacionais e assistencialistas. O antncio de
sua candidatura a deputado federal, em 1950, foi quase que uma consequéncia de
sua ascensio apoteotica.

Depois de um pleito bastante agitado, o professor saiu vitorioso. Para o
autor, essa sagracao so foi possivel gracas a maneira como Palmério gerenciou a
propria imagem. Depois de alguns mandatos e cargos publicos, o tltimo deles
como embaixador do Brasil no Paraguai, Palmério desiludiu-se com a politica e
passou a se dedicar a literatura, periodo em que escreveu seu segundo romance:
Chapadao do Bugre (1965). Em 1970, ele concorreu novamente a prefeitura de
Uberaba mas foi derrotado, encerrando sua carreira publica sem grande
prestigio.

A proposta apresentada pelo autor, de analisar a biografia de Mario Pal-
mério através de um recorte da Historia Cultural, mostrou-se bastante valida,
pois ndo se debrucou apenas na narrativa de vida, apresentando o contexto ¢ as
relacdes sociais e de poder como elementos constitutivos de uma teia mais am-
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pla. Esse viés, muitas vezes deixado de lado nas biografias, faz com que o leitor
possa compreender os fatos e ir além do que estd narrado.

A obra traz ainda o diferencial de apresentar a ascensao de Palmério
como consequéncia de uma construgao mitica de sua imagem, dando aplicabili-
dade as teorias dos autores estudados durante a pesquisa. Dessa forma, o leitor
pode compreender a Historia como um contexto em que fatos e ideologias se
fundem na construcdo daquilo que tomamos como realidade.

O livro se destaca também por apresentar elementos visuais e graficos,
como fotografias, recortes de jornais e tabelas comparativas, que servem nao ape-
nas para ilustrar, mas para contextualizar o enredo e os cenarios. Esses elementos
se somam a narrativa ampliando as esferas de compreensio. Decerto, a proposta
apresentada por André Azevedo pode ser replicada na reconstrucdo de outras
biografias e fatos histéricos ou até mesmo de contextos sociais.
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Resumo: O trabalho é fruto de uma investigacao acerca da constituigao e
implementacio do turismo social no Servico Social do Comércio do estado de Sao
Paulo (Sesc-SP), que examinou as circunstincias em que o lazer e as experiéncias
turisticas se tornam relevantes nas politicas e acoes da entidade. Procurou-se en-
tender as transformacoes e readequacgoes que nortearam as iniciativas da institui-
¢ao e como as modificacdes no conceito de turismo social no Brasil e no mundo
vém dialogando com suas diretrizes, posturas e intencoes. A metodologia privile-
giada na pesquisa foi a histéria oral tematica, no intuito de fazer o registro da histo-
ria do envolvimento de profissionais com o turismo social do Sesc-SP. Foram
realizadas 22 entrevistas com (ex)profissionais e feitas algumas visitas a biblioteca
do departamento nacional do Sesc (Sesc-DN) e ao setor de memoria e documenta-
¢a0 (Sesc-Memorias) do departamento regional paulista do Sesc, lugares que con-
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gregam documentos importantes relacionados a histéria do turismo na instituicao.
Espacialmente a pesquisa situa-se no Sesc-SB reparticio atuante e “atenta” as ideias
e mudancas envolvendo o turismo social, e representativa na histéria do fenome-
no, no Brasil e no mundo. A circunscricio temporal da pesquisa vai desde 1979 —
ano em que o Sesc de Sao Paulo passa a desenvolver excursoes, passeios e viagens
com maior frequéncia e tenta se aprofundar conceitualmente do turismo social ao
se aproximar de 6rgaos internacionais de relevancia politica e cientifica na drea —
até as acoes realizadas em 2013, ano em que conclui a pesquisa de campo e as entre-
vistas. Durante a trajetoria da pesquisa, dialoguei com o periodo que antecede este
recorte, acerca dos empreendimentos do Sesc relacionados as praticas de lazer e
turismo, gerando o capitulo 2. Antes, no capitulo 1, tentei reconhecer o lugar do
turismo social na histdria das atividades turisticas no mundo, entendendo-o en-
quanto oportunidade de efetivacao do direito ao lazer. Para o alcance dos intentos
da tese, foram utilizados como fontes documentos produzidos em ambito institu-
cional, articulados com a fala dos individuos entrevistados, trabalho conjugado es-
pecialmente no capitulo 3, em que trago reflexoes a respeito do turismo social de-
senvolvido pelo Sesc-SP.

Entre as andlises alvitradas, descrevo a dificuldade encontrada pela enti-
dade ao expandir suas atividades turisticas, vindo a sofrer represalias do setor
privado. Devo destacar que foi possivel perceber a metamorfose conceitual/pra-
tica por que passou o turismo social no Sesc-SP agregando diferentes contetidos
ao fenémeno e modificando seus processos de trabalho e praticas profissionais.
Ressalto ainda o papel ideolégico da administragao regional do Sesc-SP dentro
do Servico Social do Comércio no Brasil, notadamente na area do turismo. Por
fim, envolvo no debate da tese as politicas sociais de turismo, compreendido en-
quanto possibilidade de lazer.

Estratégias de sobrevivéncia e de convivéncia nas prisoes do Rio de Janeiro
Elizabeth Sussekind

Defesa: 16/10/2014 — Doutorado

Banca: Dulce Pandolfi (orientadora), Angela Domingues Moreira (CPDOC/FGY),
Mario Grynszpan (CPDOC/FGYV), Patricia Birman (UERY),

Gelson Rozentino de Almeida (UERY), Leticia Ferreira (CPDOC/FGV) e

Edgard Leite (UNIRIO,).

Resumo: O estudo busca mostrar diversos aspectos do sistema prisional
do Rio de Janeiro. Procura desenvolver comparacio com outros momentos da his-
tdria da instituicdo, de forma a mostrar sua continuidade no tempo. Traz atengio a
formacao da cultura dos presos, sua assimilacio pela chamada massa carceraria e o
extravasamento da mesma para a comunidade de fora dos muros. Desenvolve o
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papel da familia na vida do preso e em sua manutencao e destaca os problemas por
ela encontrados para prestar assisténcia emocional ao detento. Apresenta a indife-
renca social em relacdo a cidadania e aos direitos previstos na Constituicao Fede-
ral. Faz um historico de dois estabelecimentos prisionais em que se passam as
principais questdes da formacao do prisioneiro e de sua prisao. Lida com os con-
ceitos de memoria e apresenta dois presos que se destacam entre os demais, como
sendo a elite dos que se organizam para se defender das condigoes precarias e vio-
lentas do sistema penitenciario. Por fim, apresenta questoes inerentes ao convivio
entre grupos de presos muito distintos, os politicos € os comuns.

Revistas modernistas e modernidade fluminense

Evelyn Morgan

Defesa: 15/09/2014 — Doutorado

Banca: Helena Bomeny (orientadora), Fodo Marcelo Maia (CPDOC/FGYV),
Lucia Lippi Oliweira (CPDOC/FGV), Ivan Marques (USP),

Luis Reznik (UERF/PUC-Rio0), Américo Freire (CPDOC/FGYV) e

Valter Sinder (UERF/PUC-Rio0).

Resumo: O trabalho pesquisa como o campo foi interpretado nos anos
de 1920 pelos intelectuais fluminenses. Por meio da analise de trés revistas —
Hllustracao Fluminense (1921-1924), A Agricultura Fluminense: revista da Sociedade
de Agricultura e Indistrias Ruraes (1926) e A Fazenda Fluminense (1929-1930) —
busca-se compreender como o rural foi uma via alternativa para a modernizacao
do estado do Rio de Janeiro. A revista foi um género de imprensa simbolo da mo-
dernidade que produzia novas sensibilidades e comportamentos em uma época
de transformacoes. A economia fluminense encontrava-se em crise desde o final
do século XIX, fazendo com que o estado passasse a ter um papel secundario na
politica nacional republicana. O projeto das revistas agricolas analisadas deseja-
va reconstruir essa identidade fluminense ao propor um campo modernizado,
com novas técnicas de cultivo, com politicas de diversificacao agricola, com in-
vestimentos na educacao rural e com pequenas propriedades. O rural, tantas ve-
zes ligado ao “atraso”, integrou as propostas modernistas fluminenses discuti-
das no inicio do século XX.

Conbhecei o Brasil, criangas: representacoes do territorio brasileiro na
Primeira Republica

Guilherme Mendes Tendrio

Defesa: 15/04/2014 — Doutorado
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Banca: Lucia Lippi (orientadora), Jodo Marcelo Maia (CPDOC/FGV),
Bernardo B. Buarque de Holanda (CPDOC/FGY),

Nisia Trindade Lima (FioCruz), Rebeca Gontijo (UFRRY),

Luciana Heymann (CPDOC/FGYV) e Raquel Emerigue (UERY).

Resumo: A pesquisa esta voltada para as representacoes do territorio
brasileiro que circularam em varios suportes durante o periodo da Primeira Re-
publica. Analisando trés compéndios de Geografia, os programas da disciplina
localizados no Colégio Pedro II e o seminario infantil O Tico-Tico, o texto tanto
problematiza a articulagio entre o pensamento social e 0 imaginario voltado para
o homem do interior do pais quanto evidencia os sinais de uma valorizagao da
natureza calcada no pensamento iluminista, a qual funcionou como arma de
combate as teorias que estigmatizavam o Brasil devido aos seus caracteres natu-
rais e raciais.

De feminino a feminista: a transformagao na escritura literdria dos
romances de Heloneida Studart (1952-1978)

Ioneide Maria Piffano Brion de Souza

Defesa: 01/12/2014 — Doutorado

Banca: Joao Marcelo E. Maia (orientador), Angela de Castro Gomes
(CPDOC/FGYV), Bernardo B. Buarque de Hollanda (CPDOC/FGYV),

Maria Alice Rezende de Carvalho (PUC-Rio0), Antonio Herculano Lopes (FCRB),
Dulce Pandolfi (CPDOC/FGYV) e Anténio Brasil Junior (UFF).

Resumo: A tese pretende recuperar a incorporacao da questao de género
na trajetoria intelectual de Heloneida Studart através de sua literatura de ficgao,
tendo por objeto a maneira como a questao de género foi tematizada nos roman-
ces da escritora durante os anos de 1952 a 1978. Portanto, foi almejado analisar a
forma como Heloneida se inseriu nos debates sobre a mulher e as relagoes de gé-
nero no periodo. Minha preocupacao foi menos buscar se a escritora produziu ou
reproduziu imagens estereotipadas das relacoes entre mulheres e homens e mais
entender os recursos de que langou mao e os sentidos proprios que procurou im-
primir ao construir tal imagem ajustada aos debates e categorias que norteavam
seu projeto literario, o qual foi se desenvolvendo a partir tanto de sua vivéncia
subjetiva quanto dos contatos que travou, a saber: a casa de Juvenal Galeno, o
Partido Comunista, o movimento feminista e o Centro da Mulher Brasileira.
Desse enlace, vivéncia subjetiva e lugar social, teriam nascido formulacdes ted-
ricas nao so para seus romances, como também para sua posterior pratica politica
em prol da mulher.
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Sdo José do Rio Pardo e a sua Revolta Republicana

Liliane Faria Corréa Pinto

Defesa: 22/08/2014 — Doutorado

Banca: Marieta Moraes Ferreira (orientadora), Américo Freire (CPDOC/FGV),
Lucia Lippi Oliweira (CPDOC/FGV), Claudia Viscardi (UFYF),

Surama Conde Sa (UFRRY), Angela Domingues Moreira (CPDOC/FGYV) e
Maria Paula Araiijo (UFRY).

Um vice-reinado na Repuiblica do pés-30:

Juarez Tdvora, as interventorias do Norte e a guerra de 1932
Raimundo Helio Lopes

Defesa: 04/04/2014 — Doutorado

Banca: Angela de Castro Gomes (orientadora), Dulce Pandolfi (CPDOC/FGYV),
Maria Helena Capelato (USP), Jorge Luiz Ferreira (UFF),

Frederico de Castro Neves (UFC), Luciana Heymann (CPDOC/FGV) e

Carlo Maurizio Romani (UNIRIO,).

Resumo: A tese investiga a trajetoria da regiao geopolitica conhecida
como Norte, que, durante o Governo Provisorio varguista (1930-1934), se torna-
ria uma das forcas politicas mais ativas do pais. O Norte era formado pelo entdo
territério federal do Acre e pelos estado do Amazonas, Pard, Maranhao, Piaui,
Ceara, Rio Grande do Norte, Paraiba, Pernambuco, Alagoas, Sergipe, Bahia e
Espirito Santo.

Na conjuntura em questao, as principais posi¢oes politicas e militares
nesses estados passaram a ser ocupadas pelos que adotaram a autodesignacao de
revoluciondrios nortistas. A invencao e a consolidacao dessa identidade politica
tinha como elemento agregador o reconhecimento de Juarez Tavora como gran-
de lider e representante dos interesses da regido junto ao Governo Provisorio.
Chamado ironicamente por seus opositores de “Vice-rei do Norte”, Tavora lide-
rou esse grupo durante todo o periodo, construindo uma importante alianga en-
tre a regido geopolitica e o Governo Provisério. Desse modo, o Norte, seus revo-
lucionarios e seu lider foram os principais apoiadores de Vargas na defesa do pro-
jeto de centralizacdo politica em oposicdo a outras correntes, sobretudo as que
pregavam o retorno ao regime constitucional.

Dessa forma, o Norte participou decisivamente do processo de radicali-
zacdo que desembocou na guerra civil de 1932, enviando milhares de soldados
para os campos de batalha e combatendo, dentro da regido, os possiveis aliados
do movimento rebelde liderado por Sao Paulo. Com o fim da guerra e confirma-
do o retorno do pais ao regime constitucional, apesar da tentativa de permanecer
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como um grande bloco politico, a regiao se fragmentou, e os antigos lagos que de-
finiam a identidade dos revolucionarios nortistas se dissolveram, assim como a
lideranca indiscutivel de seu lider e her6i, Juarez Téavora.

“Trabalhadores favelados”: identificacdo das favelas e movimentos
sociais no Rio de Janeiro e em Belo Horizonte

Samuel Silva Rodrigues de Oliveira

Defesa: 10/09/2014 — Doutorado

Banca: Dulce Pandolfi (orientadora), Mariana Cavalcanti (CPDOC/FGYV),
Luiz Antonio Machado da Silva (IUPERY),

Marcia da Silva Pereira Leite (UERY), Rodrigo Patto Sa Motta (UFMG),
Paulo Fontes (CPDOC/FGYV) e Lygia Segala (UFF).

Resumo: A tese aborda o processo de identificagao das favelas e sua
apropriagao pelos movimentos de “trabalhadores favelados”. Em A Invencdo das
favelas (2005), Valladares discutiu as favelas como uma representacao e invencao
social do século XX. Partindo desse marco analitico compartilhado e discutido
por outros autores, construimos uma escala de comparacéo entre Rio de Janeiro
e Belo Horizonte.

Na primeira parte da tese, compreendemos essa representacdo como o
resultado de um processo identificacdo. Como observou Noiriel em Lidentifica-
tion (2006), o Estado moderno foi um dos maiores produtores de tecnologias de
identificacdo, dispositivos de poder que visam a conhecer, classificar e governar
as populagées num dado territério. Investigamos como as praticas estatais no
Rio de Janeiro e em Belo Horizonte constituiram representacoes das favelas, de-
lineando um discurso e um dispositivo de poder sobre os territérios da pobreza
através de legislagoes, censos e comissoes de estudo. As analogias, particularida-
des e trocas instituidas no processo de identificacao sao analisadas, observando a
formacao de uma retérica da marginalidade social no ambito do Estado, repro-
duzindo estigmas sociais, mas também gerando oportunidades para reivindica-
cao de direitos.

Nesse sentido, na segunda parte da tese, analisamos os movimentos dos
“trabalhadores favelados”, organizados pela Unido dos Trabalhadores Favelados
(UTF) no Rio de Janeiro e pela Federacao dos Trabalhadores Favelados de Belo
Horizonte (FTFBH). Compreendemos a forma como esses movimentos sociais
organizaram repertérios de agdo, apropriando-se da identificacdo das favelas
para reivindicar direitos, mobilizaram-se eleitoralmente, vinculando-se a gru-
pos de esquerda, e propuseram projetos de reforma urbana.
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Patriménio cultural imaterial no Brasil — o registro da capoeira como
estudo de caso

Vivian Luiz Fonseca

Defesa: 08/10/2014 — Doutorado

Banca: Mario Grynzspan (orientador), Luciana Heymann (CPDOC/FGV),
Verena Alberti (CPDOC/FGV), Luiz Renato Vieira (Senado Federal),
Victor Andrade de Melo (UFRY), Dulce Pandolfi (CPDOC/FGYV) e

Mauro Amoroso (UERY).

Resumo: O trabalho se propoe analisar, a partir do estudo de caso do Re-
gistro da Capoeira, como a politica de preservacao do patrimonio imaterial se
conformou e vem sendo aplicada no Brasil. Busca-se perceber como as manifes-
tagoes culturais ora chamadas de patrimonio imaterial estiveram presentes nas
agendas de atores variados, como intelectuais e governos, ao longo do século XX,
tornando possivel seu reconhecimento na esfera patrimonial a partir do ano
2000, com a promulgacao do Decreto n® 3.551. Para além de debates ocorridos no
Brasil, compreende-se que a conformacao dessa politica de preservacao dialoga
com investidas de institui¢oes internacionais importantes, como a Organizacao
das Nagoes Unidas para a Educacio, a Ciéncia e a Cultura (Unesco). A preserva-
¢ao do patrimonio imaterial foi instituida ainda no governo Fernando Henrique
Cardoso (1994-2002), e os dois primeiros registros foram realizados ao final de
seu mandato, em 2002. No entanto, como procurarei mostrar, tal politica ganhou
centralidade durante o governo Luiz Inacio Lula da Silva (2003-2010), nas ges-
toes de Gilberto Gil e de Juca Ferreira no Ministério da Cultura. Nesse sentido,
colocam-se ainda como objetivos da pesquisa procurar perceber de que maneira
o patrim6nio imaterial foi incorporado no discurso e na praxis politica do
Ministério da Cultura no periodo mencionado.

O milhao restante, o Brasil e a evolugdo da protecdo internacional a
refugiados (1946-1952)

Andpré Luiz Morais Zuzarte Bravo

Defesa: 11/02/2014 — Mestrado Académico

Banca: Matias Spektor (orientador), Alexandre Moreli (CPDOC/FGYV),
Monique Sochazcewski (FGV) e Angela Moreira Domingues (CPDOC/FGYV).

Resumo: Quando a Segunda Guerra Mundial chegou ao fim, calcula-se
que havia até 40 milhoes de europeus deslocados de seu local de origem. Inicial-
mente, coube a Agéncia das Nacoes Unidas para Auxilio e Restabelecimento
(ANUAR) repatriar essas pessoas. Diante da crescente resisténcia de muitas em
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retornar para casa, foi criada pela ONU a Organizagio Internacional de Refugia-
dos (OIR). De 1947 a 1951, quando foi substituida pelo ACNUR, a OIR foi res-
ponsavel por reassentar mais de um milhao de pessoas em diferentes paises. O
Brasil foi um deles. Diante desse quadro, a presente dissertaciao busca compreen-
der, em primeiro lugar, a construgao do maquinario internacional de protecao de
refugiados surgido no pés-guerra no Ambito da ONU. Em seguida, analisar de
que maneira o Brasil se inseriu nele. Que papel teve na criagdo do regime? Que
interesses tinha em vista ao receber os refugiados? Sao algumas das perguntas
para as quais o presente estudo procurou encontrar respostas.

Cidade inteligente Biizios: entre paradigmas e percepgoes

Jodo Alcintara de Freitas

Defesa: 13/02/2014 — Mestrado Académico

Banca: Bianca Freire-Medeiros (orientadora), Mdrcio Grijé Vilarouca

(CPDOC/FGYV), Leticia Velloso (UFF) e Mariana Cavalcanti (CPDOC/FGYV).

Resumo: Na segunda metade da década de 1990, com o avanco da infor-
matica, passou-se a integrar a Tecnologia da Informacao (TT) em varios proces-
sos de gestao das cidades. A partir dessa integracao, nasceu o conceito genérico
de Smart City, traduzido —nao literalmente — para o portugués como cidade inte-
ligente. O conceito estd sendo disseminado rapidamente, mas deve-se destacar
que nao ha consenso em sua definicao, o que faz com que os projetos dessa natu-
reza sejam bastante heterogéneos. A concessiondria de energia elétrica Ampla S.
A., que atende 66 municipios no estado do Rio de Janeiro, estd desenvolvendo
um projeto que tem como objetivo transformar a cidade de Armacao dos Buizios
na primeira cidade inteligente da América Latina. Iniciado em 2011, o projeto
da concessiondria é basicamente pautado em melhorias da rede elétrica, o que se-
ria apenas um dos elementos de um projeto de cidade inteligente.

A presente dissertacio estd dividida em duas partes. Na primeira, o obje-
tivo é apresentar um panorama atualizado das pesquisas sobre cidades inteligen-
tes e projetos que estdo sendo desenvolvidos, buscando compreender as inter-
pretacoes que se pode ter do conceito. A segunda parte aproxima-se do cotidiano
de Buzios a partir de entrevistas realizadas com alguns moradores em novembro
de 2013. As entrevistas tinham como objetivo debater questoes relacionadas a
qualidade de vida na cidade, incluindo as transformagoes promovidas pelo pro-
jeto cidade inteligente Buizios.

O resultado do trabalho é uma reflexao acerca dos limites e possibilida-
des do conceito de cidade inteligente, considerando, em primeira instancia, os
impactos no cotidiano da populacao.
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Um nome ¢ um programa: Erico Sachs e a Politica Operdria
Lucas Andrade Sa Corréa

Defesa: 29/08/2014 — Mestrado Académico

Banca: Dulce Pandolfi (orientadora), Américo Freire (CPDOC/FGYV),
Eduardo Navarro Stotz (FIOCRUZ), e

Luciana Quillet Heymann (CPDOC/FGV).

Resumo: A dissertagao pretende discutir a trajetoria do militante mar-
xista Erico Sachs. Austriaco, nascido em 1922, Erico chegarla ao Brasil em 1939,
ap6s viver na Austria, Unido Soviética e Franca. Em 1961, seria um dos fundado-
res da Organizagao Revolucionaria Marxista — Politica Operaria (ORM-Polop),
que ocupou um importante papel nos debates e nas lutas da esquerda nas décadas
de 1960 € 1970. Apesar da sua influéncia na direcao e formulagao das linhas poli-
ticas da Polop, Erico Sachs permanece quase desconhecido de militantes e histo-
riadores. Usando o conceito de “atualidade da revolucao” de Lukacs, pretendo
entender a influéncia exercida pela estratégia defendida por Sachs, especialmen-
te nos anos 1960, e seu isolamento, nos anos 1970 e 1980, assim como o seu poste-
rior “esquecimento”.

A Expedicdo Roncador-Xingu e a tarefa de ocupar, civilizar e urbanizar
0 Brasil Central

Maria Eduarda Capanema

Defesa: 02/09/2014 — Mestrado Académico

Banca: Joao Marcelo Maia (orientador), Luciana Heymann (CPDOC/FGV),
Nisia Trindade Lima (FIOCRUZ), Lucia Lippi Oliveira (CPDOC/FGYV) e
Tamara Rangel (Fiocruz).

Resumo: A dissertacao trata do projeto de ocupagio de territérios da
regido chamada de Brasil Central durante o periodo do Estado Novo através da
experiéncia da Expedicdo Roncador-Xingu (1944-1948). Buscamos investigar
0 que envolveu a politica de civilizar e urbanizar o interior do pais, segundo
uma proposta de governo que promovia uma maior integracao entre litoral e
sertao. Utilizamos como fontes documentos oficiais e extraoficiais relativos as
atividades da Fundagao Brasil Central e 2 Expedigao Roncador-Xingu, encon-
trados na biblioteca do Museu do Indio da cidade do Rio de Janeiro, no Arqui-
vo Nacional /Coordenacao Regional do Distrito Federal, no Arquivo Nacional
nacidade do Rio de Janeiro,no CPDOC-FGV e na Fundacao Biblioteca Nacio-
nal. Nossa proposta foi a de compreender o lugar do territorio nas politicas de
ocupacao e discutir algumas contradicoes entre os projetos oficiais e a realida-
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de cotidiana. Ao percorrermos parte do caminho da frente expedicionaria, con-
sideramos os ranchos e acampamentos da expedi¢do como embrides de cida-
des, dotados de organizagio social, econdmica e politica singulares. Tais bases
nos serviram para analisarmos como se imaginava a época uma modernidade
para o Brasil Central.

O programa nuclear e a construgio da democracia:

andlise da oposicdao ao Programa Nuclear Brasileiro (1975-1990)
Rodrigo Morais Chaves

Defesa: 14/03/2014 — Mestrado Académico

Banca: Matias Spektor (orientador), Americo Oscar Freire (CPDOC/FGV),
Carlo Parti (PUC-Rio0), Alexandre Moreli (CPDOC/FGV) e

Elena Lazarou (CPDOC/FGYV).

Resumo: O recorte analitico do trabalho percorre os anos entre 1975 e
1990, e volta-se para as diferentes instancias de oposicao doméstica ao Programa
Nuclear Brasileiro. A aludida oposigio € entendida dentro do contexto politico
que o Brasil atravessava no periodo, que coincide com a distensao do regime mi-
litar, a transicdo para governos civis e, depois, democraticamente eleitos. Nesse
sentido, para além de construir uma narrativa sobre oposicoes domésticas ao
programa nuclear e contribuir para as recentes interpretagoes historiograficas
sobre a energia nuclear no Brasil, buscamos situar os atores dentro do contexto
historico do Brasil, avaliando seu impacto tanto na politica nuclear quanto no
contexto mais amplo dalonga transicao que encerrou o regime militar e trouxe o
poder de volta para os civis.

Centro de Preparagio de Oficiais da Reserva do Rio de Janeiro —
CPOR/RJ: dos documentos oficiais aos guardioes da memoria

Willians Alves Pinto de Oliveira Junior

Defesa: 28/04/2014 — Mestrado Académico

Banca: Celso Castro (orientador), Angela Moreira (CPDOC/FGV),

Francisco Alves César Ferraz (UEL) e Marcio Grijé Vilarouca (CPDOC/FGV).

Resumo: A dissertacao esta inserida nos campos da histdria do Brasil,

historia militar e histéria das instituigcoes. Discute os processos de transforma-
coes estruturais do Exército brasileiro na Primeira Reptblica, através de suas
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novas tradigoes, reorganizacgao organizacional, politica de recrutamento e edu-
cacdo militar, ocorridos principalmente durante a década de 1920, culminando
na fundacao do CPOR/R]. Ademais, o trabalho pretende fazer conhecer as espe-
cificidades da organizacio supramencionada no que tange a formagao de oficiais
de reserva mobilizavel, através de seu sistema educacional, corpo estrutural, ins-
talacoes e da construcido da memoria institucional a partir de depoimentos de
ex-alunos formados pela entidade militar em questao.

Profissao reporter esportivo: das narrativas da nagdo ao oficio do jornalista
contempordneo

Ana Lucia Carvalho Rangel

Defesa: 26/05/2014 — Mestrado Profissional

Banca: Bernardo B. Buarque de Hollanda (orientador), Joelle Rachel Rouchou
(co-orientadora), Américo Freire (CPDOC/FGV), Edison Luiz Gastaldo (UFRRY)
e Bianca Freire-Medeiros (CPDOC/FGY).

Resumo: A dissertacdo tem por objetivo investigar de que maneira o re-
porter esportivo contemporaneo se relaciona com o futebol e como essa relagao
interfere no seu oficio e na construcio do texto jornalistico. Mais especificamen-
te, busca identificar as praticas adotadas e as estratégias narrativas utilizadas na
construgao de seus textos.

O estudo dos elementos presentes na pratica jornalistica tem como pers-
pectiva que a midia participou ativamente da construcao do imaginario futebo-
listico nacional e é na contemporaneidade a grande mediadora entre o ptblico e
os eventos esportivos. E sob este prisma que se pretende apurar como se dd a rela-
¢ao com o trabalho do profissional de imprensa que se identifica com seu objeto,
analisar qual o lugar da emocdo na composicdo da noticia esportiva e verificar
que valores imbuem esse profissional na construcao do texto jornalistico. A ana-
lise tem como corpus entrevistas de historia oral temdatica com seis jornalistas que
atuam ou atuaram como reporteres esportivos em jornais didrios da cidade do
Rio de Janeiro, todos com expressiva trajetoria no meio esportivo, o que lhes
confere credibilidade e autoridade publicas para protagonizar a constitui¢do da
memoria da imprensa esportiva brasileira.

O trabalho € constituido por trés etapas: 1) a contextualizacao — quando
se relaciona futebol e formagao social brasileira, imprensa e jornalismo esporti-
vo; 2) o estudo do jornalismo como oficio a partir das teorias da sociologia das
profissoes e das estratégias narrativas utilizadas no texto noticioso esportivo nos
jornais; e 3) a analise qualitativa das entrevistas tematicas.
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A produgdo teatral carioca — historia, exemplos e experiéncias

Ana Luisa Soares

Defesa: 03/09/2014 — Mestrado Profissional

Banca: Claudio Costa Pinheiro (orientador), Angela Reis (co-orientadora),
Americo Oscar Freire (CPDOC/FGYV), Lia Calabre (FCRB) e

Luciana Heymann (CPDOC/FGV).

Resumo: O trabalho visa a analisar os diferentes modelos de gestao do
teatro carioca a partir de 1950. Foram muitas as transformacoes sofridas no setor
teatral da cidade, sobretudo com a redefini¢do do papel do Estado como promo-
tor de cultura. A partir da histéria do teatro brasileiro, do contexto histdrico e
das politicas culturais implantadas, pretende-se tracar uma panoramica da pro-
ducio teatral carioca no periodo e identificar os pontos nevralgicos em que o seg-
mento teatral se encontra. O trabalho propoe uma reflexao sobre as praticas atu-
ais, a partir das mudancas ocorridas nos processos de producao teatral da cidade
do Rio de Janeiro.

Injustica ambiental: um estudo de caso do bairro do Caju, Zona Portudria
do Rio de Janeiro

Felipe Pitaro Ramos

Defesa: 08/04/2014 — Mestrado Profissional

Banca: Bianca Freire-Medeiros (orientadora),

Mariana Cavalcanti (CPDOC/FGYV), Marcelo Paula de Melo (UFRY) e

Fulia O’Donnell (CPDOC/FGV)

Resumo: Desde o final do periodo monarquico, € ja no nascimento da
Republica, o problema social da pobreza e das favelas ja impactava a formacao da
cidade do Rio de Janeiro. Ao longo dos anos, a questao adotou muitas faces e mu-
itos discursos. A partir do momento em que os governos do estado e do munici-
pio, nos anos de 1950, tornaram as representagdes populares das favelas parte de
suas representacoes politicas, o poder de discussao, participacio e reivindicacdo
dessa parcela da populacéo foi diminuido e disperso. Tal fato abriu caminho para
amanipulacgio de investimentos e politicas ptiblicas que aumentaram a desigual-
dade social e, por conseguinte, em locais como o bairro do Caju, promoveram po-
liticas de crescimento empresarial tdo intensas ¢ predatorias que criaram, em
concomitancia aos problemas sociais, graves quadros de injustica ambiental. Na
busca pelo fortalecimento desse palco de debates, esta pesquisa pretende colabo-
rar com a composicao do retrato de uma regiao pouco visivel no municipio do
Rio de Janeiro, que desde sua ocupacdo como area de moradia vem sendo trans-
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formada em territorio utilitario de exploragdo ambiental, onde as desigualdades
afloram e aprisionam uma populacio cada vez maior nos circuitos de risco social
e ambiental. O resultado da pesquisa € a exposicdo de uma realidade fragil, e a
discussao mais profunda sobre a situacao social e ambiental do bairro do Caju.

Palhagos: poética e politica nas ruas. Direito a cultura e a cidade
Flavio Aniceto

Defesa: 20/08/2012 — Mestrado Profissional

Banca: Fernando Guilherme Ténorio (orientador),

Mariana Cavalcanti (CPDOC/FGY),

Lamounier Erthal Villela (PPGDT/UFRRY) e

Americo Oscar Freire (CPDOC/FGV).

Resumo: O presente trabalho analisa acoes culturais em logradouros
publicos do municipio do Rio de Janeiro, atualmente chamadas de Arte Publica,
no contexto posterior a promulgacio em junho de 2012 da Lei do Artista de Rua,
que garante o uso livre do espaco urbano para as apresentacoes artisticas desses
grupos e artistas e reconhece oficialmente essas manifestacoes. A partir desse
quadro a pesquisa se propoe refletir sobre as possiveis contradi¢oes entre a medi-
acao cultural que acreditamos ser inerente a esse segmento € a institucionaliza-
¢ao decorrente da lei. O estudo da mediacao pretendeu ainda pensar em outras
formas de participagao social no planejamento das politicas culturais. A investi-
gacao foi feita prioritariamente com palhagos profissionais que atuam nas ruas,
pracas, comunidades e outras areas publicas do municipio.

Uma memoria dos Pomeranos sob as lentes de Ervin Kerckhoff: produgdo,
guarda e circulagdo de imagens

Fred Pereira Alves

Defesa: 31/03/2014 - Mestrado Profissional

Banca: Monica Almeida Kornis (orientadora),

Luciana Heymann (CPDOC/FGV), Aline Lopes de Lacerda (FIOCRUZ) e
Verena Alberti (CPDOC/FGV).

Resumo: A dissertagdo tem por objetivo analisar como se constituiu
uma memoria sobre a colonizagdo pomerana no estado do Espirito Santo a partir
da produgao fotografica do imigrante alemao Ervin Kerckhoff, que conviveu e
realizou trabalhos junto as familias de colonos dos assentamentos de Santa Leo-
poldina e Santa Maria de Jetiba. A pesquisa procura construir uma biografia des-
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se arquivo fotografico, que hoje integra o acervo de duas instituicoes de guarda
de distintas naturezas: uma publica — o Museu da Imigracdo Pomerana, que se
localiza no municipio de Santa Maria de Jetiba —, e uma privada — a Agéncia
Pora, cuja sede se encontra em Vitéria. Nesse sentido, o trabalho se volta para o
exame de como, por quem e para quem essas fotos foram produzidas, e de suas
caracteristicas, chegando a discussdo sobre a circulacio e a guarda dessas
imagens.

Curicica, de fim de mundo a “Barra Olimpica”

Lilian Amaral de Sampaio

Defesa: 24/03/2014 — Mestrado Profissional

Banca: Mariana Cavalcanti (orientadora),

Bianca Freire-Medeiros (CPDOC/FGYV), Leonardo Name (UNILA) e
Fulia O’Donnell (CPDOC/FGV).

Resumo: A dissertagdo é um estudo sobre as transformacoes urbanas em
processo no entorno das instalacgoes do futuro Parque Olimpico, na Baixada de
Jacarepagua, Rio de Janeiro. O trabalho tem como ponto de partida a elaboracéo
de um diagnéstico feito para a regiao de Curicica, encomendado pela prefeitura
municipal por ocasiao do Projeto Morar Carioca (2012) para a urbanizacéo das
favelas da regido, posteriormente suspenso. Trata-se de uma exploraco sobre a
l6gica que norteia a (re)ocupacdo de uma drea que até ha pouco apresentava ur-
banizacdo nao consolidada e que, em funcio da atuacao do poder piblico muni-
cipal na sua requalificacao para receber os equipamentos olimpicos, sofre uma
enorme reconfiguracdo urbana com a insercdo no mercado imobiliario.

O primeiro capitulo é dedicado a compreensao do contexto geral em que
se inserem as politicas publicas hoje em voga na municipalidade, em que o pla-
nejamento estratégico adotado no seu gerenciamento se articula numa crescente
parceria entre o poder publico e o mercado, no sentido da replicagio das praticas
adotadas na gestao de empresas na implantagao das politicas municipais.

O segundo capitulo pretende uma breve investigagio sobre as interven-
¢oes urbanas hoje em curso na cidade visando a sua adequagao como sede dos
eventos olimpicos de 2016, além de buscar compreender a 16gica de ocupacao da
area de Curicica no contexto da evolugio urbana da Baixada de Jacarepagua. No
terceiro capitulo estuda-se a dindmica das relagoes locais empreendidas pelos
principais agentes formadores do espaco urbano no territério, como o poder pu-
blico, a populagao favelada e o mercado imobilidrio, com vistas a construcao de
uma urbanidade com caracteristicas radicalmente diversas daquelas preexisten-
tes.
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Vozes ativas das favelas 2.0: autorrepresentacoes mididticas numa rede de
comunicadores periféricos

Mayra Coelho Juca dos Santos

Defesa: 29/08/2014 — Mestrado Profissional

Banca: Mariana Cavalcanti (orientadora),

Bianca Freire-Medeiros (CPDOC/FGV), Beatriz Jaguaribe (ECO/UFRY),
Tlana Strozenberg (ECO/UFRY) e Fulia Galli O’Donnell (CPDOC/FGV).

Resumo: Se, a0 longo do século XX, as favelas foram representadas sob a
Otica de atores externos, o século XXI marca o surgimento das autorrepresenta-
¢coes, trazendo a tona a perspectiva de habitantes de territrios populares. Nesse
contexto, o presente estudo investiga a categoria dos “comunicadores periféri-
cos” que participam da renovagao contemporanea das representagoes de favelas
e bairros de periferia urbana no campo midiatico. A partir da anélise da rede de
colaboradores do website “Viva Favela 2.0, ativo entre 2010 e 2013, destacando
as autorrepresentacoes inseridas nas paginas de “perfil” dos usudrios cadastra-
dos, a pesquisa identifica um grupo de produtores de contetido jornalistico e cul-
tural em diversas linguagens, articulados em multiplas redes, com ensino supe-
rior iniciado ou concluido e dispostos a tomar parte no didlogo social ndo apenas
como profissionais mas também como militantes do desenvolvimento de suas
comunidades.

Estilos de vida e expansdo urbana: um estudo sobre os condominios
horizontais de Piracicaba

Taind Ometto Bezerra

Defesa: 28/03/2014 — Mestrado Profissional

Banca: Mariana Cavalcanti (orientadora), Julia O’Donnell (CPDOC/FGV),
Eugénia Motta (PPGAS/Museu Nacional) e Américo Freire (CPDOC/FGV).

Resumo: O estudo analisa como a moradia em condominios horizontais
fechados modifica a relagdao dos seus moradores com a cidade onde residem, isto
é, de que modo o “estilo de vida condominios horizontais fechados” altera a ma-
neria como os seus residentes vivenciam a cidade. O exame da dimensao simbo6-
lica das relagoes dos condominos com a cidade e com o proprio espago onde vi-
vem foi realizado através de entrevistas com residentes de condominios horizon-
tais fechados da cidade de Piracicaba. Além disso, foi realizada a anélise da pu-
blicidade desse tipo de residéncia privada, para investigar como esses locais esta-
vam sendo vendidos a populacao. Outra fonte de pesquisa que contribuiu para a
analise foram noticias de jornais que divulgaram as transformagoes urbanas de
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Piracicaba ocorridas entre os anos 50 e 90 do século XX. O estudo das transfor-
macgoes urbanas piracicabanas € base para compreender o modelo urbanistico
desenvolvido na cidade a partir da segunda metade do século passado, e para
entender a alta procura das classes mais abastadas da cidade pelos condominios
horizontais fechados e as implicagcoes desse modelo de moradia urbana na
relacdo entre habitante e cidade.

Clube de Espectadores: a relagdo entre cultura e cidadania

Viviane da Soledade Torres

Defesa: 10/10/2012 — Mestrado Profissional

Banca: Bianca Freire-Medeiros (orientadora),

Fernando Guilherme Ténorio (CPDOC/FGV), Edir Figueiredo de Mello (UERY),
Ieda Magri (UFRY) e Julia O’Donnell (CPDOC/FGV).

Resumo: A dissertacdo aborda o projeto de sistematizacdo de publico e
acessibilidade a arte e cultura Clube de Espectadores, realizado pelo Espaco Cul-
tural Escola Sesc, localizado na Escola Sesc de Ensino Médio em Jacarepagua,
Rio de Janeiro. Sao analisadas as motivacoes para a criacao do projeto Clube de
Espectadores, assim como seus conceitos e estratégias para atingir seus objetivos
de formacdo de publico buscando reforcar a cidadania estética dos sujeitos
sociais.

A experiéncia do pensamento e os novos sujeitos historicos: intelectuais e
movimentos populares na transicio politica (1970-1980)

Viviane Magno Ribeiro

Defesa: 16/05/2014 — Mestrado Profissional

Banca: Americo Freire (orientador), Fernando Lattman-Weltman (CPDOC/FGYV),
Alexandre Fortes (UFRRY), Lia Calabre (FCRB) e

Marieta de Moraes Ferreira (CPDOC/FGY).

Resumo: O trabalho tem como objetivo analisar duas experiéncias que
se deram de forma concomitante ao longo da transicao politica brasileira entre a
década de 1970 e 80: a remobilizacao das forcas sociais e a recomposi¢ido do pen-
samento de esquerda no pais. Em meio ao contexto historico da passagem da di-
tadura civil-militar para um modelo democratico, a pesquisa traca sua investiga-
cao mediante a articulacdo desses dois movimentos, e se vale ainda de dois recor-
tes tedricos bem precisos: o exame dos movimentos populares e da reconfigura-
cao da classe trabalhadora da grande Sao Paulo, e a analise das principais publi-
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cacoes do socidlogo Eder Sader e da fil6sofa politica Marilena Chaui no mesmo
periodo. Se, de um lado, a anélise histérica de tais movimentos, por meio do exa-
me de suas falas e acoes, fornece os principais elementos politicos em jogo no
campo social — os quais atravessaram os limites colocados pelos atores oficiais e
pela transicdo pactuada —, de outro, a luz da forma como tais intelectuais experi-
mentaram o momento € possivel depreender o impacto que o reconhecimento da
emergéncia desses novos sujeitos sociais provocou sobre as possibilidades de se
refletir o periodo em curso. Sob essa perspectiva, pretende-se compreender o
processo politico de abertura como um momento de experiéncias multiplas, de,
talvez, muitas aberturas, cuja memoria permite recuperar algumas questoes
essenciais por meio dos caminhos abertos, dos outros atalhos deixados por seu
movimento liberatério e, finalmente, por suas acoes autdnomas, para se pensar, €
quem sabe atualizar, hoje, a construcdo democratica brasileira ainda em
movimento.
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